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LE PREGHIERE NELL’ELETTRA DI SOFOCLE"

Allein! Weh, ganz allein. Der Vater fort,
hinabgescheucht in seine kalten Kliifte...

Wo bist du, Vater? hast du nicht die Kraft,
dein Angesicht herauf zu mir zu schleppen?
Es ist die Stunde, unsre Stunde ist’s!

Die Stunde, wo sie dich geschlachtet haben,
dein Weib und der mit ihr in einem Bette,

in deinem koniglichen Bette schlift.

Vater!

Ich will dich sehn, laf} mich heute nicht allein!

Cosi piangeva Elettra nella tragedia di Hofmannstahl! e in quesie parole palpita
I’anima di una donna oppressa dalla sciagura, dal pianto, da un dolore che non le da
tregua. E questo tormento, questa angoscia rendono una creatura della tragedia clas-
sica eterna, perché eterno ¢ il suo sentire e perché eterno ¢ il dissidio di un animo
che, sia pure con violenza, cerca di affermare il proprio io2, Cosi tormentata appare
EClettra nelle Coefore quando, nell’offerta delle libagioni sulla tomba del padre, ella

coinvelge tutti i personaggi e soprattutto il Coro?, forse per sentirsi meno sola in una

reggia che le & nemica: yévecbe tovde cupPorot mept (v. 86) «Questa tensione su-
bito manifestata verso la creazione di una salda unita di sentimenti che coinvolga

tutti i personaggi presenti alla preghiera ¢ condizione irrinunciabile per la buona riu-

scita dell’offerta di libagioni.»*. Una unita di sentimenti - posta in risalto nei versi

Questo lavoro rientra in un progetto piu ampio sulla ‘preghiera nella tragedia’ che vede impe-
gnati 1 dott. Giovanna Pace e Stefano Amendola, con i quali ho discusso a lungo alcuni temi: a
loro rivolgo un doveroso grazie.

«Sola! Ahimé, tutta sola. 11 padre andato laggiu, cacciato nei suoi freddi abissi. Dove sei tu? non
hai la forza, padre, di trascinare fino a me il tuo volto? L’ora ¢ venuta, & 'ora nostra! L’ora in
cui ti hanno scannato, la tua sposa ¢ chi con lei dorme in un letto, il tuo letto regale, o padre (...)
Padre! voglio vederti, non lasciarmi sola quest’oggi!» H. Von Hofmannstahl, Elettra, trad. it. di
G. Bemporad, Milano 1981.

E la collisione tra amore ¢ legge presente nella tragedia classica nell'Orestea, nell’Eletira,
nell’Ifigenia in Aulide e, in modo pit compiuto, nell’Ansigone che Hegel definisce «di tulti i ca-
polavori del mondo antico ¢ moderno (...) 'opera d’arte pin eccellente e pin soddistacente»
(G.W.Fr. Hegel, Asthetik, trad. it. di N. Merker e N. Vaccaro, Estetica, a c. di N, Merker, Torino
19767, 1361). Cf. pure P. Szondi, Saggio sul rragico, a c. di F. Vercelloni, introd. di S. Givene,
Torino 1996

Cf. T.A. Tarkow, Electra’s Role in the Opening Scena of the 'Coephoroi’, Eranos 77, 1979: «n
a very real sense, Electra’s hesitancy, her need to cooperate, is an initial demonstration of the
cooperative ethicy,

S. Amendola, Tra religione ¢ societd. La preghiera delle donne nel teatro di Eschilo, Tesi di
dottorato, Salerno 2003.
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P. Volpe Cacciatore

precedenti (vv. 78-83) - che si concretizza nell’odio, nel compianto per il padrone
morto, nella consapevolezza che la propria condizione di schiave non permette di ri-
velare 1 veri sentimenti., Una unitd di sentimenti che trova la sua forza in una pre-
ghiera, in una vy, che, partendo dal basso, sale agli dei nel tentativo di richiama-
re la loro attenzione ¢ di coinvolgerli nelle azioni degli uomini®. D’altronde la stessa
dimensione antropomorfica degli dei determinava con essi un rapporto immediato
che, spesso, poteva apparire irriverente come in I 399-412 (nel quali Elena risponde
stizzita ad Afrodite: «Tentatrice, perché brami cosi d’ingannarmi? [...]») o in Ippo-
natte (fr. 44.4 Dg.), ove si chiama Pluto deidatog (scolio di Tzetze al Pluto). Nello
stesso Sofocle c¢io ¢ evidente ad esempio nelle Trachinie (vv. 993 ss.), dove Eracle
lamenta, nonostante le ricche offerte, I’abbandono e la morte vicina: «O rupe Cenea
su cui sorgevano i miei altari, quale ricompensa mi hai dato, sventurato che sono,
per i mici sacrifici. E quali sacrifici per Zeus». Gli uomini ¢ le donne, ciog, si rivol-
gevano agli dei con un atteggiamento e un comportamento che rientravano nella vita
quotidiana.

I proprio per questo innegabile aspetto che la preghiera si configura come invo-,

cazione (dvdxinaic), come offerta (npocopad), come maledizione (épd), come at-
tesa (mpocdokio). Ed essa cosi non ¢ mai un intermezzo lirico, un ‘cantuccio’, ma
viene a intrecciarsi fortemente con 1’azione del dramma perché di essa diviene ele-
mento religioso essenziale?, Cio ¢ evidente sia in Eschilo che in Sofocle, nel quale ¢
possibile, in estrema sintesi, rintracciare la preghiera dell’eroe che dice «addio alla
vitan come nell’diace, nelle Trachinie, nell’ Antigone, e nell’Edipo a Colono; I'im-
precazione come nell’Aiace, nell’ Edipo re, nell’Edipo a Colono ¢ nel Filoitete. Un
posto del tutto particolarc occupa poi I’invocazione agli dei come nell’ 4ntigone, ove
si prega Dioniso (vv. 1115-54) e dove le parole chiave sono vécog, mpodavni, xa-
Bdpciog, nell’ Edipo re ove il coro intona un peana ad Apollo e ancora ad Apollo si
rivolge Clitennestra. E non mancano in Sofocle le invocazioni aghi elementi naturali
e soprattutto al Sole o alla Terra, al Fuoco e ancora alla roccia e alla grotta (il riferi-
mento ¢ qui soprattutto al Filottete).

Tale cosa € evidente anche in Euripide, nella cui opera alle preghiere di forma
tradizionale si accompagnano non di rado indicazioni sul rituale (pubblico o privato)

Sull’importanza della preghiera nello svolgimento della tragedia esistono numerosi studi; mi li-
mito a rinviare a L. Des Places, La religion grecque, Paris 1969; D. Aubriot-Sévin, Priére et
conceptions religieuses en Gréce ancienne jusqu'a la fin du V¥ siécle av. J.-C., Lyon 1992; 5.
Pulleyn, Praver in Greek Religion, Oxford 1997; F. Chapot-B. Laurot, Corpus de prieres grec-
qiees et romaines, 11, Turnhout 2001; sulle preghiere del coro in tragedia cf. anche V. Di Bene-
detto-E. Medda, La tragedia sulla scena, Torino 1997, 274 5.

L’e20yn di Elettra, schiava e prigioniera nel palazzo che era del padre defunto, diviene espressio-
ne del suo desiderio di azione e di vendetta: la preghiera di Elettra ¢ dunque il primo atto concre-
to contro Clitennestra ed Egisto; cf. V. Citti, desch. ‘Cho.’ 129 ss., Vichiana 4, 2000, 127-32.

La preghiera come elemento costituivo dell’opera poetica e pilastro della vicenda narrata ¢ carat-
teristica gia presente nell’epica omerica; cf. D. Lateiner, Homeric Praver, Arethusa 30, 1997,
268 s.

Le preghiere nell’” ‘Eletira’ di Sofocle

nel quale esse si inseriscono: si va dalla preghiera di richiesta (A/c. 163-68; 221-25;
Hel. 1{')‘)‘17()(1} alla preghiera apotropaica ad Afrodite (Med. 627-44; Hipp. 114-20;
Hel. 1097-106; I4. 543-57) 0 a Eros (Hipp. 525-29); dalla preghiera di offerta {/lipp.
-:q_q',') allu preghiera mattutina che assume la forma di un inno ad Artemide (Hipp.

:1-71) o di un peana di ringraziamento ad Apollo comprensivo di emidbeypa (Jon
w. 112-43)8; dalla preghiera pronunciata in occasione di un sacrificio (Hec. 534-41;
El 805-07; Hel. 1584-87; [4 1570-76) fino all’inno (a Cipride: Hipp. 1268-81: a
Dioniso: Bacch. 65-169)%. Attraverso la varieta delle preghiere Euripide investiga i
differenti atteggiamenti dell’'uomo nei confronti della divinita: la fiducia nella possi-
pilita di ricevere aiuto (Alcesti)!?, il rapporto esclusivo e privilegiato che si esplica
nella comunanza di vita e nella confidenza (Ippolito), la totale dedizione ¢ la ricono-
scenza (lone), la paura suscitata dal terribile potere della divinita (le preghiere apo-
tropaiche), la celchmzicmc entusiastica della potenza divina (la p amdo delle Baccan-
7). Non mancano poi preghiere che contengono critiche ¢ attacchi alla divinita, quali
la monodia di Creusa nello fone (859-922), che ¢ un attacco violento ad Apollo, o il

quarto stasimo dell’ Andromaca ( 1009-18)!'1. La caratterizzazione del persona 10

a]

3 2 A 3 1 2 T UEAEGDY.
attraverso la preghiera!? ¢ evidente nell’Alcesti {1 64-69), ne

Jone (112-43) e ;zei‘z'-—*;'!a,-;‘m; (
mi versi il carattere de

R 108 Gy

i

‘oug T (l:-:m:i,‘ oit

pretesa di ricostruire le opinioni religiose

dosi sul testo delle sue tragedie vale anche

mezzo di comunicazione sia con ghi dei che con peltatori, 1 quali §

preghiera potevano ricavare i sentimenti pitt puri rappresentati sulla scen

f. Des Places, 228.

La parodo delle Baccanti ¢ considerata un vero e proprio ditirambo da R .\ -aford, Euripides
Bacchae. with an introd.. trans]. and comm., Warminster 1996-1997, 155-57. In generale sulle
tipologie formali della preghiera euripidea cf. Des Places, 228 s.; V. l_;mghul f, Die Gebete bei
Euripides und die zeitliche Folge der Tragédien, Géttingen 1971, passim; Chapot - Laurot, 124-
40).

Per la preghiera di Alcesti Langholf, 21 parla di «eines naiven, frommen Gebets {...) gesprochen
von einer treuherzig-glaubigigen Frau».

Su questa forma atipica di preghiera cf. Di Benedetto-Medda, 275.

Cf. J.D. Mikalson, Unanswered Pravers in Greek Tragedv, JHS 109, 1989, &1-98, in part. 95
«prayers in tragedy seem intended primarily to reveal the thoughts and personalities of the
characters, not to motivate or determine subsequent action».

«Nera notte, nutrice di stelle d’oro, nelle tue tenebre scendo alle sorgenti del fiume con il peso di
questa brocea sul mio capo (...) e levo al ¢ielo 1 miet lamenti per il padre mio».

D.J. Mastronarde, Euripidean Tragedy and Theology, Sem. Rom. 5, 2002, 17-49, in part. 18-21.

Valga in proposito quanto detto da V. Citti, [/ linguaggio religioso e liturgico nelle tragedie di

Eschilo, Bologna 1962, 134 per la preghiera tragica: «Attraverso il vincolo costituito dal lin
guaggio religioso Eschilo poteva meglio costruire una effettiva comunita tra gl spettatori ed 1
protagonisti del dramman. La preghiera ¢ un codice attraverso cui il poeta tragico tocca la quoti-
diana esperienza religiosa del suo pubblico

- 65 -
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P. Volpe Cacciatore

2. Da tali premesse risulta estremamente chiaro come le preghierc o le invocazioni
di Elettra stessa rientrino nel tentativo di tracciare un ‘ritratto’ di lei schiava nella
reggia (Sofocle) e di lei sposa-vergine del contadino, ma pur sempre unica deposita-
ria della continuita del yévog in attesa di Oreste'®. Due modi, forse, di essere, ma un
solo dolore - la perdita violenta del padre -, dolore che si manifesta in un lamento
dnetpog, come a piu riprese il coro della tragedia sofoclea le rimprovera. Un lamen-
to nutrito dal dolore, dunque, ma soprattutto rinvigorito dalla vendetta, che unisce i
due fratelli anche se tra essi secondo alcuni si crea un contrasto «between the “ratio-
nal” and pragmatic Orestes, representative of action and the emotional, intuitive,
even (self-consciously) irrational Electra, represental of logos detached from the per-
formance of a physical deed of violence»!. La citta ¢ Argo, la reggia, quella di Cli-
tennestra ¢ di Egisto, una volta di Agamennone, una citta e una reggia che Oreste
non pud ricordare e che il pedagogo gli indica: “Q 100 otpa mynoavtog v Tpoig
note /' Ayopéuvovog o, vov kel £EecTi gol / mapovl AeVaGELY, mv TpdBunog
o8’ det. / 1O yap maroidy "Apyog omdberg Tode (...) toALpBopov te dopa [elo-

mddy 166e, O0ev oe TOTPOC K GOVEV £y mote (...) fiveyka xoteswsa (vv. 1-,

11)!18, In questi versi Sofocle indica il luogo, la reggia, I’omicidio, il sangue, prepa-

v 1 S & | S “tta o} 13 2 5 AV IO § e narnle Tnecide di
rando cosi lo spettatore alla vendetta che di li a poco avverra e alle parole lucide di

rido viene dalla reggia: ¢ la voce, il grido ai Elettra

ude all’uscita e alla prima preghiera ovvero invoc

«O luce pura, o etere che avvolgi la terra (...)» (vv. 80 s.). |
. n - QWY ~Ahe AR + |a }
oreso (evvatl v. 93), che conc le lunghe veg
roavvuyidov v, 92), ma il dolore non cessera € non cessera
la & simile a un usignolo che ha perduto i suoi figh (andov texvoréterpa v. 107),

Poi la eVyR che si configura come una richiesta di aiuto2l; @ dap’ "Atdov wai Tep-

16 Cf M.A. Elisel. Le due Elettre, RAL 7, 1931, 93-169; sulla funzione della monodia di Elettra in
Sofocle cf, anche 1.C. Kamerbeek, The Plays of Sophocles, V: The Electra, Leiden 1974, 31, ad
vv. 86-120.

H.P. Foley, Female Acts in Greek Tragedy, Princeton-Oxford 2001, 159.

«Figlio di Agamennone, che a Troia un tempo fu signore di eserciti, puoi ora contemplare da-
vanti a te cid che sempre hai desiderato: ecco I'antica Argo, che tanto rimpiangevi (...) € questa ¢
I'insanguinata reggia dei Pelopidi, dove un giomo io (i soltrassi alla strage di tuo padre». Trad.
di M.P. Pattoni in Sofocle, diace. Elettra, intr. e nn. di E. Medda, trad. di M.P. P., Milano 2001 ¢
Nella tragedia di Furipide & invece il contadino che, per cost dire, da le coordinate.

Cf. Kamerbeek, 21

Sulla connessione che questo verso stabilisce tra il prologo e la monodia di Eletira cf. Kamerbe-
ek, 29 ad loc.

«O dimora di Ade e di Persefone, o sotterraneo Hermes, e tu, potente Maledizione, o Erinni, ve-
nerande figlie degli déi, voi che vedete le morti senza giustizia, i talami usurpati, venite, aiuta-
temi, vendicate I'eccidio di nostro padre, ¢ fate che mio [ratello torni: non posso pil reggere, da
sola, il peso del dolore che mi piegan. L’elyn di Eleitra trova la sua motivazione esternd
nell’assenza di Egisto e quella interna nella necessita di esprimere il suo dolore dopo una notte
solitaria; ¢f. A. Vgler, Vergleichende Studien am sophokleischen und euripideischen Elektra,
Heidelberg 1967, 147 s.; a p. 151 si osserva anche lo stretto rapporto con la preghiera di Oresle
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Le preghiere nell’ 'Elettra’ di Sofocle

Geodvne. / ® xBovU Epun ko motvi’ 'Apd, / oepval te Bedv noldec Epuvoec, / i
tovg 0dikog Oviokoviag opad, / ol tolg evvag

VmoKAETTOPEVOLSG, / EAOET,
apncate, wicocte TOTPOG / GOvoV NUETEPOL, / Kol o1 TOV EUOV TEUYOT Gderdov.
/ potvn Yop dyewv 0UKETL coKG / Aumng avtippomov dybog (vv. 110-20). Le note
dolenti espresse in anapesti intermedi tra la forma lirica e quella recitativa rendono
appieno I’atmosfera cupa di un canto che era iniziato con un saluto alla limpida luce
del sole e all’etere??, che ben conoscono il suo pianto ininterrotto. Invocati sono pu-
re Ade, Persefone, Ermes ctonio, la Maledizione ('Apd) e le Erinni?3 in una climax
ascendente segnata dai verbi €A0et’, apnéate, teicacbe mOTPOG GOVOV MUETEPOL
(vv. 115-16)24, che rendono forte e vibrante 1’animo di Elettra, la quale sembra soc-
combere sotto il peso del tormento e dell’angoscia.

1l coro le viene in aiuto?5, la richiama alla petprotng, la incita a mettere un freno
a quell’affanno inconsolabile che non pone rimedio ai mali (vv. 140-44) in nome di
una saggezza del «nulla di troppo». Ma Elettra ¢ sorda a tale invito ¢, anzi, con forza
rinnovata, impreca contro coloro che non rispettano i propri genitori: vijiog 6¢ Tov
olktpi / olyopévey yovénv emAdBetan (...) 10 maviAdpev Nwofa, os & £yoye
vElo BEOY, T €v Thon metpoiy, olal, dakplelg (vv. 145-52)20, La roccia, nella
quale Niobe ¢ trasformata, ¢ I'immagine stessa del dolore che spezza il cuore della
giovane, la quale, in un alternarsi di sentimenti, ora piange la sua vita, I'attesa del
fratello e si aggira senza figli, n¢ sposo, infelice, sola, bagnata di lacrime amare. No,
non vi pud essere tregua: i ricordi sono quanto mai vivi e soprattutto le urla di chi
veniva proditoriamente colpito e nel sangue bruno di Agamennone mori quel giorno

che sorse cosi odioso: «O giorno che venisti piu odioso a me di ogni altro! O notte, o

(vv. 67 ss.). Nella preghiera Eletira trova una sorta di ‘rifugio’ psicelogico; ¢f. Aubriot-Séviu,
107 e n. 289.

Per Jebb, Sophocles, VI: The Electra, Oxford 1924, 19 ad v. 86 s. I'invocazione al Sole e

;
1

all’etere esprime il senso di sconforto che Elettra prova passando dalla sua casa contaminata alla

pura luce. Secondo Vigler, 150 cssa mostra I'isolamento di Elettra dall’ambiente umano: la na-
tura inanimata diviene la controparie del suo dialogo. Inoltre la purezza della luce (dyvdv v. 86)
evidenzia per contrasto 'impurita degli uomini che circondano Elettra: luce e buio nella mono-
dia rappresentano rispettivaniente il simbolo della vita e della morte e coslituiscono un motivo
presente in tutta la tragedia, che trova la sua espressione pil significativa quando il coro saluta
Oreste come ¢iATatov yevog (vv. 1224, 1354).

R.P. Winnington-lngram, Sophocles. An Interpretation, Cambridge-London-New York-New
Rochelle-Melbourne-Sydney 1980, 218 cita questo passo contro la communis opinio secondo
cui Sofocle ‘omette’ le Erinni nella sua tragedia.

Il tricolon & una struttura tipica del linguaggio religioso e spesso presente in preghiera; cf. Pul-
leyn, 145 s. Qui esso & ampliato con 'espressione kai pot tOv uoV MYt adekoov; il passo ¢
confrontato con [Fur.] Rh. 226-30 pdde tofnpng, ixol £vviylo¢ KOl YEVOU COTHPLOG GVEPL
Topnds Gysumy kol EvAioPe Aapdavidailg, da G. Pace, Le preghiere del coro nel 'Reso', n. 38,
in corso di stampa.

Diversamente il coro eschileo (Aesch. Cho. 84 ss.), che indirizza Elettra a rompere gli indugie a
pronunciare una preghiera che chieda la vendetia paterna: Elcttra nella tragedia & meno sola di
Alace.

«Stolto chi dimentica 1 genitori miseramente periti! (...) O Niobe infelice, che nel wo sepolcro di
roccia, ahime, piangi: una dea 1o ti considero».
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immenso tormento del convito nefando!» (vv. 201-4) No, non vi pud essere che
vendetta. Ma Elettra in tale proposito deve riconoscere di essere sola?’: Crisotemi
non la seguira, anzi rivela alla sorella quanto & stato deciso: «Sono decisi, se non
cesseral questi pianti, a inviarti in un lnogo in cui non vedrai piu la luce del sole: 13,
consumando la vita in un oscuro antro?®, potrai cantare, lontano da questa terra,
I"inno al tuo dolore» (vv. 379-82). Elettra, dunque, come Antigone: anche per lei ¢
pronta una ‘tomba’2?! Ma Crisotemi ha un’altra notizia da dare: la madre la manda a
fare libagioni sulla tomba di Agamennone a causa di un sogno terribile. Un sogno
che nel testo di Hofinannstahl Elettra attribuisce a se stessa: «lo! 1o! [o gliel’ho
mandato. Dal mio petto io ho mandato su di lui questo sogno. Stesa a terra sento i
passi di colui che la cerca. Lo sento attraversare le stanze, lo sento alzare 1a cortina
del letto: urlando lei fugge, ma lui [’incalzay. E mentre Crisotemi si allontana il coro
invoca Dike ¢ I’Erinni dal passo implacabile (yolx6moug, v. 491)30,
Ed ecco giungere sulla scena Clitennestra che tenta di spiegare il suo operato’!:
Agamennone doveva espiare la colpa di aver sgozzato la propria figlia per una guer-
ra non sua: «Menelao non aveva forse due figli, che pit della mia era naturale ucei-:
dere, i figli suoi e della donna per la quale si faceva la hpc(h/t:mc‘?» (vv. 536
¢ Elettra ricorda alla madre la e
Agamennone aveva ucciso nel bosco sacro di Arter

Non vi €, non vi pud essere dialogo tra madre e

come softolinea il coro stesso: «la vedo
rabbia; ma non mi pare che si pi'w;umi pitt di essere
"ot silenzio pieno di odio per un c¢ssere che aveva s
del marite per istituirvi danze ¢ canti {vv. 27
allo i “ebo la sua preghiera dopo aver avuto vi
ni di sogni ambigui’®: & yap mpooeidov vukTl tde ddopate / Sioomv Ovelpay,
ToUTG pot, AUkel dvof, / el uev mégnvev €c0Ad. 30¢ tedeadopa, / el & £yOpd,

t01g €xBpoioty Eunaliv pébeg (..)tavt, @ Avkel "Anmoldov, Theng kKAlov / 80g

nocLy Uiy donep é€artotiedo. / 16 § GAA TaVIo Kol GLOTHONG 1ol / EnoéLd

oe daipov Ovt eerdéval / Toug £k ALOg YOp elk6C E6TL TGVE' opav (vv. 644 s.).

Sulla solitudine di Elettra cf. R.C. Jebb, XLII; essa & considerata da Végler, 73 come Leitmotiv
che trova la sua prima espressione nella preghiera e si sviluppa lungo tutto il corso della trage-
dia.

Anche qui Végler, 150 coglie un riferimento all’opposizione luce/ buio = vita / morte.
Cf. E. Medda, Sofocle. Aiace, Elettra, 271 n. 37

Il primo stasimo (vv. 474-515) ¢é detinito da \\ innington-Ingram, 219 «an ode about Fury - Ju-
sticen.

Sulla necessita di giustificarsi avvertita da Clitennestra cf. Jebb, XLIV
Winnington-Ingram, 220 s. osserva che Clitennestra ed Elettra si appellano al medesimo princi-
pio (la legge del taglione), ma lo applicano in modi diversi

Cf. Eur. L 1013 ss; ved. M. Foucalt, Discorso e verita nella Grecia antica, Roma 1996, 19-21.
Cf. Chapot - Laurot, 121

Le preghiere nell” "Elettra’ di Sofocle

Nella invocazione della regina & la volonta di liberarsi dal terrore nmturu.u e(l‘ essa ¢
meia“. blasfema, specchio di un’anima perversa, ().A\'scs.su:‘.nut‘l dai ocopoto
1000V GvEPOV chiede che, se sono €yOpa (v. 647), 1l dio 1i rivolga contro i suoi
nemici. Ed ¢ «empia soprattutto con quel néoty fipiv che allude a lei e ad Egisto, e
ai figli nati da un infame connubio; quei figli cui allude Elettra per dimostrare falsa
ja rivendicazione della madre. Denso di ironia tragica quell’éna&i®d e quell'eikog
¢ott ¢ quel nome del supremo Dio. Certamente Apollo e Zeus sanno, al di la di ogni
ombra di dubbio, che cosa domanda Clitennestra per sé e per Egisto ¢ per i fighi di
un amplesso delittuoso ¢, appunto per ché conoscono I’animo segreto?, non possono
che colpire chi, alle colpe infami, ora aggiunge I’ empietd di una pl-‘crlncm scellera-

tissiman3”. Ma cid che va messo in rilievo ¢ che a Febo clla si rivolge?s, quel Ff:bo.
che guidava la mano stessa di Oreste (cfr. vv. 36 5.)39. Forse Clitennestra credera di
essere stata esaudita (vv. 793 ss.) quando il pedagogo le narrera la morte di Oreste
durante i giochi dell’Ellade??: «Ha gia ascoltato chi doveva e bene ha decretato» ¢

] ; 1 che . dietrutte le sue
anche in quest’occasione al delore straziante della fighia che vede distrutte le sue
:

. gt g ik _ h
speranze si contrappone la felicita - sia pure dissimulata - di una madre che vede

Foor §woaste db Tl e che. metd. 4n nomento di
svanite le sue preoccupazioni benché a costo di lutti e che, pero, in un momento di

. S ; s Clitenmesita of Tebh XLV, Proprio in 4 mpieta (cu1 fa n-
Sull’empieta della preghiera di Clitennestra cf. Jebb, XLV. rio in . A
ferimento anche Elettra ai v g son, 90 individu vo per cui la preghiera di
erimento anche Elett vV, L calson, 90 11 F C I preg
Clitennestra € «the © o !

H T | e auin desiderio nerché
Secondo Pulleyn, 187 Clitennestra non esprime apertamente il si iesideric perch
UL‘H“ 1-0‘\\.’“‘ i

, Giessen

1908, 56 n. 4, il quale attribuisce invece a Clitennestra uno scrupolo 1e; pariare ap wente con
Apollo .
A. Maddalena, Sofocle, Torino 19627, La pr ra di Clitennestra ¢ spessc
di Giocasta (OT. 919-923), ma Kamerbeck, 9 l mf 63
esterna piu che interna. («uu%d preghiera ¢ invece molto simile a quella di Egisto in Eur.
7. of. Mikalson, 89 n. 53: a p. 90 lo studioso osserva che la preghicra di Clitennestra <\I11 ¢ many

5 5. osserva che s1 tratta di una som

prayers in tragedy, serves more to reveal her strongest de sires and traits of character than to in-
volve a deity in the action». Tale preghiera non rispecchia la tripartizione in invocazione - moli-
vazione - richiesta, che alcuni studiosi hanno riconosciuto come tipica della preghiera greca; ¢f.
Aubriot-Sévin, 227. )
CL D, Aubriot, Sur la valeur religieuse de quelques priéres dans la tragédic grecque, JS 1994,
3-18.
Cf. Jebb, XLV, Clitennestra, invocando Apollo Licio pud sperare che la sua preghiera sara esau-
dita perche il dio ha finora permesso a lei e a Egisto di vivere felici per molti anni; ora perd
Apollo ha abbandonato Egisto per proteggere Oreste; cf. C.-Fr.de Roguin, Apollon Lykeios dans
la tragédie, Kernos 12, 1999, 99-123, in part. 109-11. .
Cf de Roguin, 111: «Apollon Lykeios est généralement considérec comme un dmgu protecteur
contre les ennemis (...) il révele un caractére ambigu. 11 est effectivement invoque comme un
dieu protecteur, mais, a la suite d’une priere qui lui est adressée, il provoque la mort bmmi\. fw-u‘
un profond malheur pour celui qui I'implore. Dans un premier temps, un événement fait croire
au suppliant qu’il a ét¢ entendu favorablement par le dieu, mais, peu aprés, la mort ou la malheur
le frappe brutalement»
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profondo turbamento non pud non esclamare: «Tremenda cosa 1’esser madre! Nem-
meno se duramente oltraggiata essa pud avere in odio i propri figli» (vv. 770 sy,

Ma il sollievo della madre e lo strazio di Elettra sono destinati a mutarsi per la
prima in terrore e per la seconda in gioia: Crisotemi giunge dalla tomba di Agamen-
none. E i che ha visto una ciocca di capelli: ¢ la ciocca dei capelli di Oreste. 1l dia-
logo tra le sorelle, cosi duro nella prima parte della tragedia, diviene qui convulso:
Elettra teme per la sorella: «Non sai dove sei né in quale pensiero sei trascinatay (v.
922) 42, ma forse & consapevole che, proprio per tale debolezza, potra spingerla ad
allearsi a lei: «Cara, dammi retta: aiuta il padre, soccorri tuo fratello, libera me e li-
bera te stessa dalle sventure, nella consapevolezza che per le persone di nobile nasci-
ta & vilta vivere vergognosamente» (vv. 986-89)4. E al diniego di Crisotemi ella non
pud che lasciarla andare: «Entra pure: non ti seguiré mai, neppure se tu ne avessi il
pitt vivo desiderio. Andare a caccia di vane illusioni ¢ un altro segno di grande stol-
tezzan (vv. 1052-54).

Da questo punto in poi la tragedia volge alla fine con trovate sceniche di grande

impatto. Il coro, come precedentemente accaduto, innalza la sua preghiera a Zeus ¢ a

Temi: «No, per la folgore di Zeus, per la celeste Temi*#, non resteranno a lungo im-

ti! (..) Tradita, sola, Elettra ¢ in mezzo alla tempe

flebile usignolo?®, senza timore al

1 iica all 1, N | P
1 luce, quando alla duj € crint

L’augurio espresso dal coro sembra a

le con i servi. Uno di questi porta 'urna con le cene-
una scena di grande commozione: Elettra inge a s¢
1 che sembrano ¢
sorella: «Ora tu sei tra le mie mani un nulla, mentre fiorente di vi-

io t’allontanai dalla ¢

Cf. Medda, Sofocle. diace. Elettra, 54-56. Winnington-Ingram, 232 osserva che Clitennestra ¢
qui sincera e che «it is a master-stroke of Sophocles, not merely as ‘a touch of psychology’, but
because the brevity of their return brings out the tragic character of the situation, when they are
stifled by an over-mastering relief from fear».

Cf. Medda, Sofocle. Aiace. Elettra, 317 n. 83

Questi sentimenti di Elettra sono paragonati a quelli di Aiace: did i kokag Snv 1 kahog Te-
Ovnkévar / Tov evyevn xpn (4. 479-80). Cf. Winnington-Ingram, 240

Queste invocazioni rimandano ai vv. 823 ss.: I'ingiustizia deve essere punita e in questo il ful-
mine di Zeus ha la funzione di rafforzare 1'azione di Temi; ¢f. Winnington-Tngram, 243.

Cf. Kamerbeck, 145 ad 1074 «The nautical metaphor is somewhat surprising in this play, which
15 lacking in nautical imagery».

[ coro qui ripete I'immagine dell’usignolo che Elettra aveva attribuito a se stessa al v. 147,

Per 'espressione S1&vpav epuvov of. Aesch. Ag. 749; Soph. 7r. 895; Eur. Med. 1260. Kamer-
beek. 146 ad 1078-80 osserva «lt is of course possible that mortals as baneful as Furies are sim-
ply so called». Winnington-Ingram, 244 pensa invece che Clitennestra ed Egisto siano conside-
rati strumenti della punizione divina.

Cf. Winnington-Ingram, 241: «Electra had converted the Chorus (...) the ode expresses not anly
sympathy but admiration and support for the heroine»
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ventare ‘un nulla’: «Accoglimi in questa tua urna, nulla nel nulla, perché laggin con
te io per sempre dimori» (vv. 1165-67)4%. «Tutto ¢id che ero un tempo ’ho dovuto
abbandonare. Anche il pudore (...) senza imenei io non sono come le vergini, i dolo-
ri di una partoriente io ho sofferto e nulla ho messo al mondo; profetessa sono sem-
pre stata e da me e dal mio corpo non ho tratto altro che maledizioni e sconforto (...)
Non ho gioito del sole ¢ neppure delle stelle, perché tutto era nulla per me, per amor
suo {...)» (Hofmannstahl). Oreste & profondamente scosso e, non potendo pih per-
mettere che il suo inganno prolunghi lo strazio della sorella, rivela la sua identita. Il
pianto si muta in gioia ed Elettra finalmente stringe tra le sue braccia non un’urna,
ma quel fratello tanto atteso: «Oh! Prole, prole di una persona a me carissima, uomao
che pitt di ogni altro amavo sei giunto proprio ora, sei venuto, hai trovato, veduto chi
volevi« (Soph. El. 1232 ss.). In Euripide & il Coro a cantare la sua gioia: «Sei giunto,
giorno tanto atteso, sei giunto in tutto il tuo splendore, hai mostrato nitida alla citta
la flamma: I"'uvomo da tempo esule dalle case paterne andava errando miseramente».
(Eur. EI. 585-89)

Ma ora ¢ tempo di vendicarsi®? - ¢ la vendetta sembra identificarsi col bene stesso
della citta - ¢, mentre Oreste ¢ Pilade entrano nella reggia, Elettra rivolge la sua pre-
ghiera ad Apollo, a quello stesso nume che aveva poco prima udito la sacrilega pre-
ghiera di Clitennestra: «Apollo Signore, ascoltali benigno, e con loro ascolta anche
me, che tante volte con mano supplichevole ti offersi quel poco che avevo. E ora, o
Apollo Liceo, con quello che possiedo ti pregos! scongiuro, t'imploro (uito,
rpomiTve), AlGooLLal), soccorrici propizio in questi nosti infenti, ¢ mostra agli vo-
mini quali ricompense gli déi riservino all’empieta » (vv. 1376-83)>7. Alla preghiera
di Elettra segue 1'ultimo canto del coro che annuncia la strage imminente: «Vedete
dove Ares si spinge spirando inesorabile strage: sono gia penetrate sotto il tetto della
casa, persecutrici di orrendi misfatti, le cagne implacabili*3, Non a lungo ancora ri-
49 Passi paralleli in cui & espressa I'idea delluni i da K 5

assi paralleli in cui & espressa I’idea dell’unita nella morte sono citati da Kamerbeek, 156 ad
1165-67.
Cf. Winnington-Ingram, 237: «The joy of recognition (...) is cut short by the necessity of ruth-
less action. Rejoicing is postponed till success has been won (1299 ).
Le parole di Elettra riccheggiano quelle di Clitennestra ai vv. 655 s.; ¢f. Mikalson 89 e n. 54; de
Roguin, 111. Mentre la preghiera di Clitennestra era perd egoista e materialista, Elettra non parla
ne di se stessa né del suo benessere.
La preghiera di Eletira presenta la sequenza tradizionale invocazione - argomento - richiesta;
all’interno della richiesta si inserisce perd un argomento supplementare; cf. Aubriot-Sévin, 226
s.;an. 102 si osserva che rilevante & I'uso del verbo (v. 1380), che caratterizza la preghiera co-
me una supplica; inoltre essa si presenta come legittima, per il riferimento alla giustizia, e propi-
ziatoria in relazione al saluto muto di Oreste davanti alle immagini divine (vv. 1374 s.), su cui
cf. Pulleyn, 162, secondo cui per Oreste non si pud parlare di preghiera. In questa preghicra Elet-
tra, una donna, prende I'iniziativa di pregare per un uomo, Oreste, come avviene anche in 8 765
Soph. El. 1376-83; cf. Aubriot-Sévin, 51 s. Nelle ultime parole di Elettra Pulleyn, 201 vede «a
subtle way of shaming the god into action. If he doesn’t help, he will not emerge well from the
affair».
E qui da vedere un riferimento alle Erinni; ¢f. C.P. Segal, The *Electra’ of Sophocles, TAPhA
97, 1966, 473-545, in part. 486 s.
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marra sospeso il sogno della mia mente. Con passo furtivo si insinua dentro la reg-
[o3

o

no I’arma di sangue, da poco affilata: il figlio di Maia, Hermes, che nell’ombra na-

ia, nelle sedi paterne d’antica ricchezza, il vendicatore dei morti, stringendo in ma-

sconde |'insidia, lo conduce dritto alla méta, e pitt non indugia» (vv. 1384-97).

L’ urlo orribile di Clitennestra, la scoperta del suo cadavere da parte di Egisto, la
morte di colui che Elettra aveva bollato come 1 tre momenti che si compiono e che
fanno esclamare alla corifea: «O stirpe d’Atreo, dopo quanto soffrire ti sei aperta,
con quest’ultimo assalto, un faticoso varco alla tua libertal» (vv. 1508-10). E liberi
sono Elettra e Oreste; soprattutto Elettra che, a ben guardare, forse € una ‘vittima di
guerra’, di una guerra che le ha strappato il padre e, in qualche modo, anche ’affetto
della madre.

Non credo che si possa considerare - come fa la Loraux - la tragedia sofoclea un
«treno, una lamentazionc permanente»?s, semmai proprio questa lamentazione, con
la quale Elettra tiene vivo il ricordo del morto, diviene ’estremo strumento di ven-
detta’®. In Elettra, una donna coraggiosa, fiera, convivono due sentimenti fortissimi;
da una parte I’'amore e il ricordo commovente per il padre tradito e miseramente uc-.
ciso e per Oreste ¢ dall’altra [’odio implacabile verso gli assassini®’. Due sentimenti

cosi diversi e antitetici che di certo non possono fare di Elettra una donna saggia ed

. Di qui la grande complessita del suo carattere che si manifesta nel pianto

equilibr

inconsolab

ile, nel lingua violento, nella parrhesia, nella disperazione, nella

gioia senza freni. Sofocle «con mano sicura conduce il gioco molteplice dei cuori
nell’amore ¢ nell’odio, nell'impotenza e nell’arroganza, nella speranza e nel tormen-

ton>8. Non vi ¢ LeT

¢ anche in quell’invito che, presa dal delirio, rivolge a Cri-

sotemi e agli altri a festeggiare ¢ a darsi alle danze nella tragedia di Hotmannstahi:

«Qui accorrete tutti! unitevi tutti! o porto il peso della gioia, e davanti a voi qui

s (T

danzo. Chi & come noi felice, altro non deve che tacere e danzare!'» non fa che con-

fermare la sua indole.
Salerno ’aola Volpe Cacciatore

Ilermes agisce qui sia in qualita di mopnaiog che di dokiog; cf. Jebb, 186 ad vv. 1395 s. Su
Hermes ¢ ancora importante N.O. Brown, Hermes the Thief, New York 19692, Tradizionale ¢ la
connessione di Hermes con Oreste; cf. Kamerbeek, 179.

N. Loraux, La voix endeuillée, Paris 1999 (trad. ital. di M. Guerra: La voce addolorata. Saggio
sulla tragedia greca, Torino 2001, 37).

Cf Foley, 170 s.: I'Elettra celebra una vendetta impersonale davanti ad un pubblico per il quale
la giustizia era amministrata dai tribunali, ma che nutriva ancora sentimenti legati all’etica della
vendetta

Cf. Kamerbeek, 19 «Sophocles confronts the spectator with a protagonist of great stature, of un-
shakable faithfulness to the memory of her father and to the idea of revenge (...) her obedience to
the norm imposed on her by her own inner self, her stubborn faithfulness, is not only the expres-
sion of her greatmess but also the cause of her tragic condition (...) it involves the unnatural rela-
tion with her mother and. in the end, the matricide». Winnington-Ingram, 246 definisce Elettra
«a woman {like her mother) of violence in word and deed».

K. Reinhardi, Sophocles, Frankfurt 1947 (trad. ital. di L. Novaro: Sofocle, Genova 1976, 253).



