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EURIPIDE, IL NEMICO DELLE DONNE. STUDIO SUL TEMA
COMICO DELLE TESMOFORIAZUSE DI ARISTOFANE"®

[nvano il biasimo degli nomini vibra contro le donne

come una freccia senza forza e parla il lingnaggio dell’ingiuria:
io mostrerd che sono migliori dei maschi.

Euripide. Melanipp. capt.. fr. 14 J.-V. L. (= 494 K.)

1) Le opinioni degli interpreti

«Questa commedia, rappresentata alle grandi Dionisie del 411, € quasi tutta co-
struita sulla parodia della presunta misoginia di Euripide»!. Con queste parole Carlo
Prato, in un noto saggio, inaugurava la sua lettura delle Tesmoforiazuse, sottolinean-
do un’idea che non ha avuto la considerazione dovuta negli studi piu recenti.

Che questa misoginia sia fittizia, frutto dell'invenzione di Aristofane, ¢ opinione
diffusa; la critica & in proposito tendenzialmente unanime?, D altra parte, le ragioni
che fanno di tale misoginia un tema parodico restano in gran parte oscure € poco
esplorate.

Quale rapporto possiamo stabilire tra la realta cui fa riferimento la finzione comi-
ca, la tragedia euripidea, e ["assunto da cui I’azione prende avvio, che, ciog, Buripide

abbia parlato male delle donne nei suoi drammi? Questa, in sost , I’accusa, piu

volte reiterata nel corso dell’azione, che induce le donne del coro ad intentare un
processo contro Euripide, e che il poeta tragico riferisce impaurito, sin dal suo in-

gresso nel prolo z03.

Le tesi che propongo in queste pagine sono state discusse nell’ambite del seminario Lecuires
d Aristophane: les ‘Thesmophories® dell’ UMR *Savoirs et textes” (Universita di Lille3), coordi-
nato da Fabienne Blaise e dalla sottoscritta, nell’ambito dell’anno accademico 2001-2002. La lo-
ro elaborazione definitiva deve molto all’apporto dei partecipanti al seminario. Ringrazio inoltre
Pierre Judet de La Combe, interloculore indispensabile, Valeria Ando. per 1 suggerimenti attenti,
e i referee della rivita Lexis. Le loro osservazioni hanno reso possibile un miglioramento del te-
sto finale.

C. Prato, Euripide nella eritica di Aristofane, Galatina 1955, 53, La data di rappresentazione del-
le Tesmoforiazuse & oggetto di controversia. Per un conciso rendiconto sulla questione si veda da
ultimo I'introduzione al commento del Prato (4ristofane. Le donne alle Tesmoforie,ac. di C. P,
trad. di D. Del Como, Milano 2001), XI-XVIL. A questa edizione faro riferimento nelle pagine
che seguono, sia per il testo greco che per la traduzione italiana. Segnalo inoltre la recentissima
edizione di C. Austin ¢ $.D. Olson, Aristophanes Thesmophoriazusae, Oxford 2004. Per le altre
commedie di Aristofane il testo base & quello curato da V. Coulon: Aristophane, texte établi par
V. C. et traduit par H. Van Daele, Paris 1923-1930.

Per quel che riguarda I’atteggiamento di Euripide nei confronti delle donne vedere: C. Nancy,
Euripide et le parti des femmes, QUCC 17, 1984, 111-36; I. Assaél, Misogynie et féminisme
chez Aristophane et chez Euripide, Pallas 32, 1985, 91-103. Sulla misoginia di Euripide secondo
I’ Aristofane delle Tesmoforiazuse si veda G. Paduano, Le ‘Tesmoforiazuse ': ambiguita del fare
teatro, QUCC 11, 1982, 114; C. Moulton, Aristophanic Poetry, Gottingen 1981, 142; C.F. Rus-
s0, Aristofune autore di teatro, Firenze 1984%, 297. Per un punto di vista opposto si veda B.B.
Rogers, The Thesmophoriazusae of Aristophanes, London 1920, XX-XXI.

Al v. 85. Si vedano inoltre i vv. 181-82, 388, 539, 785, 964, 1162 s., 1167. Rimando in propesito
alle osservazioni puntuali di W. Résler, Escrologia e intertestualita, Lexis 13, 1995, 117-28_ il
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I giudizi in materia sono estremamente discordanti, e lasciano trapelare una certa
indifferenza nei confronti del problema che intendo affrontare®. Si passa da chi legge
nella trovata di Aristofane il tentativo di combattere [’aspetto sovversivo e immorale
del “femminismo’ euripideo?, a chi pensa che il punto di vista di Euripide sulle don-
ne, come quello di Aristofane su Euripide, abbia un rapporto solo esteriore con il
tema della commedia®, a chi infine comprende ’enunciato comice alla Tuce delle
numerose tirate misogine rinvenibili nelle tragedie euripidee. E I'idea di W. Résler,
secondo cui le Tesmoforiazuse non sono un’opera incentrata sulla parodia della tra-
gedia, ma piuttosto sull’escrologia.

Con questo termine si solevano indicare, sin dall’epoca di Platone e di Aristotele,
una serie di atti di aggressione verbale, frequenti nell’ambito dei riti di Dioniso e di
Demetra (tra cui proprio le Tesmoforie), caratterizzati da una forte componente
oscena. Come lo stesso Résler puntualizza, il conflitto tra i sessi era uno dei temi
privilegiati dell’escrologia rituale. Per riprendere le sue parole, «Aristofane mette in
bocea alle donne ateniesi una interpretazione come ‘escrologia’ delle tragedie che

Euripide per molti anni aveva fatto rappresentare in occasione delle Grandi Dionisie.

Il fondamento dell’idea comica non consiste soltanto nel fatto che Euripide si era’

espresso in modo molto negativo e critico riguardo alle donne, ma anche, e soprat-

fa loro tendenza talvolta generalizzante e
che si poteva considerare vera escro-

Aristofanc avrebbe inteso

L. afdlls1 acl 3SICE COSTITULSCE

che vorrei sviluppare, per due ragioni essenziali.

Innanzitutto perché si fonda sull’idea che il tema delle Tesmoforiazuse coincida

quale ha apportato un contributo essenziale alla comprensione del tema comico della commedia.
Una discussione della sua posizione & da me proposta di seguito nel testo.

Lo stesso dicasi per uno studio di nferimento come quello di P. Rau, Paratragodia. Untersu-
chungen zu einer komischen Form des Aristophanes, Minchen 1967, 44 s., il quale, dopo avere
evidenziato che I"accusa delle donne non trova riscontro nelle tragedie superstiti di Furipide,
conelude che tale accusa traduce, in modo ingenuo e comico, la tendenza all’esame psicologico
delle passioni femminili presente nell’opera del poeta.

Assaél, Misogynie. Ugualmente M. de Fatima Sousa ¢ Silva, Critica do teatro na comédia anti-
ga, Coimbra 1987, 421, per cui «a problematica feminista, levantada em As Mulheres que Cele-
hram as Tesmoforias, retoma a questdo da imoralidade dos temas de Euripides». Analoga &
I'interpretazione del tema delle Tesmoforiazuse proposta da F. Lourenco (Temaf(s) e desenvelvi-
mento tematico nas Tesmoforiantes de Aristdfanes, Humanitas 47, 1995, 291 ss.), ma a suo avvi-
so Aristofane condividerebbe appieno la posizione ‘femminista’ di Euripide.

Si veda, ad esempio, Moulton, 142: «Euripides and Agathon are selecled as prominent
representatives of self-consciousness and experimentation in contemporary tragedy. Whatever
views of women the two may have held, and whatever Aristophanes seriously thought of their
poetry. certain superficial features of their art or appearance suffice to link them credibly with
the comic outrage of the women in generai»; ¢f. Paduano, 114, secondo cui la scarsa pertinenza
della tematica misogina rispetto al teatro di Euripide & inessenziale «come ¢ inessenziale alle
Nuvole che Socrate non si sia mai occupato di problemi cosmologici»

Rasler, 120.

ide i memiten dolle danme
’.fu[r, I nemico dele adonne

con una interpretazione letterale e per questo falsa della tragedia euripidea (la famo-
sa rhesis di Ippolito contro la razza femminile, in /Hipp. 616-68, decontestualizzata,
potrcbhe effettivamentc costituire una prova della misoginia di Euripide)®. In secon-
do luogo perché ipotizza che una tale falsa interpretazione sia il frutto di una inten-
zione.

Draltra parte, non credo che 'analogia con il modello dell’escrologia rituale, da
lui suggerita, spieghi il significato profondo del tema della nostra commedia.
*ipotesi che vorrei sostenere si discosta dalla sua. La divergenza principale consiste
nella valutazione della formula tematica: kakd oppure kakuwe Aéyewr (o altrimenti
qrovewr), con cui le donne del coro stigmatizzano nel corso dell’azione il linguaggio
di Euripide. Per il Rosler si tratta di una espressione neutra, di senso alquanto gene-
rale, il cui contenuto si precisa solamente grazie al suo collegamento, nel contesto
della commedia, con le feste in onore di Demetra, le Tesmoforie, dunque anche con
I"escrologia rituale?. Secondo la lettura che vorrel proporre si tratta invece della de-
finizione di una delle forme di linguaggio piu caratteristiche della poesia di Aristo-
fane: I’ingiuria.

Lo stesso Aristofane si serve spesso dell’espressione kakd / kakwe ACyewy o
diolelr come sinonimo di AoLOopel ). Quest’ultimo, attestato solo oc-
casionalmente nella tradizione poetica'l, del commediograto un si-
gnificato tecnico ben preciso, in riferimento
prot: !
ta variabili in
tanecamente da parte ogni ¢ -azione sullo statuto dell’ingiu

sua credita giambica e rituale!3, vorrei limitarmi a sottolineare

La cosiddetla misoginia di Euripide va imputata alla tradizione poetica, le cul massime riecheg-
giano ancora nei discorsi dei suoi eroi. con un effetto di distanziamento e di ironia che C. N
(114-22) ha ben messo in evidenza; cf. Paduano, 114.

Résler, 120.

Si confrontino ad esempio Eq. 1274 e 1276, Nub. 1353 e 1374, ¢ Thesm. 467 ¢ 497, dove il ver-
bo MotBopeiv e Despressione kaxd / kakws Aéyelr vengono utilizzate sinonimicamente per
definire la medesima azione, D’altra parte, in Nub. 1329, 1374, Thesm. 388-89, 786, Eccl. 436
le espressioni kakd /Kkakds Aéyetr (o anche drovewv), si riferiscono esplicitamente a scambi o
tirate di ingiurie che hanno luogo sulla scena.

La sola attestazione conosciuta di epoca arcaica & quella di Pind. OL 9. 37. Si veda DELG, 645.
Rinvio in proposito al mio studio sul ruolo dell’ingiuria nella costruzione dell’azione drammati-
ca, a cui ho dedicato parte del mio lavoro di tesi (L 'ingiuria nelle commedie di Aristofane. Pa-
lermo 2000). Per quel che riguarda le attestazioni del verbo hotSopeiv e dei suoi derivati, in rife
rimento a scambi di ingiurie sulla scena, si vedano, oltre i passaggi gia indicati (n. 10): Nub. 934,
Vesp. 1184, Pax 656, Thesm. 571, Ran. 857, Pl 456.

L’eredita giambica del biasimo aristofaneo ¢ stata evidenziata, secondo prospettive differenti, da
E. Degani, [nsulto ed escrologia in Aristofane, Dioniso 57, 1987, 31-47; 1d., Aristofane e la tra-
dizione dell 'invettiva personale in Grecia, in Entretiens sur 'Aniiquité Classique 38: Aristopha-
ne, Vandoeuvres-Genéve, 1993, 1-49; S, Koster, Die Invective in der griechischen und romi-
schen Literatur, Meisenheim am Glan 1980; R.M. Rosen, Old Comedy and the lambographic
Tradition, Atlanta 1988, Nella mia tesi di dottorato ho cercato di mostrare come lo statuto poeti
¢o e retorico del biasimo aristofaneo risulta da un’elaborazione originale del modello giambico,
¢ non da una semplice riproposizione dei suoi codici. La natura riruale del biasimo aristolaneo &

il
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importante per la comprensione del tema delle Tesmoforiazuse: 1a ritlessione su que-
sto aspetto del linguaggio aristofanco non pud eludere in alcun modo quello che ¢
uno dei problemi centrali per I'interprete della commedia antica, ovvero la determi-
nazione della sua dimensione politica e del suo impatto sociale, nella misura in cui i
personaggi ¢ il coro sono dotati della facolta di aggredire persone reali esterne alla
scena!4: quale il rapporto tra la finzione, al cui interno si affrontano e si scontrano
personaggi immaginari nati dalla fantasia del poeta, e la semplice realta, passiva-
mente esposta alla violenza v erbale sanzionata dalla scena? Si tratta di un tema deli-
cato e complesso, da cui non ¢ possibile fare astrazione in queste pagine. Il postulato
comico secondo cui Euripide avrebbe parlato male delle donne mette infatti in evi-
denza un punto limite, in cui I'arte di Euripide e quella di Aristofane si incontrano
inevitabilmente: la comune tendenza ad infrangere i confini tra finzione e realta, nel
contesto di una concezione del teatro radicale, e per molti aspetti moderna. Oggetto
implicito del discorso comico € il realismo euripideo, che il commediografo passa al

vaglio con 1’acume di un critico letterario.
2) Euripide come Aristofane

1’invenzione di un Euripide che parla male delle donne coincide dunque con una
interpretazione in chiave comica dell’arte de! poeta e ha lo scopo principale di deli-

rché contraddittorio e artisticamente at

v

guo: nello

neare un personaggio ridicolo p

lie, sembra s srire Aristofa-

stesso momento in cui crede di mettere in scena trag

ne nelle Tesmoforiazuse, Euripide crea le commedie piu ingiuriose € offensive nei

mnare

riguardi delle donne che mai pocta comico abbia osato imm
A questo postulato, formulato esplicitamente sin dal principio della commedia, fa
riscontro la dimostrazione concreta, perché drammatica, che Aristofane & altrettanto
capace di comporre alla maniera di Euripide. Penso alla costruzione interamente pa-
ratragica (¢ ‘paracuripidea’) della commedia, pil volte evidenziata dagl studiosi,
in particolare da M.G. Bonanno!”.
. molteplicita di piani in cui si articola la paratragedia nelle Tesmoforiazuse non
ha, in effetti, precedenti, nella restante produzione del commediografo: dalla presen-

one del giovane poeta Agatone nel prologo, alle peripezie del protagonista, che

stata analizzata in una serie di studi (rappresentativo di questa corrente critica il libro di K.J.
Reckford, Aristophanes’ Old-and-New Comedy, 1, Chapel Hill & London 1987). Per un panora-
ma sulla materia si veda il mio Aristophane: injure et comique. A propos de ‘Cavaliers’ 1274
1289, Methodos 1, 2001, 187, n. 2.
14 Una riflessione in tal senso, specificamente rivolta all’analisi del linguaggio corale, € stata col-
dotta da M. Treu, Undici cori comici. Aggressivita, derisione e tecniche drammatiche in Aristo-
fune. Genova 1999, Si veda in particolare 'introduzione.
JIAPATPAICHALA in Aristofane, Dioniso 57, 1987, 135-67, versione rielaborata in M.G. Bf"
nanno. L allusione necessaria, Roma 1990, 241 ss. Per la parodia della tragedia nelle Tesmafo-

wn

riazuse. oltre allo studio di riferimento del Rau, citato in n. 4, si veda anche: H, Hansen, Aristo-
phanes’ ‘Thesmophoriazusae’: Theme, Structure, and Production, Philologus 120, 1976, 163-
25: Moulton, 108-43; Paduano, 103-27; Russo, 297 s
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mimano comicamente quelle degli eroi euripidei con il loro susseguirsi di ricono-
scimenti e salvataggi, fino alle parodie del Palamede, dell’Elena e dell ' Andromeda
attraverso cui si snoda la seconda parte dell’azione, lo humour converge tutto sulla
figura del poeta tragico e sulla sua opera.

1l capovolgimento comico, tematizzato sin dal prologo, che consiste nell’attri-
buire ad Euripide un linguaggio da commedia, rinvia dunque, come in un gioco di
specchi, ad un secondo capovolgimento, che si realizza sulla scena attraverso
Iinvenzione di un’azione comica che ricalca fin nei particolari il modello euripideo,
e di cui il personaggio di Euripide ¢ I’indiscusso quanto involontario artetice (ironia
del caso!).

I’interpretazione delle Tesmoforiazuse tocca qui un problema delicato, piu volte
affrontato dalla critica. Si tratta del rapporto tra ’arte di Euripide e quella di Aristo-
fane, ad ogni evidenza oggetto principale della commedia. Tale rapporto ¢ stato
spiegato alla luce del rito che inquadra I’azione!®, ma in un’ottica diversa da quella
del Raésler, piu sopra evocata.

Secondo A. M. Bowie!7 e F.1. Zeitlin!® esiste una analogia tra la festa di Demetra,
nel cui contesto le donne del coro decidono di condannare Euripide, e la tragedia eu-
ripidea, in quanto la prima mette in scena una intromissione delle donne nello spazio
7a come una intromissione del maschile

deglt uomini, mentre la seconda st ¢

(= Euripide) nello spazio delle donne: perché offre 1a possibilita di ¢ mmatizzare il

conflitto tra i sessi, la festa delle Tesmoforie rappresenterebbe il quadro ideale per

renza di E aftari dell’oikos

una commedia che vuole stigmatizzare ['inge

e, parallelamente, la sua supposta tendenza a sconfinare negli ambiti tematico-
formali della commedia. Quest’ultima, secondo i due studiosi, 'accusa principale
che Aristofane rivolge ad Euripide con le Tesmoforiazuse, a loro avviso confortata
dalla testimonianza delle tragedie superstiti!?.

16 1 analisi delle iesi di A.M. Bowie e I.I. Zeitlin che propongo in queste pagine si richiama
all’ermeneutica critica di J. Bollack, elaborata in particolare nei suoi lavori sulla tragedia greca.
in una discussione serrata con le interpretazioni ritualiste del teatro antico promosse dalla scuola
antropologica francese. Si veda da ultimo J. B., Sens contre sens. Comment lif-on?, Lyon 2000,
68 5., a proposito della lettura delle Baccanti euripidee condotta da I.P. Vernant alla luce degh
elementi rituali presenti nella tragedia; ricondurre la tragedia alla storia religiosa e al contesto i-
stituzionale «c’est restreindre ’éventail de I'invention, historiquement accordée & la eréation. Si
on lui reconnait cette liberté, I"organisation sociale est la méme: elle existe d’avance. seulement
ce ne sera pas elle qui détermine le sens, mais le regard porté sur elle». Una riflessione appro-
fondita delle tesi di J.P. Vernant e di F. Zeitlin relative allo statuto del personaggio tragico € sta-

ta condotta da P. Judet de La Combe nei suoi lavori sulla tragedia, da ultimo nell'introduzione al
suo commento delle parti dialogate dell’ Agamennone (L'Agamemnon d Eschyle. Commentaire
des dialogues, 1, Lille 2001, 42 8.)

AM. Bowie, Aristophanes. Mvth, ritual and comedy, Cambridge 1993, 217 ss.

F.1. Zeitlin, Travesties of gender and genre in Aristophanes' Thesmophoriazusae, in H.P. Foley,
Reflection of Women in Antiquity, New York 1981, 173 ss.

Rimando in proposito alle osservazioni pertinenti di O. Taplin (Zifth-Centuiy Tragedy and
Comedy.: a Synkrisis, JHS 106, 1986, 163-74) il quale, prendendo le distanze da R.P. Win-
nington-Ingram, Euripides: poiétés sophos, Arethusa 2, 2, 1969, 127-42, ¢ B. Knox. H ord and
Action. Essavs on the Ancient Theater, Baltimore-London 1979, 250-74. suggerisce una certa

prudenza nell’attribuire ad Curipide I'impiego di elementi comict; «I would not wish Lo deny at
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Diversamente da loro credo che I’inserimento di questa commedia nel contesto
delle Tesmoforie non & conseguenza di una analogia formale e funzionale tra il tea-
tro euripideo e il rito di Demetra, ma & anch’esso, come I'invenzione del tema, frutto
dell’intenzione parodica di distorcere i contenuti di quel teatro. Le testimonianze in
nostro possesso relative alle Tesmoforie non permettono, d’altronde, di inferire al-
cunché sul rapporto tra le Tesmoforiazuse e il rito storicamente documentato, come
D.M. MacDowell ha recentemente puntualizzato?’: «This is not e vidence for the
proceedings at the festival in real life. Although it was known that the women fasted
(948-9, 984), it is not clear that Aristophanes otherwise knew what the proceedings
really were. Modern scholars have tried to reconstruct the rituals of the Thesmopho-
ria, using mainly evidence from later periods, much of it not Athenian, and to estab-
lish their ‘meaning’. Such investigation is not relevant here. Aristophanes is not try-
ing to portray or interpret the real rituals. He has simply picked on the Thesmopho-
ria as being a festival well known to be attended only by women and thus a good

setting for his comic story of women protesting about Euripides». Se sottraiamo al

rito delle Tesmoforie la dimensione conflittuale che esso probabilmente non ebbe in

realta, cade allora la parte essenziale dell’interpretazione proposta da Bowie ¢ Zeit-

lin, re ul teatro sotteso alla costruzione della comme Le Tesmo-

foriazuse non Mettono in scena un conflitto tra tragedia e commedia. né tanto meno

il rifiuto, da parte di

pericolosamente ‘cq flessione

ica’. Penso piuttosto che la commedia elabori una i

sulla solidarieta stica tra 1 due poeti?l: Euripide pud essere descritto come un

commedi ia le donne, a dispetto della sua identita di poeta tra

1CO,

perché le interpretazioni dei miti tradizionali che egli propone attraverso le sue tra-

- investono la realta e colpiscono la sensibilita del pubblico con una violenza
analoga a quella del linguaggio comico di Aristofane. Allo stesso tempo, Aristofane

& capace di dire questo attraverso 1arte di Euripide. Tale ¢ il senso del doppio capo-

volgimento comico, che consiste nell’attribuire ad Euripide il linguaggio di Aristo-
fane, in una commedia interamente paratragica, meglio ‘euripidea’. La lettura delle
Tesmoforiazuse ci conforta nell’idea che I’emulazione di Euripide non nuoce affatto
alla comicita di questa commedia, anzi ¢ funzionale alla sua realizzazione.

Come un rito per sole donne, la tragedia di Euripide sottrae agli uomini la funzio-
ne di protagonisti, relegandoli al ruolo di paredri rispetto a figure femminili altri-
menti imponenti (e non avviene la stessa cosa nelle Tesmoforiazuse?). La scelta di
Aristofane & caduta proprio sulle Tesmoforie, non tanto perché questo rito, nel cui

least some of those elements in the plays composed after 415 BC, though they are there as often

as not in order to accentuate tragic tone elsewhere in the play» (165).
5 s .
20 Aristophanes and Athens, Oxford 1995, 261.

Y ‘ 1

- | discorso sulla tragedia euripidea sviluppato da Aristofane nelle Tesmoforiazuse ¢ preso in

considerazione dallo stesso Furipide nelle Baccanti, come suggerisce da ultimo F. Blaise,
L expérience délirante de la raison divine: les Bacchantes d’Euripide, Methodos 3, 2003, 72-93.
Cf.. in una prospettiva ritualista, F.1. Zeitlin, Playing the Other. Gender et Society in Classical
Greek Literature, Chicago-London, 1996, 400-2, la quale interpreta il parallelismo tra i due
drammi alla luce del comune sostrato dionisiaco.
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contesto le donne occupavano lo spazio pubblico normalmente riservato agli uomini,
gli permetteva di esprimere diffidenza e timore nei confronti dell’ingerenza di Euri-
pide nei modi della commedia e negli affari dell’oikos, quanto piuttosto perché, mol-
to pit semplicemente, tale rito rispecchiava comicamente quello che era, ai suoi oc-
chi, uno dei temi centrali della sua tragedia, la liberta morale delle donne.

Su questo aspetto del teatro di Euripide le donne del coro prendono posizione
esplicitamente, nella sede istituzionalmente riservata agli inters enti del poeta in ma-
teria di attualita, la parabasi. E non ¢’¢ da stupirsi se, contrariamente alla consuetu-
dine, esse conservano qui la maschera, che indica la loro personalita drammatica, ¢
non parlano mai in prima persona, a nome di Aristofane: il coro delle Tesmoforiazu-
se ha una dimensione metadrammatica evidente, determinata dall’invenzione comica
che da impulso all’azione, e non solo da una semplice consapevolezza della propria
‘drammaticita’22, Nessun bisogno, dunque, di sottolineare ulteriormente un dato ov-
vio agli occhi di tutti gli spettatori23,

Queste donne giunte sulla scena per giudicare il linguaggio di Euripide sono in-
fatti le stesse che Euripide ha oltraggiato nelle sue tragedie, come ¢ possibile dedur-

re, per esempio, dalle parole della loro prima rappresentante all’assemblea (vv. 388

ss. : «Quante ¢ quali offese ci tocca sentire! / C’¢ una porche

& una volta che non ci abbia calunniato? / Basta che ci siano gli spetta-

ori, gli attori e il coro: / adultere ¢i chiama ' e ubriacone, ¢

e parolaie, / ¢

identificano, ciog, con le eroine euripidee

esempi di degrad

t tanto € vero che si se : 1IN causa per-
sonalmente dalle rappresentazioni del poeta tragico. Allo stesso tempo pero, e que-
sto & il punto piti importante, esse compongono il coro della commedia di Aristofa-
ne, sotto le spoglic di un gruppo di Ateniesi in rivolta contro Euripide.

La natura metadrammatica di questo coro, che riproduce, deformandolo, il carat-
tere delle eroine euripidec, quasi un corteo di comiche Fedre ¢ Stenebee giunte sulla
scena per condannare il loro creatore, deve essere messa in relazione con il capovol-
gimento comico alla base della commedia, in virtu del quale Aristofane ed Euripide
appaiono ciascuno negli abiti da lavoro dell’altro. Se Euripide si serve del linguag-
gio di Aristofane (egli ‘ingiuria’ le donne) e se Aristofane, in modo analogo, emula
il teatro euripideo (come mostrano perfettamente le Tesmoforiazuse), niente di stra-

)
2

Rimando in proposito alle importanti considerazioni di Bonanno, 162 ss., la quale, rifacendosi
alla terminologia elaborata da Abel (Metatheater, New York 1963), analizza la commedia come
esempio di ‘metadramma paratragico’.

]

Diversamente N. Loraux, Aristophane, les femmes d'Athénes et le thédtre, in Entretiens sur
'Antiquité Classique 38: Aristophane, Vandoeuvres-Genéve, 1993, 242: «Si le poete laissc par-
ler les femmes, serait-ce que, compliquant I"échange, elles interceptent la communication entre
hommes? Ou parce que la présence d’un choeur et de protagonistes féminins souligne suffisam-
ment la dimension fictive du théatre? Toujours est-il que voila les spectateurs quasiment livrés a
lité

eux-mémes pour comprendre. Comme si le féminin était par soi un opérateur d’intellig
théatrale».

2 - . . . - ol e A P G ¢
24 Per Fedra si veda: Thesne. 153,497, 547, 550; Ran. 1043, 1052, Per Stenebea: Kan. 1043, 1049.
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no che i personaggi del primo abbiano deciso di abbandonare le sue tragedie per cer-
care riparo in un luogo certamente piu consono alle loro aspirazioni.

Un elemento non trascurabile di questo espediente drammatico € senza dubbio il
movimento di degradazione comica che esso impone alle individualita del teatro eu-
ripideo. Esso consiste nel relegare una serie di personaggi affatto singolari nella col-
lettivita rumorosa di un volgare coro da commedia.

Laddove Euripide, in evidente rottura rispetto alla tradizione poetica, aveva scelto
di attribuire un’autonomia morale alle figure femminili del mito, sottraendole alla
valutazione negativa cui la loro natura era stata lungamente sottomessaZ?, Aristofane

dimostra che la liberta di quelle donne altro non & se non un’esposizione al pericolo
di essere ricondotte nel numero indistinto della razza delie donne, con il loro fardello

di pregiudizi atavici.

3) Le Tesmoforiazuse come gli Acarnesi.

Cosi si spiegano forse molte presunte incoerenze della commedia, prima fra tutte

I"apparente divario tra la collera che le donne manifestano contro le ingiurie di Euri-
nide sin loro ingresso sulla scena e la confessione sfrontata delle loro colpe che

i . . I | PR eTy R BN
le stesse mo nel corso dell’assemb

Euripide e Mnesiloco le dc

ste denunce

un tale li oio sulla considerazione sociale delle donne ¢ sulla qualita dei loro
rapporti con gli uomini. Il punto ¢ particolarmente importante, perché coinvolge di-
rettamente |’interpretazione in chiave comica del teatro euripideo.

A ben guardare, le ‘prove’ (mloTelc) e gli “esempl’ (TapaocelypaTa) della miso-
ginia euripidea, sciorinati dalla prima accusatrice nel suo intervento all’assemblea
(vv. 395 ss.), mirano tutti ad attribuire alle tragedie del poeta gli effetti altrove 1i-
vendicati da Aristofane come peculiari della sua commedia?®: «Prima si potevano

Rinvio in proposito al gia citato studio di Nancy, 125 5., la quale insiste molto sull’autonomia
morale che Euripide presta alle sue eroine, contro la tradizione misogina ereditata dalla poesia
arcaica: «Sujets a part entiére, elles {le donne del teatro euripideo] sont douées de la capacité de
délibérer. de choisir ou de reconnaitre ce qui les détermine avec une lucidité que pourraient leur
envier la plupart des personnages masculins, Ainsi Pandore, le piége téléguidé, regoit
I"autonomie de ses comportements et de ses décisions, elle échappe au déterminisme de sa na-
ture, ses réactions répondent aux événements et perdent leur caractére préfabriqué (...). La race
des femmes se dissout dans la multiplicité concréte de figures et de conditions de femmes».
Cosi, per esempio, Assaél, 95.

Paduano, 113.

La mia lettura raggiunge quella di Lourengo, 270 s., il quale afferma, al seguito di Maria de Fa-
tima Silva, che I’accusa sferrata dalle donne all’assemblea ha lo scopo di porre la tragedia euri-
pidea sullo stesso piano delle commedie dei rivali di Arnstofane (accusati di mettere in scena
‘donne da poco’, nella parabasi della Pace, v ). P. Voelke, Euripide, héros et poete comique.

A propos des ‘Acharniens” et des “Thesmophories’, Etudes de Lettres (Univ. Lausanne) 4, 2004,
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fare tante cose, che ora c¢i sono vietate — perché lui ha insegnato ai nostri uomini
ogni malizia» (vv. 398-400). Per comprendere il senso di questo argomento, ampia-
mente sviluppato dalla donna nei versi che seguono, puo essere utile ricorrere alla
parabasi degli Acarnesi, in cui Aristofane aveva affermato, qualche anno addietro,
]’importante valore politico delle aggressioni verbali da lui rivolte contro le istituzio-
ni ed i magistrati ateniesi nella commedia dell’anno precedente, i Babilonesi. Con
ogni probabilita, I'apologia rispondeva ad un’azione giudiziaria che Cleone aveva
intentato contro il poeta, all’indomani della rappresentazione?®. Anche in quel-
’occasione, la difesa del commediografo si era basata sull’esaltazione del carattere
didattico delle sue parole, come mostra la presenza del verbo oiadaieir, al verso
656, per definire la funzione del poeta che «dice del male» (cf. Thesm. 399)3, e sul-
la contestuale valorizzazione del carattere dlicator di tale linguaggio®!. Cosi, ad e-

117-38, va nella stessa direzione quando sottolinca che le donne messe in scena da Aristofane

corrispondono al ritratto che esse rimproverano ad Euripide di avere fornito nelle sue fr gedie, e
che per questo Euripide si trova assimilato al commediografo, e il processo fatto al primo appare
come un processo fatto al secondo.

La notizia del processo intentato da Cleone contro Aristofane in seguito alla rappresentazione
dei Babilonesi & contenuta in uno scolio (Schol. 4r. Ach. 378 Wilson) e nella Vita del poeta
(19). A partire da tali testimonianze e dagli accenni all’ostilita tra Cleone ¢ Aristofane dissemi-
nati in vari luoghi degli Acarnesi (vv. 377-82; 502-03; 515-16; 659-64) i commentatori hanno
avanzato I'ipotesi, ormai ampiamente accettata, che negli anapesti della stessa commedia Aristo-
fanc intenda difendersi apertamente dalle accuse rivoltegli dal demagogo I'anno precedente. Si
vedano a tal proposito le note al verso 642 nei commenti del Blaydes, dello Starkic ¢ del Som-
merstein (in particolare la sua Introduciory note). Una sistemazione organica dei dali storici tra-
dizienalmente invocati per spiegare il testo & stata compiuta da F. Perusino. Dalla commedia an-

tica alla commedia di mezzo. Tre studi su Aristofane, che riguarda la rico-

struzione dei Babilonesi, si veda lo studio recente di L. Fois, [ i aristofanei. problemi
interpretativi di una commedia politica, Lexis 16, 1998, 113-21. In una prospettiva ritualista, S
Halliwell, Comic Satire and Freedom of Speech in Classical Athens, JHS 111, 1991, 54 n. 29,
sceglie di non prendere in considerazione gli decarnesi tra le testimonianze relative ai processi
contro I’ dropaoTt kwuwdet dei poeli comici, in quanto a suo avviso il processo cleoniano
non riguardava una restrizione degli attacchi ad personam. A tal proposito, si veda quanto soste-
nuto da I. Henderson, The ‘Demos’ and the Comic Competition (1990), in Oxford Readings in
Aristophanes, Oxford 1996, 90, secondo cui «il processo per calunnia intentato da Cleone contro
Aristofane (sia che egli difendesse se stesso o la cittd) puo indicare che le ingiurie di Aristofane
erano state intese seriamente oppure, pitt semplicemente, che Cleone era ipersensibile alle scher-
zow. In una prospettiva che cerca di conciliare gli aspetti rituali e quelli piti politici della com-
media aristofanea, G. Mastromarco, Onomasti komodein e spoudaiogeloion, in Spoudaiogeloion.
Form und Funktion der Verspottung in der aristophanischen Komddie, Stuttgart-Weimar 2002,
210, sottolinea che I'azione legale intentata da Cleone contro il giovane poeta pud cssere consi-
derata come una prova tangibile delle potenzialita eversive del teatro comico.

Si veda in proposito Fois 119: «Il passo si presenta nel complesso come una sorta di apologia dei
Babilonesi e dell’operato di Aristofane di fronte agli attacchi dei suoi nemici che gli rinfacciava-
no di essersi fatto beffe della citta e di averne oltraggiato il Sfpios: il corifeo dichiara infatti che
il poeta, lungi dall’aver offeso e danneggiato i propri concittadini, avrebbe anzi meritato la grati-
tudine di questi per aver loro insegnato come non farsi imbrogliare dai discorsi ricercati e dalle
adulazioni degli ambasciatori delle citta alleate».

Come sottolineato da X. Riu, Gli insulti alla polis nella parabasi degli “Acarnesi’, QUCC n.s.
50, 1995, 65: «In uno studio sull'insulto le affermazioni di Aristofane nella parabasi degli Acar-
nesi dovrebbero tenere una posizione di spiccon. Evidenziando il parallelismo tra una seric di
espressioni disseminate lungo il testo —kwpwbel THY TOALY ‘mette in commedia la citta’ al v
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sempio, nei versi finali dello pnigos (vv. 659-64), che contengono due ingiurie con-
tro Cleone, a dimostrazione del fatto che il poeta non si lascera intimorire dalle mi-
nacce del demagogo, ma continuera ad esercitare una liberta di parola pressoché as-
soluta: «Dopo questo Cleone macchini e ordisca tutto contro di me. 1l bene ¢ il giu-
sto (TO dlikatov) saranno miei alleati, e mai sard sorpreso a comportarmi nei con-
fronti della citta come lui, vigliacco e culo sfondato!». Il tema della giustizia del lin-
guaggio di Aristofane qui evidenziato (cf. vv. 645, 655), parallelo a quello della giu-
stizia degli argomenti di Diceopoli in favore della pace (vv. 317-18, 501, 561-62),
riposa sulla ripresa parodica del Telefo euripideo (fr. 15 1.-V. L=706 K. ; fr. 24 J.-V.
L.), come & stato pit volte sottolineato32, Secondo H. Foley?3, la ripresa di questo
tema, centrale nella difesa di Diceopoli e in quella di Aristofane all’interno della pa-
rabasi, dovrebbe essere messa in relazione con la funzione della parodia del Telefo
nel contesto esteso della commedia: difendere il commediografo contro il processo
intentatogli da Cleone e riatfermare la giustizia dei suoi attacchi comici contro 1 cit-
tadini e le istituzioni della citta. E difatti, come la studiosa sottolinea, 1’ Aristofane

degli Acarnesi c il protagonista del Telefo hanno molti punti in comune: calunniati-

per avere aggredito i loro concittadini, si tfrovano entrambi nella difficile situazione

di doversi giustificare davanti ad un pubblico ostile3*. Ma la scelta di Aristo

trebbe essere stata de gioni drammaturgiche: Telefo s

i SO PN A 11 ] a ¢ ,[}".-1:'- 0
1, perché non € una vittima dell’esilio, ma st

Tal v, 645, elmoL ¥

ra in commedia cose g
L 641, 644, 650, 656, (1'):

aLe me

allusioni al b 1 cittad

che 1l coro vog

€Ne ¢

i .
clusionc

lia qui proclamare che parlare male dei u:]:uism e ridicolizzare nelle

commedie il glusto ¢

o
di Aristotane. giustificati entrambi dal proposito esplicito di fare del bene ai cittadini e alla citta.

a citta sono lo scopo della rappresentazione comica e 1l compito prec

Fondamentali in questa interpretazione due puntualizzazioni: la prima e che il verbo ko)

0OE [V

ha sempre il significato di ‘ridicolizzare in una commedia’, dunque paiono imprecise molte delle
traduzioni correnti, che rendono il verso 655 con ‘difendera nelle sue commedie la giustizia’; la

seconda ¢ che le espressioni elmely Td Slkala e Kwpwdely Td dlkata non fanno riferimento
ad un concetto astratto di giustizia, ma alla givustizia comica, a quello che ¢ giusto dire o ridico-
lizzare in una commedia. Per un’analis: critica delle tesi del Riu si rimanda a O. Imperio, Para-
basi di Aristofane, Bari, 2004, 138, n. 24.

32§ vedano, in proposito, le note ai versi 317-18, 561-62, 659-62 nel commento agli Acarnesi del-
lo Starkie, e lo studio di HW. Miller, Euripides’ ‘Telephus' and the “Thesmophoriazusae' of A-
ristophanes, CPh 43, 1948, 174-83 (in particolare 181). Per la ricostruzione del Telefo si vedano:
E.W. Handley, . Rea, The ‘Telephus' of Euripides, l ondon 1957; M. Heath, Euripides’ ‘Tele-
phus', CQ 37,2, 1987, 272-80; C. Preser, Euripides: ‘Telephos’, Hidesheim 2000.

Tragedy and Politics in Aristophanes' ‘Acharnians’, JHS 108, 1988, 33-47.

[bidem, 37: «Both Telephus and Aristophanes have suffered and incurred hostility and slander
(Ach. 630) because of a successful and, we learn, fully justified previous ‘attack’ on their coun-
trymen. Telephus was wounded by Achilles and Aristophanes nearly ‘perished’ from Cleon’s
suit (381-2). Telephus defends his choice to drive off the invading Greeks from Mysia and Ari-
stophanes deserves his prize for the oftending Babylonians, which really did not do violence to
(kabuPpilet, 631; see Cleon’s charge of U3pLs) or mock (kwpwdet, 631) the city, but offered it
justice (T Olkare, 645, 655; see Cleon’s charge of doukla)»
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mlc atrraverso 1 suoi attori?3,

analisi della parodia tragica negli Acarnesi condotta da Foley appare ai miei
m_‘.chl persuasiva, ma lascia aperto un problema: esiste un rapporto tra la parodia del
Telefo quale essa viene elaborata negli Acarnesi e la parodia della stessa tragedia al-
trettanto presente nelle Tesmoforiazuse, dove I'interesse per Euripide ¢ senza dubbio

prcponderanw? Se nel caso degli Acarnesi la figura dell’eroe Telefo si presta bene

ad evocare la situazione in cui Aristofane si trovava all’epoca della rappresentazio-
ne. a causa del processo intentatogli da Cleone, come interpretare la rinnovata pre-
senza det Telefo nel contesto delle Tesmoforiazuse, talmente essenziale nella costru-
sione dell’intrigo e nello sviluppo dell’azione drammatica? Cosi, ad esempio, per
quel che riguarda il tema della giustizia, che ritorna nelle parole del Parente, quando,
dopo aver pronunciato la sua difesa di Euripide, cerca maldestramente di resistere
all’aggressivita delle donne (vv. 540-42): «Se ¢’¢ liberta di parola e noi cittadine ab-

hiamo tutto il diritto di parlare, io ho detto di Euripide quello che secondo me ¢ giu-

sto (elmov ... Lmép Lipumidov dliata)» ¥
La mia ipotesi in proposito ¢ che il tema delle Tesmoforiazuse > inglurie di
Euripide contro le donne — e I’azione del processo contro Euripide, compresa tra

prologo e parabasi, riposano sulla evocazione intenzionale ¢ parodica del processo

» anche

cleoniano contro quale esso viene presentato r

alla parodia del 7 endo Euripide al posto che

itato ingiustamente a causa dei suoi oltraggt, Ari-

stofane si prope

un pre scena, perché le sue tragec
I f

niese come una N rma di violenza .,\‘.EL‘E“\ HfL.CI.Exl comica; I¢ suc an

rire triviali,

1 e R -
€ da irrompere neila

zionali violano il decoro tragico a tal p appa

ibile a quella del lin-

SSIvitd paragon:

realta condivisa dagli a;,a—ci.mtwn con un

guaggio comico di Aristofane.

Senza dubbio, il fatto che il processo contro 1'Euripide delle Tesmoforiazuse ven-
ga ordito da una collettivita (= I'insieme delle donne ateniesi), € non da un singolo
individuo come il Cleone degli Acarnesi, ha un’importanza fondamentale per la
comprensione della parodia e merita una riflessione a parte (cf. il paragrafo conclu-
SIVO).

Alla luce di tali considerazioni, acquistano forse un senso nuovo i molti paralleli-
smi tra gli Acarnesi e le Tesmoforiazuse spesso sottolineati dagli interpreti, dagli
episodi di travestimento, che rendono possibili le difese agonali di Diceopoli e del

35 Ibidem, 38.

Si veda in proposito Miller, che conduce un’analisi de
le parodie del Telefo negli Acarnesi e nelle Tesmoforiazuse (in particolare nella prima parte della
commedia, che termina con la parabasi). Uno studio andrebbe condotto sulle analogie esistenti

agliata delle corrispondenze esistenti tra

tra il rapporto che unisce Diceopoli ¢ Aristofane negli Acarnesi (sottolineato non soltanto da H.
Foley ma gia da AM. Bowie, The Parabasis in Aristophanes: Prolegomena, ‘Acharnians’, CQ
5 A |

27-40) e il rapporto che unisce Euripide e i1 Parente nelle Tesmoforiazuse. Esso apporte-

rebbe, credo. un contributo a! dibattito in corso tra gli studiosi a proposito dell'identita dell’eroe

nelle Tesmoforiazuse. Per uno status quaestionis rinvio a Bonanno, 146-49.
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Parente?’, alle parodie della priowe poxpd del Telefo, determinanti in entrambi i

contesti®.
4) L’assemblea delle donne e la condanna di Euripide

Commentando 1 vv. 383-432, che contengono gli interventi delle accusatrici di
Euripide all’assemblea del Tesmoforio, C. Prato notava giustamente come 1’anda-
mento di questi discorsi rispetti, in linea di massima, le norme retoriche del yévoc
oupBovheuTLkdy, 1'oratoria deliberatival®. Cost il primo intervento si apre proprio
con un proemio (vv. 383-88), volto ad assicurarsi la benevolenza degli ascoltatori
contro ogni eventuale sospetto (sotto forma di recusatio), seguito da una proposta di
discussione ¢ da una narrazione dei fatti (vv. 389-94), ed infine dall’enunciazione
delle prove e degli esempi che documentano 1’accusa (vv. 395-428), per concludersi
con un epilogo (vv. 428-32), in cui una mozione di condanna viene presentata al vo-
to.

L’incipit & particolarmente interessante ai fini della mia argomentazione (vv. 383-
94):

AAACL “,’t"l P

X povoL

W Kagwy
p EpBEpaxy
oL K X 0pOL,
pagTplac KaM

elglr Qeatal wxal Tpa

dac, TAC Ahoue

Tac Wéy avdbpdoly Ko

Non ¢ per mettermi in mostra, lo giuro sulle due dee,
che mi presento a parlare, donne: ma

da troppo tempo soffro, misera me,

vedendo che siamo coperte di fango da

Euripide, quel figlio di erbivendola.

Quante e quali offese ci tocca sentire!

(& una porcheria che lui non ci butti addosso?

(& una volta che non ci abbia calunniato? Basta che ci siano
gli spettatori, gli attori ¢ il coro:

adultere ci chiama, e maniache di sesso,

e ubriacone, e traditrici, e parolaie,

e nulla di buono, e sciagura grande per gli uomini.

MIMHELS dramatique dans les ‘Thesmophories’ d'Aristophane, REG 116, 2003, 445-69)

38 Aj rapporti tra le due parodie del Telefo & dedicato il mio contributo: La parodie du ‘Téléphe’
entre les ‘Acharniens’ et les ‘Thesmophories'. L'echec du Parent, Methodos 4, 2004,
http://methodos.revues.org./document 160.html
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Prato, 232-33.

Il problema & stato da me analizzato in altra sede (Agathon, Euripide et le théme de la
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L effetto retorico di questi versi risulta rafforzato dal riferimento alle ingiurie
dell’imputato, cui Ioratrice si dichiara pronta a rispondere. 11 tema dell’ingiuria non
& di esclusiva pertinenza della commedia, esso appartienc anche all’oratoria, come
mostrano alcuni passi di Lisia ¢ di Demostene, che definiscono I'ingiuria come
esempio di linguaggio antirctorico. Cosi, un oratore che si appresti a parlare puo sot-
tolineare che non ha intenzione di ingiuriare (Demosth. 10.75; 6.32), oppure assicu-
rarsi che ci0 che sta per dire non provochi le ingiurie dei destinatari (Demosth. Pro-
em. 35.2); allo stesso modo un accusato pud cominciare il suo discorso dichiarando
di parlare per rispondere alle ingiurie del rivale (Demosth. 57.17; Lys. 38.601; 9.18).
Tali asserzioni presuppongono tutte una contrapposizione tra ’accusa, che pretende
di fondarsi sulla realta delle azioni dell’accusato, e I’ingiuria, che proprio in quanto
oltraggio, mira ad offendere e ad esporre al pubblico ludibrio, senza per questo for-
nire una descrizione fedele dei comportamenti dell’ingiuriato (Demosth., 18.123)30.

In tale contesto, attribuire all’avversario un linguaggio ingiurioso equivale a si-

: |

tuare il suo discorso al di fuori delle regole del discorso condivise, e cosi a delegit-

timarlo.
Uno statuto opposto ha invece I'ingiuria nelle commedie di Aristofane, dove il

wrodiato.

modello retorico € preso in considerazione solo per

liehe eanea ad BT O v X . sall ao0ni af[le A
Parodiche sono, ad csempio, sure eme ipio degli agoni delle Nu-

vole e delle Rane dai moderatori del dibattito, per | i di ingiuric

che hanno aomir ne entro 1 li-

mit1 formaii mp 1 ..J!-ﬁ,:iii'l'I'H’. mostira 1m

che, lungi dal rispett

ttare le reg

oi comici non rinunciano mai

all’arma dell’ingiuria. Cosi, ad esempio, nella scena giambica che precede I"agone

terzo delle Nuvole, assistiamo ad uno scambio di violenze fisiche e verbali tra 1l

vane Fidippide e il suo sprovvedufo padre (vv. 13

40 Aowboplav kamyyoplas ToUTw oLa pat, Ty THY eV yoplar asikr
pat’ Exetr v &r Tols vopols eloly al Tpwplar, TV 8¢ Aotdoplav Bhaognuias ds
katd Ty atTor duow o ExOpois mept aMhor ovpBalver Myew. «lo ritengo che
I'ingiuria differisca dall’accusa in questo, nel fatto che 'accusa comporta delle ingiustizie le cui
pene sono fissate nelle leggi; mentre I'ingiuria delle diffamazioni che accade ai nemici di scam-
biarsi secondo la propria natura». Allorché I'accusa & sancita dalla legge, 'ingiuria, al contrario.
pertiene alle liti tra nemici: la prima ha un fondamento nell'istituzione, la seconda nella natura
umana.

41

Come chiarisce A.W. Pickard-Cambridge nell’appendice On the Form of the Old Comedy del
noto Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford 1927, 303: «the business of this scene is to single
out and present the disputants in the coming agon to the audience, to calm them (and often the
chorus which at first sides with one of them) down to the debating point, and generally to arrange
the terms of the debate, to which, often after a violent beginning, the scene leads». La definizione
di “proagone’ ¢ stata adottata per la prima volta da Th. Zielinski (Die Gliederung der altattischen
Komédie, Leipzig 1885). Di P. Mazon, Essai sur la composition des comédies d'Aristophane, Pa-

ris 1904, 173 s., 177, ¢ invece la definizione di *scena di battaglia’, la quale tiene conto della
forma prevalente di questo tipo di scene: uno scambio di violenze e di nsulti.

T,
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Strepsiade: Scellerato, percuoti tuo padre?

Fidippide: Certo padre.

Strepsiade: Vedele, confessa che mi picchia.

Fidippide: Certamente

Strepsiade: Scellerato, parricida e delinquente!

Fidippide: Dimmelo ancora e rincara la dose:

lo sai che godo a sentirmi dire tante ingiurie!

Strepsiade: Culaperto!

Fidippide: Mi cospargi di rose.

Strepsiade: Tu picehi tuo padre?

Fidippide: F ti dimostro, per Zeus, che ho il diritto di farlo

Strepsiade: Scelleratissimo! E come sarebbe giusto battere il padre?

spiegazioni circa ["origine della lite (vv. 1351-52: aM\ €€

GTov TO TpeTovr TpEad’ T dyn yevéabar, /Tdn Adyewr xpi mpos xopor «Ma
quale ¢ 1’origine della contesa / ora bisogna spicgarlo al coro»), Strepsiade risponde:
cal piy O0ev ye mpaTor Mpdpecta Aadopetabal /éym dpdow, «Ecco, da do-

ve inizialmente abbiamo cominciato ad ingiuriarci / io vi diro».

Come nota Ch. Murphy nella sua analisi di questi versi4?, la formula éyw ¢pacw
conferisce alla risposta di Strepsiade I’aspetto formale di una mpéfeoic, ‘premessa’,
la forma piu semplice del proemio retorico. Similmente, al principio dell’agone che
oppone il Discorso Giusto e il Discorso Ingiusto nella stessa commedia (vv. 934-38),
¢ nella scena analoga delle Rane, dove il parapiglia coinvolge Eschilo ed Euripide
(vv. 856-58), la sanzione delle ingiurie che hanno occupato il proagone coincide con
I’invito, da parte del moderatore, a wnfon‘narsi alle regole della retoricat3. In tutti
questi casi, il dibattito che segue non & mai esente da ingiurie, come mostra |’esem-

42 Aristophanes and the Art of Rhetoric, HSCPh 49, 1938, 81. Per un esempio analogo al nostro
I"autore rinvia a Vesp. 548-49.
43 Nell'esempio delle Rane (vv. 856-58), l'invito rivolto da Dioniso ad Eschilo ed Euripide & piut-

‘confutarsi’ a vicenda (v. 857: ékeyy . €A ). secondo le regole della dialet-

\

tosto quello di

tica. Si veda in proposito K.J. Dover, Aristophanes Frogs, Oxford 1993, 300, ii quale suggerl isce
un paragone con un passo del Gorgia platonico (462a).
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pio dei due Discorsi nelle Nuvole, il quale si conclude proprio con un’ingiuria rivolta
contro tutti g]i hpcllaiori (vv. 1098-99: moAu mAelovaeg, vm Tous Peolic., TolLc el
pleﬁpu’amqju;c;_ ‘quasi tutti, per gli dei, sono culaperti!”)*.

Cosi I’evocazione, da parte dei personaggi aristofanei, delle censure retoriche nei
confronti dell’ingiuria ha il senso di una parodia della retorica, perché ha luogo in un
contesto in cui viene affermata ‘praticamente” una decisa insubordinazione rispetto a
quelle censure, in una sorta di contraddizione performativa, Un’analoga forma di in-

gl Acarnesi, dove Ari-
stofane dichiara per bocca del suo coro che «dire del male» equivale a «dire cose
giuste» (si confrontino il v. 645: elmetv Td Slkata, con il v. 649: elmoL Kkaxkd TOA
a). Un’etica dell’oltraggio, pxulameme comica, prende qui il posto della normaliz-
sazione dell’ingiuria promulgata dai retori, e di cui i passaggi prima citati costitui-
scono un eloquente esempio

Ritornando all’agone delle Tesmoforiazuse, due elementi vanno a mio avviso sot-
tolineati:

1) in mancanza di una scena di E'L.}i‘w_(:g‘i;‘| condita dalle ingiurie consuete, il dibatti-
to agonale viene presentato comungue come una risposta alle ingiuric subite; anche
se situate al di fuori del gioco drammatico (nelle tragedie di Furipide?) le ingiurie
costituiscono, come altrove, il pretudio del dibattito

2) la prese al verso 387. di una i=1:l'»_'fuj'i 1 rivolta contro Fi s'ifﬁ:,?. (<l Hiriin
dell’erbivendola») mostra che qui, come negh esempi > Nuvole ¢ delle Rane so
pra evocati, I"oratrice si trova in una posizione di contraddizione performativa: la

sanzione delle ingiurie dell”accusato e lc rie dell’accusatrice coesistono.

In tal modo, grazie anche alla parodia del modello retorico, le parole della rappre-
sentante delle donne esplicitano ["ace nel tema delle ingiurie di Euripi-
de: il poeta tragico ha, cio¢, assunto il punto di vista della commedia, nel momento
stesso in cui quest’ultima, per bocca delle sue eroine, si dichiara risoluta a rifiutarlo
(L‘]uesto ritfiuto & comico, perché parziale e s:onn';uI(liinn'm ma trova corrispondenza
nell’andamento paratragico dell’azione comica nel suo complesso). A sottolineare il
fatto segue una vera ¢ propria accumulazione di termini ed espressioni tecniche del
linguaggio dell’ingiuria (nella commedia e nella retorica), qui piegati a definire la
poesia del rivale: mpommhakilewr “coprire di fango’#?; kahety, ‘chiamare per nome’,
che equipara 1’azione dell’ingiuriare a quella di attribuire nomi beffardi ¢ oltraggio-
si%: émopdr TOY Kaxay, ‘sporcare di ingiurie’#’; SaPBdN\elv, ‘calunniare’®. Da

In generale, negli agoni delle commedie di Aristofane, le ingiuric tendono a coinvolgere non so-
lo i contendenti che si affrontano sulla scena, ma anche bersagli esterni, comunque ascrivibili al-

la categoria di persone contro cui essi si battono sulla scena, in un movimento di allargamento
progressivo del conflitto. Nell’agone delle Rane, ad evempju_ ad essere presi di mira sone di vol-
ta in volta i discepali dei due poeti tragici (vv. 964-67), e poi i loro spettatori (vv. 1013-15).

La metafora & stata studiata da J. Taillardat, Les images d 'Aristophane. Etudes de langue et de

stvle, Paris 1965, 333

Si vedano a titolo di esempio Archil. fr. 216 W2: kal &% ‘mikoupos GoTe Ké 1-“.‘ o || i, ‘e
infine saro chiamato mercenario, come un Cario’; e le parole rivolte da Ca

in Aesch. Ag. 1232 ss.: 7L viv kadotoa duod s ddkos /TOxo dv dudicBava
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parte loro, le donne, sono costrette a ToAAd  Kal TarTol dkoUELY Kakd, ‘sentire
molte e svariate ingiurie™?.

Quanto al matronimico comico che accompagna il nome di Euripide, 0 ¢ Aa
yavorwinTptac, ‘il figlio dell’erbivendola’, la sua presenza qui ha, credo, un’impor-

tanza strategica.

5) L’arte di Euripide: un’eredita familiare

I giochi sulla presunta professione della madre di Euripide, abbondanti nelle
commedie di Aristofane ed in particolare nelle Tesmoforiazuse3?, ebbero fortuna fin
dall’ Antichita, se dobbiamo attenerci alle tradizioni biografiche delle Vife di Euripi-
de. che accolgono la notizia come un fatto storico, 0 almeno, se ne dubitano, tengono
a giustificare il loro punto di vista sulla questione?!.

Di fronte all’assoluta mancanza di dati convergenti, i commentatori moderni han-
no preferito astenersi dal prendere posizione®?, rinunciando nello stesso tempo alla
posgibilita di cogliere nella trovata di Aristofane un qualsivoglia significato. In que-
sto panorama si distinguono alcune voci, su cui val la pena di soffermarsi: cosi se-
condo G. Arrighetti, il matronimico obbedirebbe al principio comico della corrispon-
operas?, e testimonierebbe dell’'umilta dei personaggi euri-

denza tra il |

SOV

POL di esserc chiamata pitocca, disgraziata, morta

di fame rirovagan. Per un uso analogo di kaAéw 1n Aristofane si vedano Nub

Q098 e Vesp. ’

Per lo studio della metafora, sorta di sinonimo di TpoTmAdKLCELY. rinvio a Taillardat, 331
Cf. Ach. 630

Per espressioni analoghe in Aristofane si vedano: Lg T
Per le Tesmoforiazuse si vedano i vv. 387, 450, 435 57, 476-78; Ran.
840, 947.

Le testimonianze sulla vita di Furipide sono state raccolte da D. Kovacs, Euripidea, Mnemosyne
suppl. 132, 1994, Per quel che riguarda la madre, si vedano in particolare le pp. 3,9, 11, 13. Cosi,
un biografo si limita a riportare la notizia che la madre di Euripide era un’erbivendola; un altro
attribuisce la diceria ai poeti comici; e un altro afferma che si tratta di una falsita, portando a con-
ferma della sua tesi il giudizio dello storico Filocoro.

§i vedano le note ai vv. 387, 450, 455-56, 910, nei commenti di FHM. Blaydes, Aristophanis
Thesmophoriazusae, Londini-Halis Saxonum 1880; B.B. Rogers, The Thesmophoriazusae of Ari-
stophanes.; A.L. Sommerstein, The Comedies of Aristophanes 8, Thesmophoriazusae, Warmin-
ster 1994 (ristampa 2001); Prato, 234, pensa che il matronimico serva a coinvolgere la madre di
Furipide nel discredito dicui erano vittime ad Atene le commercianti al dettaglio; Austin e
Olson. 2004, 177. emettono 1'ipotesi che il matronimico si riferisca all’attivitia del nonno mater-
no di Euripide, coltivatore o commerciante di verdure, ma rilevano nondimeno il valore ingiurio-
so del termine: J. Van Leeuwen, Aristophanis Runae, Lugduni Batavorum 1896, 132, propone ufl
Ao di Demostene (18.242), in cui uno scherzo simile coinvolge Eschine,

parallelo con un passagg
un uomo politico ex-attore tragico.

Poeti, eruditi ¢ biografi. Momenti della riflessione dei Greci sulla letteratura, Pisa 1987, 149.
Questo principio, all’opera nelle ricerche biografiche ¢ letterarie dei Peripatetici, ¢ che Aristofane

anplica in particolare ad Euripide risale per Arrighetti ad 1 siodo: «l.a concezione di tale rappotio
b . - 1
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pidei, a causa dell'umile condizione sociale dei commercianti al dettaglio’*. D’altra
parte N. Loraux, nel suo articolo Aristophane, les femmes d’Athenes et le thédtre,
formula il problema in termini parzialmente diversi: «Pourquoi toujours la meére
d’Furipide. sans que jamais ne soit mentionné son pere, ni méme gqu’il ail un pe-
re»53; ¢ avanza una risposta: «parce qu’un fils de mere est une déviation vivante par
rapport au fils d’un pére et que les méres de ces fils sont précisément des marchandes
- 4 peine des femmes d’Athénes, donc -, ce qui permet de s’en prendre au fils a tra-
vers la mere»3®, Nel caso specifico di Euripide, la canzonatura della madre assume-
rebbe il senso di una critica allo stesso tempo estetica (come per Arrighetti) ed etica:
interessato, come egli &, da tutto cid che riguarda la maternita, per ragioni familiari
ed estetiche, il poeta avrebbe riempito la cittd di uomini irresponsabili, cioé di ‘coc-
chi di mamma’, di dvdpec indegni di questo nome.

Le due ipotesi hanno il grande merito di avere sottolineato, secondo punti di vista
differenti, il rapporto esistente tra il matronimico di Euripide e la parodia delle sue
tragedie. Ma la ragione per cui, in una commedia come le Tesmoforiazuse, Aristofa-
ne insiste a tal punto sul mestiere di questa madre ¢ molto pil pertinente di quanto
non si creda. Per comprendere, & necessario rifarsi ancora una volta al rimprovero
che le donne hanno rivolto al poeta sin dal prologo: egli le avrebbe ingiuriate. II sug-
gerimento proviene dallo stesso Aristofane. - L

Nella Lisistrata (vv. 456-61), nclla scena giambica che precede 'agone, I’eroina
invoca le compagne rinchiuse nell’ Acropoli, affinché si lancino all’assalto degli ar-

cieri sciti, giunti al seguito del Commissario per stanarle:

ITPLAPTOTTWALOEG,

L TamoeT’, oK dpdEe

CETE
WODPTOE T 0lK

nuvoact’, ETavaywpeiTe
Compagne, correte fuori,

fra I'autore & la sua opera, rapporto fatto di corrispondenza piena e immediata, nel senso che
I’opera letteraria ¢ fedele testimonianza ed espressione di quello che 'autore ¢, sa e sente, ha, per
noi, nella sua prima attestazione, una data ben precisa, e questa & quella del proemio della Teo-
gonia di Esiodo, quando per la prima volta la verita smette di essere attributo di bellezza per la
poesia — cosi come era stata per Omero — per diventare contenuto e caratteristica del racconto
pucticu della Teogonia e del messaggio etico degli Erga». Alla n. 1 del suo articolo, Arrighetti
fornisce i riferimenti bibliografici pitt importanti sul problema. C. Ruck, Euripides’ Mother: Ve-
getables and the Phallos in Aristophanes, Arion 2, 1975, 16 s., comprende i riferimenti alla ma-
dfe di Furipide presenti nelle Tesmoforiazuse, alla luce dell’allusione allo skandix, un’erba afo-
disicaca, contenuta negli Acarnesi (v. 478), sempre in relazione alla madre di Euripide. Il matro-
nimico ribalterebbe sul poeta stesso le accuse di lascivia da lui rivolte contro le donne. 11 signifi-
cato osceno pud effettivamente essere contenuto nel matrenimico, ma non € prevalente.

A conclusioni simili sembra giungere Paduano, 108.

Loraux, 233.

Ibidem. 11 fatto che le commercianti al dettaglio, tanto spesso menzionate da Aristofane nelle sue
commedie, erano in realta cittadine ateniesi di pieno diritto € stato d’altra parte sottolineato da L.
Lévy, Les fermmes chez Aristophane, Ktéma 1, 1976, 105.
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venditrici di grani, di legumi e di ortaggi,
ostesse, venditrici di agli e di pane,
tirate, colpite, assalite,

ingiuriate, siate svergognate!

Fermatevi, ritiratevi, non li spogliate.

In questo passaggio la serie variopinta di donne-commercianti € chiamata in causa
in una situazione di conflitto, caratterizzata, tra ’altro, dal ricorso ad ‘ingiurie’, come
mostra la presenza del verbo \otdopetv al verso 460.

Un esempio analogo ¢ quello del proagone delle Rane (vv. 857-58).

Qui Dioniso, nel pieno esercizio delle sue funzioni di arbitro della contesa tra E-
schilo ed Euripide, intima ai due poeti di smettere di accapigliarsi, e commenta:

\oLdope

dubpac

Non sta bene che dei poeti
si ingiurino come panettiere

Anche in questa immagine®” le donne-commercianti (nel caso specifico, le vendi-
trici di pane) sono colte nell’atto di ingiuriarsi. Sara un caso? Oppure il motivo ricor-

rente possiede so, importante per la comprensione del matro-

Nimico eurly

Se lc traged

di Euripide possono essere interpretate come una lunga serie di

ingiurie contro le donne (come sara esplicitato ancora pid chiaramente nel seguito, ai

vv. 392-94), e se, d altra parte, le commercianti che occupano la piazza del mercato

sono solite servirsi dello stesso tipo di linguaggio, il matronimico, allora, rivela il

poeta: in effetti, la fonte della sua ispirazione ¢ li, in quello stesso mercato in cui ¢

cresciuto in compagnia di sua madre, tra grida, grossolanitd...e verdure!

Cosi, I’Euripide delle Tesmoforiazuse si riconnetterebbe, in virtu del suo matro-
nimico, alla tradizione poetica da cui la commedia stessa dipende, quella della poesia
di biasimo$: 1a madre di Archiloco non si chiama infatti 'Evima, secondo le tradi-

zioni biografiche che lo riguardano, con un riferimento esplicito al linguaggio di bia-

simo che egli pratica’®?

57 A tal proposito Taillardat, 237, che non cita il passagg spio della Lisistrata da noi esaminato, com-
menta: «Cette comparaison est sans autre exemple; toutefois, on sait d’ailleurs que les boulange-
res avaienl mauvaise réputation, puisqu’Anacréon (fr. 54 D, v. 4 ss.) fait grief a ce fripon
d’ Artémon de fréquenter les vendeuses de pain et les gitons (...), Ce n’est pas non plus un hagsard
si ermippe a intitulé Les Boulangeres ("\;,Tfrl‘ ) la comédie dans laquelle il s’achame
contre la mére d'Hyperbolos, la traitant (fr. 10) de “vieille pourriture, p... s’offrant & tous, truie”».
A questo aggiungerei che non € certo un caso se Iperbolo, Cleone e i demagoghi in generale sia-
no spesso associati da Aristofane agli scambi di ingiurie (si veda, ad esempio, £q., vv. 1398

401).
38 T rapporti tra la commedia antica e la poesia giambica sono stati analizzati in diversi studi. Cf. n.
13

O r . 1 r - . . r
59 M.L. West, Studies in Greek Elegy and lambus, Berlin-New York 1974, 28. Ringrazio M.-A.
Henry di avermi ricordato questo dato imporiante
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6) Ritorno all’assemblea

1l “figlio dell’erbivendola’ ha dunque fatto tesoro dell’insegnamento materno, e si
¢ messo ad ingiuriare le donne «ovungue vi siano spettatori, attori tragici e cori» (v.
391), senza dubbio approfittando dell’opportunita di far rappresentare le sue tragedic
anche al di fuori dei confini della citta®?, L’enumerazione dettagliata dei protagonisti
principali della vita teatrale di Atene — il pubblico, gli attori tragici e 1 cori —51 got-
tolinea, per chi non lo avesse capito, che il soggetto vero del discorso comico ¢ il tea-
tro stesso, ¢ insiste, al contempo, sul genere drammatico al cui interno tali grossola-
nita hanno trovato accoglienza. Equiparando la tragedia ad un mercato, Euripide ha
avvilito la funzione della prima e ha nobilitato quella del secondo. In modo del tutto
analogo, parlando il linguaggio dell’ingiuria, egli si ¢ spogliato degli abiti del poeta
tragico per indossare quelli del commediografo.

Ma vediamo infine quali sono gli epiteti che il poeta avrebbe attribuito alle donne:
I'accumulazione dei versi 392-94, con la sua ricchezza di artifici stilistici, metrici e
lessicali®2, precisa il contenuto delle reiterate e, fin qui, piuttosto vaghe, accuse. Del-

le ingiurie pronunciate dall’accusatrice, due sole trovano posto nel linguaggio dei

personaggi euripidel a noi noti: mpoddTidue “traditrici’ e Kakor “grande scia-
gura’, che ricorrono contes Luaimcnh: nella Medea (qui ¢ Giasone a scagliarle contro

I’croina, dopo essere stato informato della morte dei fighi)o3; quanto alle altre, niente

¢ pit lontano dall’universo poetico del poeta, e pin vicino, invece, alla piu sincera
ispirazione aristolanea.
Cosi per pouyoTpomoue, ‘inclini all’adulterio’, creato sul modello di altri compo-

sti comici®, che ripropone il motivo semonideo della donna infedele®, in una ver-

6f)

Rimando a Sommerstein, 182. Si veda inoltre Prato, 234-35, con la bibliografia relativa alle te-
stimonianze di rappresentazioni euripidee fuori di Atene.

Per simili endiadi nel corpus aristofaneo rimando alle indicazioni fornite da J. Van Leeuwen,
Aristophanis Thesmophoriazusae, Leiden 1968%, 57. Cf. F.V, Fritzsche (Aristophanis Thesmo-
phoriazusae, Lipsiae 1838, 141, il quale, seguito dalla maggior parte dei commentalori, sostiene
la lezione dei mss.:

ol

Tpaywdol kal xopol, contro quella dello scolio a Platone (Theag. 127¢, p.
112 Greene): Tpayuwbikol yopol (accolta da Blomfield, nella prefazione ai Persiani, poi anche da
Bothe, Meineke, Enger e, pit recentemente, dal Sommerstein), basandosi sulla constatazione che
la menzione degli attori accanto a quella dei cori, seppur ridondante in se stessa, acquista senso in
funzione del contesto comico: come dimenticare gli attori euripidei, tenuto conto della presenza
importante di donne nei suoi cori? In proposito F. Blaise mi fa notare il contrasto comico tra
Pavverbio €u1Bpaxy al v. 390 e lo sviluppo nel verso seguente: il verso funziona come un’iperbo-
le.
Si veda in proposito Prato, 235, D’altra parte egli nota come la presenza di queste generiche ca-
lunnie nel contesto retorico abitualmente occupato dalla Sufiynats si spiegherebbe con la notorie-
ta dei fatti esposti (2

233)

. Come cercherd di mostrare, non di generiche calunnie si tratta, ma di
Vere ¢ proprie ingiurie medm. in perfetto stile aristofaneo.
2 Med., v. 1332, Altre attestazioni di wpodoTis sono Hel., vv. 834,

931, 1148, rivolta scmpre al
si veda Hipp. 627 I f[f 353,

personaggio dell’eroina; per péya ka

} CLomA Lo . 52 - ‘ At v

04 Ar fr. 717 K.-A.: kakdTpomos, ‘incline al male’; Thesm. :2 volubile’ : Crates.,
f

fr. 48 K.-A_ (= 7 inc. Meineke): adikéTpomos, ‘incline all

siodeo (Th. 89) ¢ tragico (Aesch. Pers. 943; Eur. EI. 1147)

mgm\‘li/ia ) LeTdTpoTOS € invece e-
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sione del tutto insolita, se non addirittura aberrante rispetto ai costumi sessuali
dell’epoca: il termine potyon ‘adultero’ definisce generalmente ["uomo che seduce
la moglie, la figlia o la sorella di un cittadino®. La sua utilizzazione in questo conte-
sto non sarebbe dunque, in linea di principio, giustificata; come spiegarla? Il succes-
sivo dvdpepacTpiac ‘ninfomani’ va forse nella stessa direzione. Si tratta di una del-
le tante neoformazioni in -TpLa comuni nel linguaggio di Aristofane, che le derivo
probabilmente dalla lingua parlata (cf. al v. 387 haxavomwinTpiac)®’. 1l modello &
da ricercare in una serie di composti in -epacTne, con suffisso d’agente in -8,
anch’essi decisamente maschili. Cosi ad esempio, sempre in Aristofane, maide
paoThc ‘amante di ragazzi® (Ach. 263), dvtepaomc ‘rivale in amore’ (Eg. 733); e
ancora dptaepactic ‘che ama i suoi amanti” (Pl. Smp. 192b; Arist. Rh. 1371b 24),
che caratterizzano tutti I"'uomo, nel suo ruolo attivo di ‘amante’. Entrambi 1 composti
aristofanei dipingono in definitiva le donne come uomini vogliosi. E non € certo un
caso se essi ricorrono in coppia nel nostro passaggio. Le azioni di épacBar e quella
di potyetely sono concepite come concomitanti in altri luoghi aristofanei. Negli
Acarnesi, ad esempio, |loLxé, TatdepadTd (v. 265) sono gh illtl'lhl.m di Phales, la
personificazione stessa del fallo, a cui Diceopoli rivolge un canto propiziatorio men-
tre celebra le Dionisie rurali. E nelle Nuvole, le azioni di ‘amare’ e di ‘commettere

adulterio’ sono ancora una volta associate, negli insegnamenti che il Discorso Ingiu-

sto propone al discepolo Fidippide (vv v. 1076-78):"Hpapree, npdobne, €jLo

\whac aolvaToc yap €l Myewr. Epol o7 opthov

yéha, vople pundév atoxpov, «Hai fatto un errore, hai

0, hai commesso m,she.l o ¢ sei stato sorpreso: / sei perduto, perche non sai par-

lare. Ma se sei dalla mia parte, / approfitta pure della natura, salta, ridi, e pensa che
niente € turpe».

Motxotpémove  ‘adultere’ e dvdpepaaTplac ‘vogliose di maschi’, le eroine di
Euripide sono colpevoli di avere assunto 1 comportame enti sessuali degli uomini, at-
tribuendosi un ruolo attivo, di ‘amanti’ e non di ‘amate’, nelle relazioni extra-
coniugali. Come ribadisce I’Eschilo delle Rane, in una delle sue tirate contro Euripi-
de (vv. 1043-44). aA\" o \Ld‘ Al ob daibpac Emolouvr moprac ovde ZBeve
Bolac, / ob®® old’ obdelc TrTw’ épacav TamoT’ émoinoa yuvaika, «Ma, per
Zeus, delle puttane come le Fedre ¢ le Stenebee 1o non le ho fatte / ¢ nessuno puo ci-
tare una sola donna in amore che io abbia messo in scena». Fedra e Stenebea dunque,

due adultere, vittime del desiderio amoroso nei confronti del figliastro I'una, €

Sem., fr. 7. 48 s. W%, a proposito della donna-asino, la quale rifiuta il lavoro ed & solita accoglie-

re come amanti uomini venuti dall’esterno della casa.

Rimando in proposito alle considerazioni di K.J. Dover, La morale popolare greca all'epoca di

Platone ¢ Aristotele, Brescia 1983 (1974), 355 s. Per questa ragione, alcuni commentatori hanno

ritenuto opportuno intervenire sul testo e carreggerlo. Si veda ad esempio Sommerstein, 182, s

condo cui la parola é «inapplicabile ad una donnay.

Si veda, in proposito, lo studio di Ch.W. Peppler, Comic terminations in Aristophanes (Suffixs
aiva, -tpia. Comic Comparatives and Superlatives. Varia), AJPh 39, 1918, 173-83.

Per i nomi di agente in -Trg si veda P. Chantraine, La formation des noms en grec ancien, Paris

1933, 310-20.
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dell’ospite del marito Ialtra (per simili imputazioni rivolte contro Euripide cf,
Thesm. 153,497, 550; Ran. 1049, 1306 s.).

Un problema si apre a questo punto: come non cogliere in questa accusa il riflesso
dell’immagine comica delle donne fornita nei versi seguenti (vv. 395 ss.)?

[I fulcro dell’argomentazione sara che, per colpa delle ingiurie di ‘F.‘lli‘i]_]l'dt}. gli
uomini sono diventati sospettosi, cosicché le donne non sono pitl libere di !radi:']i
(vv. 395-400: «E loro, non appena tornano da teatro, / ci guardano con sospetto, e
corrono a vedere / se in casa sia nascosto un amante. / Prima si potevano fare tante
cose, / che ora ci sono vietate / —perché lui ha insegnato ai nostri uomini ogni mali-
zian). Aristofane come Euripide, dunque? L’equivalenza tra i due poeti, pogmlam al
principio della commedia, viene infine confermata. Le nostre eroine assomigliano fin
troppo allo stereotipo del personaggio femminile euripideo fin qui aspramente censu-
rato. La loro preoccupazione non ¢ quella di dimostrare I’infondatezza delle presunte
ingiurie del poeta (come lasciava intendere il tono retorico dell’incipit della difesa),
ma piuttosto quella di ridurre il rivale al silenzio, per poter continuare a tradire i ma-
riti indisturbate.

(}l] z\). st che cone cat D B o 1 ~Ffatty 1] i [
epiteti che concludono la seric completano, in effetti, il quadro: olvoniTac
‘ubriacone’, Addhove “chiacchierone’, oléér Uytéc “nulla di buono’®Y,

t

Tali qualifiche corrispondono esattamente, nella forma e nel contenuto, alla rap-

presentazione delle donne che Aristofane ha proposto al pubblico ateniese nelle Te-
smoforiazuse ) € proprio un otre di vino che 1

moforiazuse (non € proprio un otre di vino che > nasconde, sot-
% i 1

rests A viEn s SO ;
vestt di un neonato, CoOine Luttr tranne
corda le paro-
1 preda al delirio misc 21lo

I a al delirio mis nendao, neio stesso
bico Semonide, il rappresen-

ella poesia gre

Una simile allusione non ¢ certo senza rapporto con I'epiteto ingiurioso (il fi

3 !:)' fxr r,‘ ~ ¥ s -r"x" — g : 5 s > :
dell’erbivendola’) che caratterizza I’Euripide delle Tesmoforiazuse: in un caso come

nell’altro il richiamo alla poesia giambica serve a rafforzare I’equivalenza, postulata

69 Per le ragioni che moti el
Per le ragioni che motivano la scelta della variante olvoniTas, attestata nello scolio e nella Sud.

in ]“F“:’“ della lezione tradita, olvondTidas, rimando, da ultimo, ai commenti del Prato, 236, e di
Austin, Olson, 179 (cf. Fritzsche, Fnger e Blaydes, che se guono in questo Kiister ¢ Brunck). Un
wnlllL esempio di composto in -omrimns nel corpus aristofaneo, creato sul modello dell’omerico
: ‘adocchiatore di fanciulle’ (A 385) & quello di Eq. 407: L ‘adocchiatore
l;il frumento’. Per quel che riguarda AdAos ‘chiacchierone’, ingiuria tipicamente \.LillliCii cf. Ach.
716; e al comparativo AaAloTepos, Ran. 91), essa ritorna, sempre nelle Tesmoforiazuse, al v.
1097, dove ¢ rivolta ad Euripide-Eco dall’arciere scita. Quanto a oUfév byLés, espressione eufe-
nuslfcu propria della lingua parlata, essa ricorre anche in Euripide (Andr. 952; Melanipp. capr. t
iﬁ_.“h .F.—.\'. L. (= 493 K.). Si veda in proposito il commento del Prato, 236, che sottolinea la sua
utilizzazione in riferimento a cose pit che a persone.
Vv. 689 ss. | temi aristofanei dell’ubriachezza ¢ della lascivia delle donne sono stati evidenziati
da Lévy. 99-112, 7 g
Come gia sottolineato da Rasler, 121

Qe -+ 7 Qf- A\ 2 arrmets . 2
em. fir. 7. 96; 115 W2, L'accostamento & stato operato dal Rasler,126
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dalle donne sin dal principo della commedia, tra il poeta tragico e Aristofane.

L argomento decisivo, con cui la prima accusatrice sigilla il suo discorso, conse-
gnando ai posteri I’ immagine completamente deformata (eppur indelebile!) di un Eu-
ripide misogino, giunge infine (vv. 418-23): «E questo si puod anche capirlo - ma una
volta / la dispensa era cosa nostra: ci mettevamo noi le mani, / e tiravamo fuori fari-
na. olio, vino. Adesso, / niente da fare: ora gli uomini si portano addosso / certe chia-
vi con il segreto, / un ’infame roba spartana a tre denti».

Come non cogliere in questi versi un’a illusione alla poesia di Esiodo, il quale nelle

Opere prescriveva al fratello di non cedere al fascino ingannatore delle donne, da lui

equiparate a delle *ladre” (v. 375: duMTnG), sempre in cerca di cibo (v. 704: deLmvor
AOoxne), e nella Teogonia sviluppava lo stesso pensiero attraverso I"immagine dei
pecchioni infingardi (vv. 504 ss.), che trascorrono il loro tempo nell’ozio, divorando
il frutto della fatica altrui ? Loro archetipo mitico ¢ Pandora, la creazione degli dei,
che Zeus offre agli nomini come complemento necessario del fuoco (il dono di Pro-
meteo), allo scopo di suggellare la loro condizione di mortali, definitivamente sepa-
rati dall’indistinzione primigenia con gii immortali (Teogonia, vv. 570 ss.). Esse so-
no 'mi‘utli un male, perché divorano i beni del marito, ma sono anche nwlr‘)w\ahﬂ
rando una discendenza salvaguardano il patrimonio dalla dispersione

deo rende pil pvi-m'uln il senso dell’argon

i contro la lascivia delle donne: a:i{} equivale ad
nazioni hanno fo stesso scopo di una poesia didascalica ¢
izzata da una forte cemponente miso
do anticipa gia la critica a cul I"arte di1 |
ripide sara sottoposta nella parabasi, e su cui ci soffermeremo.
Per concludere sull’asse . Ianalisi del trattamento che il tema comico riceve
ad opera delle donne nell’agone assembleare conferma 'ipotesi di partenza. Attribui-
re ad Euripide il linguaggio dell’ingiuria equivale ad equiparare la sua tragedia alla

commedia di Aristofane, a cancellare, nella finzione, le fronticre che separano i due
generi drammatici. Questa idea trova riscontro nell’impostazione della difesa del Pa-
ente (vv. 466 ss.), la quale non & altro che il tentativo disperato di ricondurre I’opera
dd poeta entro iconfini canonici dell’estetica tragica, evidenziando, allo stesso
tempo, la sua estraneita rispetto all’ universo comico di Aristofane. Il suo primo ar-
gomento prende spunto d {alle confessioni sfuggite alle donne nei versi pr ecedenti, per
ribaltare 1’accusa su di loro: Euripide non ha svelato 1 se sgreti delle donne, egli si €
limitato a raccontare due o tre storielle (vv. 473 ss.: «Che senso ha continuare ad ac-
cusarlo / e a sentirci offese, perché ha raccontato due o tre / delle nostre maletatte?

Lui sa bene che ne combiniamo a migliaia.»); il secondo tocca il cuore del problema,

Rinvio in proposito all’analisi condota da P Judet de La Combe, La derniére ruse: “Pandore”
dans la “Théogonie”, in Le Métier du an.fis* Lectures d Heésiode, sous la direction de F. Blaise,
P. Judet de La Combe et Ph. Rousseau, Lille 1996, 263-99, il quale propone un’analisi critica si-

stematica della bibliografia in materia
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che sara sviluppato nella parabasi; Euripide, cioé, ha parlato delle eroine del mito
non delle donne reali, il contesto del suo discorso ¢ il mito (vv. 497 s.): «Se i.m"iuria;
Fedra (el o€ daiopav Aowbopel), / a noi che ce ne frega?». | i

Il fatto che delle considerazioni talmente ovvie e banali non trovino alcun ascolto
deve fare riflettere. La ragione ¢ da ricercare nel pregiudizio delle donne (che ¢ anche
il presupposto comico su cui si basa tutta la finzione), che cio¢, Euripide abbia potuto

comportarsi, sia pure per una volta sola, come un commediografo.
7) Conclusioni: la parabasi e il riscatto delle donne.

Senza voler proporre una lettura puntuale dell’insieme della parabasi, cerchero
adesso di mettere in luce 'importanza cruciale di questa parte della commedia per la
comprensione delle potenzialita parodiche insite nell’invenzione delle ‘ingiurie’ di
Euripide. ‘7

Come abbiamo avuto occasione di osservare, il tema del kaka Aéyelr rende per-
spicua la natura |mr1imim'c di questa parabasi, in cui il coro conserva la sua persona-
lita drammatica’™, e in cui i personaggi comici restano sulla scena ad assistere alla
performance dcl coro: il discorso sul teatro &, infatti, al cuore di tutta la commedia,
non puo es limitato, come in altri casi, a questa sczione del dramma. N¢ tanto-
meno avrebbe senso interrompere la vi

ssa, ¢ in particolare I’agone assemb!

fura !‘b

lare defl’intera commedia, risiede nel fatto che essa si basa sulla parodia di un agone
euripideo, quello della Melanippe Captiva’®. Purtroppo, della tragedia in questione
restano solo alcuni frammenti, dungue non ¢ possibile > il ruolo effettivo di
tale parodia. Da un frammento papiraceo pubblicato all’inizio del secole scorso, sap-
piamo solo che essa prevedeva un dibattito, o agone, il cui tema centrale era proprio
una difesa delle donne contro le diffamazioni degli uomini, contenente una dimostra-
zione, o prova, della superiorita naturale delle donne, e I’idea che tale superiorita sia
relativa alla loro capacita di preservare il patrimonio familiare e la casa’. Gli stessi
temi costituiscono il fulcro della parabasi delle Tesmoforiazuse.

Entriamo dunque nel merito del discorso propostoci dalle donne: gli anapesti for-
niscono 1’occasione, come gia in altre commedie, per rispondere agli insulti subiti

con una lode””: alle maligne insinuazioni degli uomini, di Euripide, ma anche di tutti

coloro che lo hanno preceduto e che gli hanno fornito materia poetica, come I’Esiodo

r - .
Sul carattere particolarmente ambiguo di questa parabasi, in cui il coro oscilla continuamente ira

‘ruolo’ e “funzione’, ha recentemente insistito '”\ Bierl, Der Chor in der Alten Komddie. Ritual
und Performativitit, Miinchen-Leipzig 2001, 214-51; cf. Imperio, Parabasi di Aristofane, 19.
Rinvio in proposito all’articolo di H.W. Miller, On the Parabasis of the ‘Thesmophoriazusae’ of
Aristophanes, CPh 42, 1947, 180 s, . -
Ibidem.

i confrontino in proposito i nostri versi con i versi di apertura della parabasi di Ach. 630 ss.
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evocato nell’agone, le donne vogliono controbattere adesso con un autoelogio (vv.
785-88): «Questa & la parabasi; ¢ dunque facciamo noi stesse il nostro elogio. / Q.
gnuno proclama maldicenze di ogni sorta contro la razza delle donne. / Dicono che
siamo la sciagura totale degli uomini, che tutto ¢ colpa nostra: / liti, odio, tremende
rivolte, dolore, guerra».

A questa premessa seguc |"enumerazione di un’immaginaria casistica relativa alle
colpe delle donne, tutte smentite dalla constatazione banale (ecco un buon argomento
contro i misogini!) che se le donne fossero veramente un male per loro, gli uomini
allora non avrebbero nessuna ragione di desiderarle (vv. 789 ss.: «Vediamo allora: se
siamo un male, perché ci sposate...»).

All’argomento segue la ‘prova’ (v. 800: Bdoavoc), che dovrebbe consistere, a

giudicare dalla forma del discorso, in un’analisi ¢ in un contronto (v. 802: oKeyite-

O 61 kdvTiTIOGHer) dei meriti rispettivi delle donne e degli uomini, secondo lo sti-
le delle arringhe del tribunale’®, e che si rivela invece un comico paragone tra i nomi
di alcuni cittadini noti e quelli di una serie di donne immaginarie, tra le quali si lascia
individuare solo Salabacco, una prostituta (vv. 803-10): «C ‘onfrontiamo 1 nomi di un
uomo e di una donna, caso per caso. / Carmino € battuto da Nausimaca: € I'evidenza
dei fatti. / E certamente Cleofonte & inferiore alla Salabacco, non ¢’é dubbio. / Contro

la di Maratona, / e contro Stratonice nessuno di vol

A P v e . o Bdiin ekl s
igu COI( comande C ( 1 oA atenicesc 1 uno,

capo del partito democratico I"altro. Due cittadini noti, insomma. Dall’altro, una serie

di nomi parlanti femminili, volti a dimostrare la superiorita delle donne: *Battagli
I I &

ia
navale’ & certamente migliore di Carmino, recentemente sconfitto in mare; Cleofonte
¢ inferiore a Salabaccd, come vuole uno scherzo consueto, caro ad Aristofane’?, se-
condo cui i servizi resi alla citta dai demagoghi sono inferiori a quelli proposti dalle
prostitute. ‘Eccellente in battaglia’ e “Vittoria dell’esercito’ fanno tanta paura che gli
uomini non osano pili competere con loro, ¢ ‘Buonconsiglio’ vince, senza dubbio, su
qualsiasi membro della Boulé, tenuto conto del provvedimento dell’anno precedente,
con cui i poteri di questo organo dello stato erano stati delegati ad una commissione
speciale3?.

L elogio delle donne qui sviluppato puo forse aiutarci a comprendere il significato
parodico ultimo, implicito nel tema della commedia. Alle ingiurie di Euripide le
donne vogliono rispondere con un autoelogio, e questo finisce per trasformarsi in un

Per lo stile retorico di questo discorso rimando ancora una volta alle osservazioni svolte dal Pra-
to, 287.
79 Cf Eq. 765
80" La probabile allusione, in questi versi, all’istituzione dei dieci probouloi, avvenuta in Atenc
all’indomani della disfatta in Sicilia, & oggetto di controversia. Per una discussione delle diverse
posizioni in proposito si veda Sommerstein, 207
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biasimo degli uomini. Questi uomini non sono personaggi del mito, come la Fedra e
|a Stenebea che il Parente ha cercato di difendere nella scena precedente, ma uomini
veri, cittadini in carne ed ossa, conosciuti da tutto il pubblico del teatro. Le donne ci-
tate come esempi di rettitudine e di virtu sono invece delle pure astrazioni, tutte tran-
ne Salabacco, la prostituta. Come interpretare questo binomio, alla luce anche
dell’analisi del tema da me svolta? Si ha come I'impressione che lo scopo del discor-
o non sia tanto di difendere le donne, ma di spostare 1’attenzione del pubblico su

un’altro oggetto: gli uomini®!,

Le donne depravate della tragedia euripidea non sono,
per Aristofane, degne dell’interesse loro tributato dal poeta. 1l bersaglio pil appro-
priato delle ingiurie sono e restano, a suo avviso, i notabili della citta. Come dire che
Euripide puo anche comportarsi alla stregua di un commediografo, interpretando i
miti della tradizione con un realismo tale da cancellare ogni distanza tra finzione ¢
realtd (come fanno i personaggi aristofanei quando ingiuriano i cittadini presenti al
teatro OvoplacTl), ma egli non cguagliera mai I’arte di Aristofane che, solo, ha il co-
raggio di attaccare gli uomini politici.

Non a caso, la conclusione degli anapesti e lo pnigos seguente sviluppano il tema
della corruzione politica degli uomini, opportunamente contrapposta alla descrizione
delle virtd domestiche delle donne (vv. 811-29): i primi vengono descritti come ladri,
ingordi e vili; le seconde, invece, come parsimoniose ¢ lavoratrici, con un ribalta-
mento evidente delle accuse di ghiottoneria che avevano fatlo "oggetto del dibattito
assembleare.

L’epirrema, che pone fine a questa parte della ¢ pone, secondo uno
schema consueto, un biasimo (vv. 830-45). Il 1 orsaglio preso di mira sono,
naturalmente, ancora una volta gli uomini. Il loro errore principale sarebbe, in
definitiva, quello di non giudicare le donne sulla base del loro merito principale, la
maternita. Cosi, per porre rimedio alla mancanza, viene avanzata una proposta: che le
madri dei cittadini utili alla citta (v. 832: el Téxol Tic dvdpa XpnaTov T1j moAeL!
siano ricompensate da un premio e ricevano ogni forma di pubblico onore e
riconoscimento; mentre quelle che hanno messo al mondo uvomini cattivi (v. 836:
Toumpor dudpa TLe Tékol ywwn) portino sul loro corpo il segno della vergogna, i
capelli corti. L’elogio delle donne profilato in questi versi si articola intorno
all’opposizione tra ‘cittadini buoni’, e ‘cittadini cattivi’, xpnoTol e movnpol, uno dei
temi cruciali del discorso del biasimo-ingiuria quale esso viene praticato da Aristofa-
ned2. L’evocazione delle due opposte categoric sottomette 1’arte euripidea, nel modo

Che la lode delle donne, quale essa viene praticata in questa parabasi, sia profondamente sarca-
stica & stato recentemente sottolineato da MacDowell, 265 s.
I’aggetivo xpnoTds significa originariamente ‘utile’, e questo senso st € conservato in Aristofa-
ne in riferimento a persone. Ot ypnoTol sono per Aristofane i cittadini utili alla cittd, che agi-
scono per il suo bene (sul tema del xproTés nelle commedie di Aristofane si veda I'articolo di
M. Casevitz, Autour de NPH2TOY chez Aristophane, in Aristophane: la langue, la scéne, la cité
dctes du collogue de Toulouse 17-19 mars 1994, Bari 1997, 445-55). Quanto all’aggettivo mo
esso esprime inizialmente la nozione di ‘pena, sofferenza fisica’ e indica una persona che
soffre (Esiodo, fr. 248. 1 M.-W.), poi una persona che si trova in una condizione penosa (un

esempio eloquente in Aristofane & quello in Pl 220, dove I'espressione movnpol E0upayol de-

finisce gli ‘alleati miserabili’ che Cremilo propone a Pluto, cioe, i xproTol, i cittadini onesti ma
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zione delle due opposte categorie sottomette 1'arte euripidea, nel modo piu esplicitg

che sia possibile, alle priorita etiche della commedia aristofanea: il bersaglio del bia-

simo comico devono restare gli uomini®3. 11 biasimo (e la lode) delle donne-madri v

subordinato al biasimo (e alla lode) degli uomini figli.

La tragedia di Euripide, che ha fatto delle donne uno dei suoi principali interessi, ¢

degna di biasimo.

MSH (Parigi) / UMR “Savoirs et textes” (Univ. Lille 3 Rossella Saetta Cottone

‘cattiv W] SpEsso ;n {w)pnwwwrrc con \uwrw:, I due grn‘-mi ;‘=pn:1i\=uu in nu-

e dei ‘catti-
1 (Ran,
5. 386, 490-503), con i ladri di ogni specie (Ran. 781), in generale con gli uomini
che si trovano al potere {Ran. 1456 s.; Eccl. 1
cati secondo i principi etici ed estetici promulgati dalla cittd (Ran. 727-29),
riche pubbliche e sono momentaneamente messi da parte, anche se la citta farebbe meglio a ser-
virsene (Eq. 192; Ran. 1455). 11 Diceopoli degli Acarnesi (v. 595) e il Trigeo della Pace (v, 909)
sono due validi rappresentanti della categoria. Ma gli eroi di Aristofane sono soprattutto ‘cattivi’.
Su questo punto si veda C.I1. Whitman, Aristophanes and the Comic Hero, Cambridge, Mass.
1964, 29 ss., il quale sottolinea come distinguere 1 ‘buoni’ dai ‘cattivi’ nelle commedie di Aristo-
fane non sia impresa semplice

:-1!, n wlm essere 1du1tl'1mh con i non citts hhm e i nuovi ricchi

' possono
Pl 92

76-78), mentre i *buoni’ sono i cittadini giusti, edu-
che non occupano ca-

I’ opposizione ‘cattivo’ / ‘onesto’ fa parte del lessico politico dell’epoca di Aristofane, come te-
stimonia la Costituzione degli Ateniesi dello pseudo-Senofonte, dove ‘cattivo’ definisce I'uomo
di parte democratica, assolutamente privo di valore sociale e morale, e “buono’ Daristocratico che
possiede ogni sorta di valore. 8i veda in proposito M. Vegetti (in D. Lanza, M. Vegetti, G. Caia-
na. F. Sircana, L'ideologia della citta, Napoli 1977, 31-38). Molto probabilmente il tem2
dell’opposizione ‘cattivi’ / ‘onesti’ nell’opera di Aristofane riprende un motivo di base della pro-
paganda oligarchica (si leggano in proposito le osservazioni di J Henderson, Comic hero versus
political élite, in Tragedy, Comedy and the Polis. Papers from the Greek Drama Conference,
Nottingham, 18-20 July 1990, 307-19). Ma il modo in cui il poeta comico tematizza questa oppo-
sizione e ne fa materia drammatica, capovolgendo a bella posta il significato che essa possiede

nel less

co oligarchico, mostra che la sua intenzione non ¢ quella di prendere posizione per un
partito o per un altro, ma piuttosto di ridicolizzare ogni pretesa alla verita. ['opposizione
el lessico della retorica, dove essa ha un significato tanto
QS 6, 1977,

XpnoTos /[ movmpos si ritrova anche

politico che morale. Sull’argomento si veda M. Cagnetta, C. Petrocelli, /Tow
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