LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

16.1998

ADOLF M. HAKKERT EDITORE




| s
|
[
Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica
SOMMARIO
A -T.COZZOLI, ’Anodwdog: evoluzione semantica di una parola da Omero
QIPCIIENISINO .. crsisisssirsssssssssssnssssssssnssssssrsnsasssssasassressasasansasasessesosssasssstssbssasssssssssassassossstsssssssnnen 1
M. STEINRUCK, Hexameter und ihre Rhythmen o 9
E. SUAREZ DE LA TORRE, E! adjetivo énwvipos en la elegia por la
batalla de Platea de Siménides (fr. 11.17 West2) 29
S. NOVELLL, Aesch. ‘Sept.” 565-67, 628-30 33
L. ANDREATTA, G. Hermann ‘ad Oedipum Regem’ 1345~ 1365: vicende
| di una restituzione metrica 37
N. PALOMAR, Visiones del mar en las tragedias de S6focles: la inestabilidad de la
vida humana...... 45
L. BELLONI, Tre ‘Medee’: Euripide, Cherubini, Grillparzer, E una postilla sulla
‘Norma’ di Bellini 63
F.S. NAIDEN, Alcestis the Ghost 77
E. FUCHS, Vorteil und Recht in den Reden bei Thukydides 87
L. FOIS, I ‘Babilonesi’ aristofanei: problemi interpretativi di una commedia
politica 113
D. KONSTAN, The ‘Alexander Romance’: the Cunning of the open Text 123
E. FLORES, Il comico (“Pseudolus’) e il tragicomico (‘Amphitruo’) in Plauto ...........nerecneees 139
‘ A. CAVARZERE, La funzione di Ortensio nel prologo del ‘Brutus’ 149
M. FERNANDELLI, Virgilio imitatore: quattro ipotesi a proposito di Eneide I..........n.... 163
I. TORZI, ‘Laviniaque venit litora’ [Verg. Aen. 1.2], Tra variante testuale e scelta
OO O st e R B e e s i 201
F. BORCA, Metamorfosi palustri: nota a Ov. ‘met.” 15.356-58 e Plin. ‘NH’ 881 .....ucouueuneen.. 223
F. ROHR VIO, Paride, Elena, Menelao e la relegatio di Ovidio @ Tomi ...eeivcrvesrenesieennn 231
M. RESSEL, Il tema dell’aischrologia ift CONONE .......uwwiiressscsrsssianssssssssssmssissssmsssissssusssssssssssnssans 239
B. PIERI, Mediazioni (neo)platoniche e cristianismi indiretti: ‘beatifico’ e
DEALICUS” i1 AGOSHNO oooeeeeeeeeeeeeemereesrieessssssissssessss s s st PO % |
RECENSIONI
AANV., Senectus’, La vecchiaia nel mondo classico (R. FErcia) .vrecorsmermimisssismmssissians 267
Francesca MENCACCI, I fratelli amici, La rappresentazione dei gemelli
nella cultura romand (F. BOTCA) ... st sssssssssmssnsssssass sssssasssssssssssas 268
' Carmine CATENACCI, Il tiranno e Peroe, Per un’archeologia del potere
nella Grecia antica (J. POTtulas) ......ceessreserniinns
Giuseppe Esposito VULGO GIGANTE, Vite di Omero (J. Portulas) &
SAFFO, Frammenti, a c. di A. Aloni (A. AndriSano) ... 275
VIRGILIO, Eneide, introd. e trad. di E. Oddone (A. Traina)...
SESTO EMPIRICO, Contro gli efici, a c. di E. Spinelli (A. Tannucci) . mssnssssssssass
PAOQOLINO DI NOLA, I carmi, a c. di A. Ruggiero (B. Pieri)
Fabio CUPATUQLOQ, Tra prosa e poesia, Problemi e interpretazioni (P. Mastandrea)
ADOLF M. HAKKERT EDITORE 16.1998




Direzione VITTORIO CITTI (responsabile)
PAOLO MASTANDREA
CARLO ODO PAVESE

Redazione CLAUDIA CASALI, CARLO FRANCO,
STEFANO MASQ, LUCA MONDIN
RENATO ONIGA, GIANCARLO SCARPA
DAVIDE ZAMMATTIO

Comitato scientifico MARIA GRAZIA BONANNO, ANGELO CASANQVA,
GENNARO D’IPPOLITO, LOWELL EDMUNDS,
PAOLQ FEDELI, ENRICO FLORES,
PIERRE LEVEQUE, MARIE-MADELEINE MACTOUX,
GIUSEPPE MASTROMARCO, CARLES MIRALLES,
WOLFGANG ROSLER, CHARLES SEGAL,
PAQOLO VALESIO, MARIO VEGETTI,
BERNHARD ZIMMERMANN

LEXIS - Rivista di poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica.

Direzione e Redazione:
Dipartimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oriente
Universita Ca’ Foscari di Venezia

Dorsoduro 1687 30123 VENEZIA (ITALIA)

Pubblicato con un contributo parziale del CNR,

del Dipartimento di Scienze dell’Antichita

Universita degli Studi di Padova,

del Dipartimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oricnte
Universita Ca’ Foscari di Venezia

© Copyright by Vittorio CITTI - Bologna

LS.B.N. 90-256-1128-1




HEXAMETER UND IHRE RHYTHMEN

1 Problem und Bezeichnungen

Die antiken Abhandlungen! sprechen von 32 Arten, einen Hexameter zu
machen. Diese Zahl ergibt sich aus den 25 (= 32) Méglichkeiten, fiinf ver-
schiedene Positionen (cf. O’Neill’s2 Schema unten) des metrischen Schemas
auf zwei verschiedene Arten mit Silben zu realisieren (Doppelkiirze /Linge).

Positionen Z 4 6 8 0

~ [P [P T |

Positionen 1 152 3 354 5 556 7 758 9 951011 12

Die zwei Arten der Mittelzidsur scheinen bei der antiken Zidhlung
zunichst keine Rolle zu spielen. Die 32 Varianten konnen sich nur auf Verse
mit Zasur nach der 5. Position, der Penthemimeres (im folgenden: p), be-
ziehen. Es wire also moglich, noch 16 weitere Typen eines Hexameters mit
Zisur kotd Tov tpitov Tpoxodov (im folgenden: k) hinzuzdhlen. Ist das pures
Verlangen nach Systematik? oder entspricht dies auch rhythmischen® Unter-
schieden, d.h. haben verschiedene Abfolgen von Lingen und Kiirzen auch die |
Wirkung, die man ihnen zuschreibt: die sténdige metrische Wiederholung von
langen Silben an bestimmten Positionen (1, 3,5, 7,9, 11) rhythmisch und
merklich zu variieren?

Die antiken Handbiicher scheinen insofern die Empfindung deutlicher
Unterschiede beim Leser vorauszusetzen, als sie besondere Typen hervor-
heben. Neben dem holodaktylischen Hexameter (p/k) steht der Hexameter
kort” €vomlov, ein p-Typus, der nur an der 6. Position eine Lange hat (im
folgenden: p6, wobei die Ziffer 6 eine Linge an der 6. Position bezeichnet).
Weiter wird gerne ein neplodikdg aufgefiihrt, eine Folge vom Typ p48 oder

1 Cf. 2.B. Schol. B in Heph. Ench. 19,1-3 (293 Consbruch) oder Append. Rhet. 3. Die dort
aufgefithrten anderen Typen haben eher mit Stil und mit Wortenden zu tun als mit
Rhythmusmetaphern.

E.G.Jr. O'Neill, The Localization of Metrical Wordtypes in the Greek Hexameter: Homer,
Hesiod and the Alexandrians, YCS 8, 1942, 113.

3 W.S. Allen, Accent and Rhythm, Prosodic Features in Latin and Greek: a Study in Theory and
Reconstruction, Cambridge 1983, 96, spricht davon, etwa 50 verschieden Rhythmusdefini-
tionen gefunden zu haben. Es ist also selbst innerhalb einer einzigen Tradition schwer zu
sagen, was Rhythmus ist. Aber man kann angeben was man unter Rhythmus versteht, Eine
kontrastive Definition von Metrum und Rhythmus soll dies leisten. Soweit definiert sich der
Rhythmus als Gegenstand der Rhythmik. Er ist auf allen Ebenen des Textes
realisierbar. Dic Perspektive der Rhythmik ist syntagmatisch, das Objekt ein Ubergang
zwischen Elementen, also etwas ‘Dynamisches’. Die abstrahierten Elemente des Rhythmus
sind relativ: ‘gleich/ungleich’. Das M e tr um ist der Gegenstand der Metrik, findet seine
Realisierung nur auf der prosodischen Ebene des Textes. Die Perspektive der Metrik ist
paradigmatisch, das Objekt etwas Statisches. Die abstrahierten Elemente des Metrums sind
absolut: ‘lang/kurz’.
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k48 (wobei 4 eine Linge in der vierten, 8 eine Lénge in der achten Position
bedeutet, die folgenden Bezeichnungen werden analog gebildet), sowie der
‘sapphische’ Typ p2 oder k2. Dabei werden einige Typen besonders hervor-
gehoben und vom holodaktylischen Hexameter p /k abgesetzt, ohne dass die
Unterschiede aus den Namen erklérlich wiren. Es ist z.B. schwer einzusehen,
warum p und (der katenoplische) p6 sich durch ein Enoplion unterscheiden
sollen - beide haben ein &vomiiov vom Typ vv—+v—~~— im zweiten Teil nach
der Zasur (im folgenden: k2 oder p2 und analog k/p?) - oder warum die selten
erwihneten Typen p24/k24 sich weniger von k/p unterscheiden als k48/p48.
So ldsst sich das Problem formulieren, Die Wette dieser Untersuchung besteht
darin, den Hexameterrhythmus so darzustellen, dass diese Bezeichnungen
verstindlich werden. Aber bevor die Kriterien dazu erarbeitet werden konnen,
miissen die geltenden theoretischen Darstellungsweisen und ihre Kriterien
diskutiert werden.

2 Kriterien ‘Metrum’ und ‘Fallen/Steigen’

Sicking? hat eine weitgehend anerkannte Rhythmustheorie zum System
ausgebaut. Er geht davon aus, dass der Rhythmus griechischer Verse von
langen und kurzen Silben gebildet wird. Da man aber die Folgen von solchen
Silben nicht ohne Tautologie als Rhythmus werten kann, werden die Silbenfol-
gen am metrischen Basisschema gemessen. Dabei erhebt man die Forderung,
dass dieses Schema eine Alternanz von markierten und unmarkierten oder
von starken + und schwachen - Positionen angebe (+ - + - + - + - + - + -).
Realisiert man das Hexameterschema, so stehen an den starken Positionen
immer lange Silben. Da das Verhiltnis ‘lang - kurz’ die Vorstellung eines
‘mehr oder minder’ impliziert, scheint die Vorstellung von der starken,
markierten bzw. schwachen, unmarkierten Position gerechtfertigt. Die starken
und schwachen Positionen bilden so einen Fluss, ein gerichtetes Auf und Ab,
das von Sprechpausen unterbrochen und neu begonnen wird: Wenn eine
starke Position auf eine schwache folgt, so redet man von einer ‘steigenden’
Bewegung; geht umgekehrt eine starke Position einer schwachen voraus, so
heisst ihr Fluss ‘fallend’.

Bei den antiken Rhythmikern scheinen Léinge und Markierung jedoch
nicht so ohne weiteres zusammenzufallen. Fiir Aristoxenos (Elementa
rhythmica 20) und Aristides Quintilianus (de mus. 1.16 W.-1.) z.B. gibt es zwar
im Singrhythmus ‘Fiisse’ aus zwei Teilen, die mit den Metaphern ‘Hebung’
(Arsis) und ‘Treten’ (Thesis, Basis) bezeichnet werden. In den Beispielen der
Theoretiker sind die kiirzeren Zeiteinheiten mit dem Terminus einer unru-
higen Arsis verbunden, wihrend die lingeren Zeiteinheiten die ruhige Thesis
markieren. Wenn, wie allgemein angenommen, die Thesis bei Aristoxenos
(und Aristides?)’ eine markierte Position bezeichnet, dann ist die antike

4 CMLJ, Sicking, Griechische Verslehre, Miinchen 1993, 43ff.
5 Cf E. Martin, Essai sur les rythmes de la chanson grecque antique, Paris 1953, 15ff.
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Metaphorik genau die Umkehrung der modernen. Ist die Metaphorik ver-
gleichbar, dann sind es die Entsprechungen (Kiirze = Hebung) nicht.

Ausserdem scheinen diese Begriffe weniger auf einen sprachlichen
Rhythmus zu verweisen als auf die Musik oder die Tanzbewegungen, Struktu-
ren also, die nach der Reform des Timotheos, nach dem V Jh. nicht mehr viel
mit dem Text zu tun haben. Jedenfalls sagt Quintilian, dass die Lexis hin-
reichend durch die Wiederholung von langen und kurzen Silben, der pétpa,
erklirt werde, die Begriffe ‘Arsis’ und “Thesis’ dabei jedoch nicht sinnvoll
seien (de mus. 1.33). Beim homerischen Hexameter geht es aber um einen
vom Text ausgehenden Rhythmus, der allenfalls eine musikalische Begleitung
mitbestimmt und nicht, wie wahrscheinlich spiter, von ihr geformt wirds. Die
moderne Vorstellung vom Rhythmus kann sich also nicht auf die antike Vor-
stellung berufen.

So hilt sich die moderne Theorie nicht an die Silben, sondern an das
metrische (Basis-) Schema + - + - + - + - + - 4+ -, Laut Sicking schafft die
Interaktion dieses Schemas mit den Sprechpausen den Hexameterrhythmus.
Der Unterschied zwischen Lang und Kurz wire also im Grunde unwichtig, die
Position im Schema zihlte allein. Denn das Auf und Ab liegt hier am festen
Wert einer metrischen Position, und der Rhythmus ist nur von den Wortenden
abhingig. Das widerspricht nicht nur der Voraussetzung, dass die Lingen und
Kiirzen den Rhythmus bilden; es ergeben sich auch Schwierigkeiten bei der k-
Zisur, die mitten durch ein ‘unmarkiertes’ Element ginge. Schliesslich bleibt
die Vorstellung, dass Wortende auch eine Sprechpause impliziere (v.a. vor
und nach der Zisur) angreifbar’.

Diese Schwierigkeiten lassen es sinnvoll erscheinen, sich im folgenden
erstens ganz auf den frithgriechischen Hexameter zu beschriinken und zwei-
tens nicht von Prinzipien sondern von empirischen Daten auszugehen. Das
wiirde voraussetzen, dass wir solche Abbildungen von seelischen Empfindun-

6  Sicking, 43ff., hilt fiir die Erklirung der Natur des Iktus eine Passage aus Aristides

Quintilianus de mus. 1.4 bereit. Dort ist von einer kontinuierlichen Prosa- oder
Umgangssprachen-‘Stimme’ die Rede welche der ‘diskontinuierlichen’ musikalischen
Modulation gegeniibergestellt wird. Dazwischen steht eine péon, «in welcher wir die
Gedichte lesen». Der Iktus wire also nach Sicking eine Art reduzierter musikalischer
Akzent. Dann allerdings wire die Praxis der hellenistischen Papyri, ausgerechnet bei
Lyrikertexten und Homer die Wortakzente hinzuzusetzen und bei Prosatexten nicht,
ziemlich unverstandlich (cf. zB. P.A. Kuhlmann, Die Giessener literarischen Papyri und die
Caracalla-Erlasse, Giessen 1994, 14f.); es scheint vielmehr, dass in der Prosa jene
Satzintonation von ganz oben nach ganz unten galt, wie sie Stephen und Devine kiirzlich
vorgeschlagen haben, dass aber bei Gedichten und Liedern der Wortakzent auch mit der
Melodie einherging (cf. E. Poehlmann, Denkmadler altgriechischer Musik, Sammlung,
Ubertragung und Erlduterung aller Fragmente und Filschungen, Niirnberg 1970). Die péon hat
also kaum etwas mit einem offensichtlich nicht vorhandenen Tktus zu tun.

7 Cf. S.G. Daitz, On Reading Homer Aloud: to Pause or not to Pause?, AJP 112, 1991, 154, und
W.F.Jr. Wyatt, Response: Daitz on Reading Homeric Verse, BMCR 2.7, 1991 (elektronische
Ausgabe 2.7.9).
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gen antiker Horer noch vor dem V. Jh. besitzen. Die Musik antiker Lieder und
der Textrhythmus sind jedoch weitgehend verloren. Wir kénnen nicht in die
Seelen antiker Horer sehen. Oder doch?

Den Ausdruck e in es Horers in bestimmten, an der miindlichen
Komposition teilhabenden Texten haben wir: ndmlich den des Sprechers. Wir
haben auch einige sprachliche Daten, die sich in den Rhythmus, den er horend
schafft, einbauen: die Lingen und Kiirzen zunéchst. Sie unterliegen allerdings
metrischen Regeln, und eine Analyse dieser sprachlichen Daten konnte nur
die metrischen und damit auch sprachlichen Strukturen im Zirkel
wiedergeben. Wir bendtigen also Daten, die weniger kontrolliert werden. Die
Wortenden bauen sich schon unkontrollierter in den Rhythmus ein. Aber auch
ihre Analyse konnte am Schluss nur teilweise rhythmische Bewegungen
abbilden: viel bestimmender wiren die durchschnittliche griechische
Wortlinge und einige metrische Regeln®. Was aber, wenn wir ein sprachliches
Kriterium finden, das sich ohne jede metrische und damit auch bewusste
Kontrolle in den Rhythmus einbaut, also auch nicht die Binaritit der
metrischen Realisierung abbildet? D.h. im Falle des griechischen und des
deutschen Hexameters: Jede Silbe muss potentiell die gleiche Chance haben,
dem Kriterium zu entsprechen.

3 Hypothese: Die Lautrekurrenz steht im Zusammenhang mit den Folgen von
Liéngen und Kiirzen. :

Rekurrenzen von Lauten erfiillen das Kriterium der unkontrollierten
Sprachlichkeit. Denn sie sind notwendig oder ‘zufdllig’; dh. in einer Sprache
mit beschrinktem Phoneminventar (und dies gilt auch fiir das Altgriechische)
miissen Laute mehrfach verwendet werden, um die lexikalische Vielfalt
auszudriicken. Die Lautrekurrenzen sind also (schon) Teil der Sprache und
nicht (erst) poetische Effekte. Genau diese Nicht-Kontrolliertheit macht sie
aber zu moglichen Indikatoren des Rhythmus. Denn die Lautwiederholungen
sind nicht anders als die Silbenformen, die Wortenden oder die metrischen
‘shapes’ von Wortern sprachliche Materialien, die im System eines Verses
organisiert werden konnen. Dies soll im folgenden nahegelegt werden.

3.1: Englische Iamben und deutsche Hexameter

Dieses Kriterium wurde auf englische Iamben angewandt: Dilligan und

Bender® haben 1973 gezeigt, dass Vers-interne Phonemrekurrenzen in engli-
8  Diesen Einschrinkungen scheint St. Hagel, Zu den Konstituenten des griechischen
Hexameters, in ZOAIPOZ, Hans Schwabl zum 70. Geburtstag gewidmet, WS 107, 1994, 7-14,
zu entkommen.

9 RJ. Dilligan - TXK. Bender, The Lapses of Time: a Computer-Assisted Investigation of English
Prosody, in The Computer and Literary Studies, edd. AJ. Aitken - R.W. Baily - N. Hamilton-
Smith, Edinburgh 1973, 239-252. In A.M. Devine - L.D. Stephens, Evidence from
Experimental Psycholology for the Rythm and Metre of Greek Verse, TAPhA 123 1993, 388(f.,
wird dieses Verfahren nicht erwihnt. Am ehesten verwandt mit ihm sind sonst Arbeiten zur
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schen Iamben deutlich hiufiger sich an den mit akzentuierten Vokalen reali-
sierten metrischen Positionen finden. Ahnliche Versuche existieren fiir
deutsche Jamben?0, Ubertréigt man ein etwas abgeindertes (cf. infra)
Verfahren auf deutsche Hexameter, so ergibt sich ein dhnliches Bild: (Tab. 1).
Als (kleines) Korpus wurden die von Goethe und Hélderlin bevorzugten
p268 verwendet!!: 20 Hexameter im Reineke Fuchs und 10 in An den Aether. In
einem Koordinatennetz wird die Héufigkeit der Rekurrenzen pro metrische
Position angegeben. Als rekurrent gilt dabei eine Konsonantenkombination,
die sich ebenso im vorangehenden oder folgenden Vers wie im untersuchten
Vers findet. Auf der y-Achse ist die Haufigkeit, auf der x-Achse die metrische
Form angegeben (U= unbetonter Vokal, B= betonter Vokal): Die zwei klei-
nen Korpora bilden Werte, die sich graphisch zu Kurven verbinden lassen. Die
beiden Kurven werden zunichst getrennt prisentiert, damit ihr dhnlicher
Verlauf hervortrete. Fiir die Diskussion aber werden sie zusammengezihlt.
Wer die deutschen metrischen Kriterien nicht kennt, kénnte hier den
Rhythmus ablesen: Die zwei Kurven zeigen hohe Echohiufigkeiten (oder
wenigstens nicht abfallende Tendenzen) meistens und ihre Summe immer an
denjenigen Positionen, welche im deutschen Hexameter mit einem betonten
Vokal realisiert werden. Die mit unbetonten Vokalen realisierten Positionen
sind entweder Tiefpunkte oder Teil einer fallenden/steigenden Artikulation,
aber nie Hochpunkte der Kurve. Echohiiufigkeiten haben in diesen deutschen
Hexametern mit dem metrischen Kriterium zu tun. Es gibt also keinen Grund,
bei griechischen Hexametern ein anderes Ergebnis zu erwarten - nur: In den
griechischen Hexametern sind die rhythmischen Kriterien die Lingen und

Interaktion von Rhythmus und poetischen Lautechos, iniziiert von O. Brik, Zwukovye povtory.
Zborniki po teorii poetiteskogo jazyka, 11, Peterburg 1917. Ein moderneres Beispiel wire B,
Hrushovski, The Meaning of Sound-Pattems in Poetry, An Interaction Theory, Poetics Today
2/1, 1980, 39-56.

U.A. Miinnich, Untersuchungen zu Lautwiederholungen in jambischen Pentameterzeilen, ZLL
22 1976, 48. Wendet man das Kriterium von Dilligan und Bender auf die frithgriechischen
Tamben eines Semonides an, so ergeben sich zwar auch verschiedene Haufigkeiten der
Phonemechos innerhalb der Verse, aber sie fallen keineswegs mit nur Lingen oder nur
Kiirzen, auch nicht mit den musikalischen Wortakzenten zusammen. Am ehesten
interagieren sie mit der Hiufigkeit der Wortenden an den verschiedenen metrischen
Positionen. Starke und schwache Positionen wie in den englischen Versen sind also nicht zu
erwarten (M., Steinriick, Echos phoniques et débuts de mots dans les iambes de Sémonide
d’Amorgos, Revue informatique-et statistique dans les sciences humaines 30, 1994, 139-153).
Erweitert man das intrastichische Kriterium wie im folgenden auf interstichische
Wiederholungen von Konsonantenkombinationen, so ergibt sich beim Iambus cine
Interaktion von Wortende, v.a. der Zisur, und Metrum. (Tab. 2).

Die Wortenden und das Metrum interagieren hier mit der Kurve: eine erst fallende, dann
steigende Bewegung scheint die Metren zu charakterisieren. Nur an der Zisur wird dic
Artikulation gestort. Diese Interpretation passt gut zu Quintilians Auffassung, wonach in
gesprochenen Versen das Metrum den Rhythmus bestimmt.

10

11 Dies ist beinahe nie der Fall in den russischen Hexametern Zukovskijs oder Gnedits, wo dic

durchschnittlich lingere russische Wortlinge (bei einer Betonung pro Wort) Daktylen
erleichtert: Spondeen finden sich bei Zukovskij beinahe nicht. Cf. B.O. Unbegaun, Russian
Versification, Oxford 1956, 99f.




Kiirzen in ihrer Abfolge - nicht die betonten und unbetonten Vokale. Das
Kriterium ist hier schwerer zu bestimmen.

3.2: Ein Echokaiterium fiir griechische Hexameter
3.2.1 Definition des Echos

Was ein Echo ist und was nicht, wird durch das Ahnlichkeitskriterium und
die Darstellbarkeit bestimmt. Die homerischen Etymologien vernachlissigen
iiblicherweise den Unterschied zwischen ‘stimmhaft’, ‘stimmlos’ und ‘aspiriert’.
Als lautliches Element gelten daher z.B. alle Dentale (1) zusammen. Diese
unterscheiden sich von der Gruppe der Velare (2) oder von derjenigen der
Labiale (3). Unterschieden werden ferner die zwei Nasale m (4) und n (5),
sowie der Alveolar r (6) und die Varianten des Laterals 1 (7), ebenso bildet
der einzige frikative Laut s (8) ein Element!2. Nihme man diese 8 Elemente
als Kriterium, so wiren Repetitionen zu hiufig und an beinahe allen
Positionen zu finden. Da wir aber die Praferenzen darstellen wollen, miissen
wir die Rekurrenz einschrinken, d.h. mehr Moglichkeiten schaffen. Daher
wird als Echoteil oder kiirzer als Echo eine Elementenkombination betrachtet.
Die Reihenfolge (ab oder ba) soll dabei keine Rolle spielen’3. So kommen wir
von 8 Maglichkeiten (der 8 Elemente) auf 36 Méglichkeiten der Rekurrenz.

3.2.2 Zuweisungsregeln (Echo < - > Position)

Ein Problem ist auch, wie man eine Echokombination einer einzigen
metrischen Position zuweist. Bei deutschen Hexametern ist das einfacher, da
als metrisches Kriterium der betonte oder unbetonte Vokal gilt. Die Konso-
nanten kénnen sich in recht grosser Zahl um diesen Vokal scharen, ohne aus
der Silbengrenze zu fallen. So bildeten bei den deutschen Hexametern alle
aufeinanderfolgenden Konsonantenkombinationen einer Silbe ein mogliches
Echo.

12 Das Kriterium der Phoneme fillt weg, weil sie zu wenig Méglichkeiten bieten. Als
Kombinationen wiren sie zuviel (300). Auch die in der deutschen Lyrik so beliebten gleichen
Vokale an gleichen Positionen schaffen Schwierigkeiten, weil mit ihnen die elementa longa
bevorzugt wiren: Sie konnen namlich kurze und lange Vokale aufnchmen, die clementa
brevia nur kurze. Man konnte zur Konstruktion des Kriteriums zwar auf die die Quantitit als
Unterscheidungsmerkmal verzichten, aber dann wiren wieder zuwenig Maglichkeiten
gegeben. Das Kriterium, das am leichtesten zu handhaben wire, ist die Verbindung des
ersten Konsonanten einer Silbe und des Silbenvokals (5x8= 40 Maoglichkeiten). Versuche
damit an gleichen Verstypen haben aber Resultate ergeben, die nur wenig konsistent sind -
anders als die Versuche mit reinen Konsonanten kombinationen. Dies bestitigt nur die
Erfahrung, welche Miinnich gemacht hat: Die Konsonanten sind in Lautrhythmen
pertinenter als die Vokale.

13 Die Umstellungsregeln der rhetorischen Lautfiguren rechtfertigen die Nichtpertinenz der

Reihenfolge. Dazu S. Cappello, Le réseau phonique et le sens, L’interaction phono-sémantique
en poésie, Bologna 1990.
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Bei griechischen Hexametern, wo gerade die Silbengrenze wichtig ist und
Kiirzen immer offene Silben sind, muss den Kiirzen und Lingen eine gleiche
Chance eingerdumt werden. Folgende Praxis hat sich als am leichtesten
reproduzierbar erwiesen: a) Die Konsonanten einer Echokombination diirfen
im untersuchten Vers hochstens durch einen Vokal/Diphthong und durch eine
Silbengrenze getrennt sein (d.h. idoiato und toUta bilden zwar beide eine
Folge von Dentalen <dt - tt>, aber im untersuchten Vers ist nur - fail - fa
pertinent, weil die beiden Dentale nur durch eine Silbengrenze getrennt sind.
Das Beispiel - i - doi - a - to - trennt die Dentale durch zwei Vokale und zwei
Silbengrenzen und ist als Echokomponente nur im Echoreservoir (cf. infra
3.2.4) zugelassen, nicht im untersuchten Vers. b) Das Echo wird der Position
zugewiesen, zu welcher der Silbenvokal gehdrt. Es werden nur Kombinationen
zweier Konsonanten zugelassen, die sich um einen Vokal gruppieren (im fol-
genden: CVC). Unmittelbar aufeinanderfolgende Konsonanten miissen ausge-
schlossen werden. Denn sie treten nur zwischen dem longum und dem ersten
breve eines Daktylos auf. Das zweite breve hitte also nicht die gleichen
Chancen, und die Analyse bildete wieder nur metrische Eigenschaften ab.

3.2.3 Interstichische statt intrastichischer Echos

Will man also die Echohéufigkeit mit den Lingen und Kiirzen in Ver-
bindung bringen, so darf man nicht von einem Anélysefcld ausgehen, das sich
auf einen Vers beschrinkt. Denn metrische Positionen kdnnen sich darin gar
nicht und bestimmte Folgen von Lingen und Kiirzen nur schwer wiederholen.
Ein interstichisches Echo (zwischen zwei aufeinanderfolgenden dhnlichen
Versen) hat dagegen die Moglichkeit, auf die Wiederholung metrischer Posi-
tionen und bestimmter Silbenfolgen zu reagieren. Untersucht werden also bei
einem Vers die Laute, die sich an einer metrischen Position des betreffenden
Verses finden und sich an irgendeiner Stelle des vorangehenden bzw. des fol-
genden Verses wiederholen4. Als Korpus jeder einzelnen Untersuchung sind
nur Verse der gleichen metrischen Folge zugelassen. Das gesamte Korpus um-
fasst 435 Verse, jeweils die ersten Odysseeverse der Typen k, p, k2, p2, k4, p4,
k8, p8, k24, p6, k48.

3.2.4 Vorgehen

- Praxis: Ein Echo ist also eine Kombination von konsonantischen
aufeinanderfolgenden Elementen, die hdchstens durch einen Vokal oder eine
Silbengrenze getrennt sind (CVC) und sich (ohne die in b angegebenen

14 1 4sst man nur den vorangehenden Vers als Echoreservoir zu, so hiufen sich, wie Versuche
mir gezeigt haben, die Echos in der ersten Hilfte des Verses. Lasst man nur den folgenden
Vers als Echoreservoir zu, so finden sich mehr Echokorrespondenzen in der zweiten Hilfte
des betreffenden Verses. D.h. wenn ein Vers gesprochen wird, scheint gleichzeitig der zweite
konzipiert zu werden. Daher miissen bei jedem Vers sowohl der vorangehende als auch der
folgende zum Echoreservoir gezahlt werden.
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Restriktionen) irgendwo im vorangehenden oder im folgenden Vers wieder-
finden. Mit dieser Definition kann man jetzt das Vorgehen anhand des p im 8.
Vers der Odyssee beschreiben.

Reservoir abtdv yép opetépnow dracBorinow Shovto
a8 vi-m-0-10i-ka-t&-Poli-¢'Y-ne-pi-o-vo-¢ H-e-Ai-o1-0

I " T
Reservoir fioBwov- alitép 6 Tolow épeideto véoTiov Auap

Die erste CVC-Kombination nep hat eine Entsprechung naph im fol-
genden Vers (in tolow é&peileto). So kann der ersten Position des Verses 8
ein Echo zugewiesen werden, da die Kombination nep den zur Position 1 ge-
horigen Vokal e einschliesst. Die folgenden drei Positionen muss die Analyse
libergehen, da die Konsonanten durch mehr als einen Vokal/Silbengrenze ge-
trennt wiren. Dann stiinde wieder kat zur Diskussion. Aber keine der Ent-
sprechungen kgkh+tdth oder tdth +kgkh findet sich im vorangehenden oder
folgenden Vers. Erst mit tb kann man ein Echo konstruieren (zu phet in
odetépnow). Also muss die Position 4 markiert werden.

- Kurven: Analysiert man nun nicht nur diesen Vers bis zum Ende durch,
sondern mehrere derselben Rhythmusform, so kann man die Ergebnisse in ein
Raster mit den Positionen in der Vertikalen und den Verszahlen in der Hori-
zontalen einschreiben. Die Anzahl der Markierungen (Echos) pro Position
differieren deutlich und erlauben es, eine Kurve in ein Koordinatennetz
einzutragen. Auf der x-Achse finden sich die metrischen Positionen, auf der
y-Achse die Anzahl der Echos,

- Proportionen: Die sich daraus ergebenden Kurven kénnten jedoch
immer noch teilweise!s eine metrische Tendenz abbilden, die sich aus der
Haufigkeit von CVC pro Position ergibt Daher soll an jeder Position die
Proportion der CVC-Echos zu allen potentiell méglichen CVC-Formen
errechnet werden (und nicht zu der Anzahl untersuchter Verse). Wenn auf
diese Weise die CCV und VCC- Formen bei der Analyse herausgefiltert
werden, hat endlich jede untersuchte Position die gleiche Chance,
Komplement eines CVC-Echos zu sein.

4 Anwendung des Kriteriums

Wir haben jetzt ein Instrument, mit welchem wir die Hypothese priifen

5 Eine Kurve der Hiufigkeit von vokalischen Ubergingen zwischen Silben (pro Position) soll
diese Unsicherheit veranschaulichen. Vom dritten Daktylos an finden sich diese Silbenhiate
immer zwischen dem zweiten breve und dem longum. An den angrenzenden Silben kénnten

~ also Konsonantenfolgen vom Typ CVC so selten sein, dass eine nur metrisch bedingte
Haufigkeit am ersten breve auftrite. Die absolute Zihlung der CVC-Ereignisse kdnnte nur
das Negativbild zcichnen. (Tab. 3)
Der erste Hochpunkt der V/V-Kurve respektiert keineswegs die metrisch natiirlich

erscheinenden Tendenzen. Es wire also genauso moglich, dass die Kurve selbst schon Teil
des Rhythmus ist.
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kénnen, wonach die Haufigkeit von Lautrekurrenzen die rhythmisch rele-
vanten Folgen von Lingen und Kiirzen abbildet. Dies soll in drei Schritten
geschehen. Ein erster Zugang behandelt das Verhiiltnis zwischen aufeinander-
folgenden Versen. Im zweiten Abschnitt wird das Verhiltnis zwischen den
metrischen Hexametertypen dem Verhdltnis zwischen den entsprechenden
Kurven gegeniibergestellt. Eine Regel wird formuliert, mit welcher Rhythmen
anhand der Folgen von Lingen und Kiirzen (aber nicht anhand der allge-
meinen Wortendenhéufigkeit oder anderer rhythmischer Eigenschaften) vor-
ausgesagt werden konnen. Die Kohdrenz des Systems kann die schmale sta-
tistische Basis wettmachen. Ein dritter Abschnitt versucht das Besondere der
zwei eingangs beschriebenen Hexametertypen mit dieser Regel zu verstehen
und priift, ob die Metaphern fiir bestimmte Hexametertypen sich mit dem
rhythmischen Bild in Beziehung setzen lassen.

4.1 Rhythmische Pertinenz der vorangehenden und der folgenden Verse

Dieser Abschnitt geht von der leicht anerkennbaren Annahme aus, dass
zwei aufeinanderfolgende Verse mehr rhythmische Interaktion miteinander
zeigen als solche, die etwa durch fiinf Verse voneinander getrennt sind. Wenn
die Analyse dies bestitigt, dann ist ein allgemeines Argument dafiir gewonnen,
dass das Kriterium mit dem Rhythmus zu tun hat. Dazu untersuchen wir zu-

‘néichst die ersten 40 p der Odyssee auf ihre Zweit-Echos (die zweiten Echo-

teile) mit dem jeweils vorangehenden Vers. Das Resultat der Analyse, die
Kurve (cf. erstes Schema infra) zeigt ungeteilte Hochpunkte am Anfang, in
den Positionen 1,5 und 3,5. Dann scheint sich die Artikulation etwas zu
vergrobern. Immerhin zeigt noch Position 9,5 einen ungeteilten Hochpunkt.

Aus den Erst-Echos (die ersten Echoteile) derselben Verse mit dem
jeweils folgenden Vers (cf. zweites Schema infra) ergibt sich eine recht
dhnliche Kurve, nur sind die beiden Hochpunkte in 1,5 und 3,5 nicht ungeteilt,
sondern stehen vor einer weniger steil abfallenden, immer noch betrichtlichen
Haufigkeit in der folgenden Position. Dagegen sind die Hochpunkte in 7,5 und
9,5 etwas stirker und deutlicher abgehoben als in der Echokurve aus Zweit-
echos mit dem vorangehenden Vers.

So ergibt sich bereits ein Unterschied in der Artikulation vorne und hinten
im Vers. Dennoch ist dies pure divinatio ohne einen Blick auf Distanz-Echos,
die lautlichen Uberschneidungen mit anderen (jeweils 5 Verse entfernten)
Versen (cf. drittes Schema supra). Man kdnnte erwarten, dass dieses ‘Zufalls-
verfahren’ fiir sdmtliche metrischen Positionen die gleichen Werte zeitigt.
Aber das wire eine Illusion. Denn die hier untersuchten Echos sind keine
exklusiven poetischen Phinomene, sondern sprachliche. Die entfernten Verse
haben einen hohen Prozentsatz von hiufigen Konsonantenkombinationen!s
mit den jeweils vorangehenden/folgenden Versen gemein. Die mit fremden

16 Dass dennoch nicht einfach die Endungen entscheidend sind zeigt gerade der Tiefpunkt an
der Position, die in p von Endungen besetzt wird: an Position 5, die vor der Zisur steht.
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Versen hergestellten Echos konnen also tendenziell mit den untersuchten
Versen fhnliche Kurven bilden wie die vorangehenden/folgenden. Nur die
Deutlichkeit der Artikulation ist verschieden. (Tabb. 4-6).

Vergleicht man nun die drei Kurven, so stellt man fest, dass die Tendenz
der Erst-Echos (mit den folgenden Versen), die Positionen nach den Hoch-
punkten am Anfang aufzuwerten, sich in noch deutlicherer Form in der Kurve
der Distanz-Echos wiederfindet. Umgekehrt hat die Kurve der Zweit-Echos
(zu den vorangehenden Versen) mit den Distanz-Echos die schwache Artiku-
lation am Ende gemein. Wenn wir die Distanz-Echos als schlechtest-mdgliche
Interaktion mit dem betreffenden Vers betrachten, dann heisst das: Der
vorangehende Vers reagiert auf den untersuchten besser in der ersten Vers-
hilfte, der folgende Vers interagiert besser mit der zweiten Vershalfte. Damit
ist erstens die Hypothese dieses Abschnitts bestéitigt: aufeinander folgende
Verse reagieren lautlich priziser aufeinander als entfernte. Die Prézision
dieser Reaktion miisste dann auf dem Rhythmus beruhen, denn anderes ha-
ben die verglichenen Verse nicht gemein. Zweitens ist das Phdnomen ein
Hinweis darauf, dass es hier um sprachliche Assoziationsdistanzen geht und
nicht schon um poetische Hordistanzen. Andernfalls wire der folgende - noch
nicht gehorte - Vers nicht so pertinent. Man konnte also die Hypothese
aufstellen, dass ein miindlicher Kompositor von Hexametern beim Sprechen

des einen Verses bereits den folgenden Vers vorbereitet. Wenn hier der

vorangehende und der folgende Vers als Echoreservoir gilt, dann kann man

sich vorstellen, ein Sprecher sei beim Sprechen auch von dem folgenden, _

geplanten Vers besessen.
4.2. Proportion Metrum-Kurve
4.2.1 Eine éhnliche Kurvenartikulation nach der Zisur

An den Analysen der (fiir sie ausreichend hiufigen) Hexametertypen k, p,
k2, p2, p4, k4, k8, p8, k24, p24, k48 fillt die meist fallende, manchmal
stagnierende, aber nie steigende Artikulation der Kurve nach der Zasur auf
(zwischen den drei ersten Elementen nach der Zésur). Unabhingig davon, ob
nach der Zisur eine Kiirze, vor einer Linge steht, eine Linge vor einer Linge
oder eine Kiirze vor einer Kiirze sind ihre Verhiltnisse in den genannten
Beispielen gleich oder doch dhnlich. D.h. die sich konstruierende Regel kann
nicht mit festen Hochpunkten eines Basisschemas arbeiten, sondern allenfalls
mit Verhiltnissen von Elementen die sich wiederholen (cf. infra 4.2.3) und
dadurch rhythmisches Interesse erregen - nicht durch die Forderung von
‘Schwere’ fiir eine Linge.

Dieselbe Artikulation findet sich teilweise am Versanfang, aber dariiber
kann man schwer Aussagen machen, da die Anfangssilbe und die Schlusssilbe
anders als die iibrigen Versilben je nur eine angrenzende Silbe haben. Die
Werte der CVC-Analysen sind also etwas unsicher.
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4.2.2 Die Rhythmen der Kola sind aufeinander abgestimmt

- An dem Kurven-Korpus fillt eine weitere hdufige Artikulation auf: ein
Hochpunkt an Position 9,5 in k, p, k4, p4, p8, k48. Ausgesprochene Tiefpunkte
oder nur schwache Erhebungen bilden an dieser Position die Typen k2, p2,
k24 (p24 ist selten) und p6, k8. Was die beiden Gruppen unterscheidet, ist die
Hiufigkeit einer Linge in Position 2 (ausser p6, k8). Wo die Positionen 1,5
und 2 durch Kiirzen realisiert sind, zeigt die Kurve einen Hochpunkt in
Position 9,5; wo die Position 2 mit einer Linge realisiert wird fallen, die Werte
in 9,517,

- Die p-Kurve zeigt weitere Hochpunkte in 7,5 und 3,5. Diese treten nicht
in allen Kurven auf, aber es konnte auch hier eine Beziehung zu geben, auch
wenn sie weniger leicht durch eine Linge in Position 4 zerstort wird. Denn in
pk4 wird der Hochpunkt in 7,5 sogar noch stirker. Hingegen zeigt k48 (der
‘periodische’ Hexameter, dessen p-Varianten selten sind) einen deutlichen
Tiefpunkt an 7,5. Es braucht also mehr Hinderungsgriinde um Hochpunkte an
dieser Stelle zu glétten. (Tabb. 7 - 11a).

- Der Umstand, dass der Hochpunkt in 1,5 nicht realisiert sein muss, um
9,5 zum Hochpunkt zu ‘machen’, diese asymmetrische Beziehung, macht es oft
moglich, die zweite Kurvenhdlfte als parallelistisches Abbild der ersten Hilfte
zu betrachten. Wo iiberhaupt moglich stimmen diese Kurvenverdoppelungen
oft genau mit der Wiederholung von metrischen Folgen iiberein (cf. Schemata
p, weitgehend k, k28, in besonderer Art k48).

- Versucht man, die Rhythmustypen nach der Hochpunktverteilung zu
ordnen, so ergibt sich eine deutliche Tendenz:

2 (Kola) x 1Hochpunkt: k, k8, k2, k24, k487,
2 (Kola) x 2 Hochpunkte: ps p4, p8, p2
1 (Kolon)x1 Hpkt + 1 (Kolon)x2 Hpkte: k4?2, p6.

Die k-Typen scheinen meist nur einen hervorragenden Hochpunkt pro
Kolon zu haben, die p-Typen neigen deutlich zu zwei Hochpunkten pro Kolon.
Bei den Ausnahmen dieser Regel ist k4 unsicher: Bei Uberpriifungen an
Iliasversen war die k4-Kurve sehr dhnlich, aber sie bevorzugte deutlich den
Hochpunkt in 9,5. P6 ist, wie wir sehen werden, ein echter Sonderfall.

4.2.3 Wiederholung der an der Anfangskombination gebildeten Artikulation
(im zweiten Kolon)

Warum sind die Hexameter gleicher metrischer Folge (von Lingen und

Kiirzen) in ihrer Artikulation so verschieden? Eine Antwort darauf konnte die
Suche nach dem Wiederholten in der Kurve und im metrischen Schema sein.

17 Die Wichtigkeit dieses Hochpunktes in 9,5 und dic auch sonst festgestellte Seltenheit einer
Lénge in Position 2 mdgen miteinander in Verbindung stehen.
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Was sich aber wiederholt, sind gewiss nicht die Hochpunkte auf Lingen und
die Tiefpunkte auf den Kiirzen simtlicher Hexameter (wie das in den unter-
suchten deutschen Hexametern der Fall ist). Vielmehr wiederholt sich in
jedem Hexametertyp gesondert eine bestimmte Kurvenartikulation dort, wo
sich auch die entsprechene metrische Folge repetiert. Sprechen wir die
einzelnen Typen paarweise (p +k) durch:

- p+k: Der k-Hexameter beginnt nach der Zdsur mit der Folge v-v.
Dieser Folge entspricht auf der Kurve eine fallende Artikulation. Wo die
Kombination v—> danach wieder auftritt (Positionen 8/9/9,5; 10/11/11,5),
findet sich auch in der Kurve eine fallende Artikulation. In p steht nach der
Zasur eine ganz andere Kombination: ¥~—. Wo sie sich wiederholt, steht die
gleiche fallende Artikulation in der Kurve wie nach der Zisur (Positionen
7,5/8/9 und 9,5/10/11). Diese deutlichen Ergebnisse, welche durch eine p/k-
Analyse in Ilias 1 bestitigt werden konnten, beruhen vielleicht auch darauf,
dass p und k die haufigsten Rekurrenzen von Silbenkombinationen haben.
Alle anderen Typen werden durch mindestens eine Linge unterbrochen und
bieten den Silbenkombinationen weniger Chancen sich zu wiederholen.

- p4 + k4: Das zweite Kolon zeigt in p4 eine dhnliche Kurve wie in p. Der
Typus k4 beginnt nach der Zésur mit einer flachen Artikulation iiber der
Folge »—~ und einer leichen Steigung gegen Schluss. Diese Figur wiederholt
sich sich dort, wo auch die Silbenkombination wieder auftritt. Dabei werden
die Steigungen am Schluss zunehmend stirker.

- k8 + p8: Diese Typen scheinen eine Ausnahme zu sein, bestitigen aber
die Regel. Denn k8 beginnt nach der Zisur mit einer fallenden Artikulation
iiber der Folge v— —. Doch diese Sequenz wiederholt sich nicht mehr, und so
tritt auch die Artikulation nicht mehr an einer entsprechenden Stelle auf. In
p8 ist die Silbenfolge nach der Zisur ~~—. Durch die Linge in Position 8 kann
sich diese Folge jedoch nicht gleich wiederholen. Erst am Schluss, an der
Position 9,5/10/11, wiederholt sie sich, und dort bildet sich, wie erwartet, auf
der Kurve eine fallende Artikulation.

- k24: Im zweiten Kolon wird nur die Artikulation iiber den ersten zwei
Silben wiederholt, und dies nur einmal. Diese begrenzte Rekurrenz lisst sich
vielleicht mit dem Spiegeleffekt des zweiten Kolons mit dem ersten erkliiren,
welches beinahe ausschliesslich aus Langen besteht: Die Intensitiit der
Rekurrenz konnte dadurch gemildert wrden.

- Der (‘sapphische’) Typ k2/p2: Die metrische Form k2 erinnerte die
antiken Metriker wohl an die Realisierung eines stichischen Sapphoverses?8,

18 Cf, Sicking, 198,

pher3d XX mvv vvo vuoowe X
zum Vergleich: k2 e

Nach der Zisur steht in p2 {iber v~— eine flache Artikulation mit Steigung
am Schluss. Diese Figur wiederholt sich einmal genau und ein zweites Mal mit
einer Verbindung von Fall und Steigung. K2 zeigt nach der Zisur eine aus-
schliesslich flache Artikulation iiber der Folge - Diese Folge kann sich nur
einmal noch wiederholen, und dort finden wir auch die flache, aber doch leicht
fallende Figur in der Kurve wieder.

Aber es gibt auch besondere Formen: p6 und k48. Diese beiden Typen
sind (neben dem metrisch definierten k2) gerade jene Hexameter, welche die
antiken Metriker als besondere Rhythmustypen hervorheben. Wir betrachten
sie im folgenden Abschnitt.

4.3 Antike Rhythmusmetaphern und die Kurven
4.3.1 Der ‘periodische’ Hexametertyp (k48)'

Ps.-Plutarch (Metr. 2) hat diesen Typ ‘periodisch’ genannt, weil in seinem
metrischen Schema Daktylen und Spondeen alternieren. Den Terminus er-
klért er also mit der sonst in der Medizin verwendeten Bedeutung des Wortes:
ein in gleichen Abstinden wiederkehrendes Phinomen (wie das Fieber) heisst
periodisch. Dieser Begriff wird jedoch auch in der Stilistik verwendet und
impliziert dort noch eine andere Vorstellung, die schén in den Perioden-
begriffen des Aristoteles und des Demetrios zum Ausdruck kommt?. Darin
wird Anfang und Ende einer Zeiteinheit betont und mit einem Rundlauf
‘Periode’ assoziiert.

Diese Vorstellung passt gut zur Kurve, welche aus der Analyse von k48
entsteht: Zwar stehen die gleichen langsam ansteigenden Kurvenartikula-
tionen in parallelistischer Weise iiber den gleichen metrischen Folgen —— =
aber sie sind gerade um die Zasur herum gruppiert. Die Folge - ~ dagegen
findet sich nur am Anfang und am Schluss von k48 und zeigt sehr hohe Werte
auf der Kurve. So entspricht die Kurve zwar der parallelistischen Spiegelung
des ersten Kolons im zweiten, aber die Aufteilung des Verses durch Hoch-
punkte passt gut zum punktsymmetrischen metrischen abba-Muster um die
(durch die Zisur zerbrochene) Doppelkiirze in der Mitte. Der Kurvenverlauf
und antike Rhythmusbezeichnung passen hier durchaus zusammen. Dass
dieser Typus die fallende Tendenz der ersten beiden Elemente nach der Zisur
mit einer leichten Steigung in der Kurve beantwortet, mag an der ungewéhn-

19 Von diesem Typ sind die p-Entsprechungen sehr selten. Daher finden sich unter den
Schemen (supra) nur k48-Beispiele.

20 Demetr. Eloc. 11 iiber Aristoteles (Rhet. 1409, 22ff.): ebBic ydp 6 Thv mepioSov Aéywy
éudaiver 6T Apktal noBev kod doteievtiiond note koreneiyetan €ig T1 TéAog, doTep ot
dpopeis dpévteg: kol ydp éxeivur ouvepdaiveta T &pxij tol Spdpou td Télog: Evbe kal
TiepioBog dropdodn, dnekacBelon toig 6bolg talis kukhoedéo kel nepuwdeupévong.
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lichen, ebenfalls eine ‘Periode’ bildenden Form liegen.
4.3.2 Der Hexameter mit Enoplion (xot' évom\wov: p6)

Wenn die antiken Traktate den Typ p6 als Hexameter ‘mit Enoplion’
bezeichnen, dann kann nicht gemeint sein, dass ausschliesslich dieser Vers
metrisch ein Enoplion aufweist. Der zweite Teil von p6 sicht metrisch
tatsichlich aus wie das, was moderne und antike Metriker bei Archilochos als
Enoplion betrachten?!: "E pao po vidn Xapidae

X — ¥ ¥ = ¥ v -x

Dennoch ist nicht einzusehen, warum das zweite Kolon von k, k2, k4, oder
auch p (es gibt Formen mit Doppelkiirze fiir das anceps), p26 usw. keine
Enoplia sein sollten. Die Bezeichnung muss also bedeuten, dass in diesem
Vers das Enoplion besonders spiirbar ist. Und genau dies scheint die Kurve
anzudeuten. (Tab. 12).

Nach der Zisur beginnt die Kurve zwar mit einer fallenden Artikulation,
aber sonst lisst sie sich schlecht mit den anderen Typen vergleichen. Beide
der sonst stark vertretenen Positionen 7,5 und 9,5 bilden Tiefpunkte, obschon
die Positionen 1,5 und 3,5 nicht von Lingen in 2 und 4 iiberlagert werden.
Ausserdem entspricht dem einen Hochpunkt im ersten Kolon nicht ein ein-
zelner im zweiten, sondern mindestens zwei. Beide Entsprechunsregeln zwi-
schen den Kola sind also verletzt. Diese Ausnahme diirfte jetzt nicht mehr
liberraschen. Denn p6 ist auch im Rhythmus der Silbenfolgen ein Sonderfall:
er ist der einzige Typ, der im ganzen Vers keine einzige Wiederholung der
Silbenfolge nach der Zisur (- - ~) erlaubt. Dieser Umstand stirkt die Rolle
des Kolons. So ist es sinnvoll, die nichsten Folgen im Enoplion zu betrachten.
Ein Daktylos ist die nichstmdgliche Kombination, und er wiederholt sich noch
einmal. Dieser Repetition entspricht auf der Kurve tatséchlich eine verdoppel-
te V-Form. Die Ausnahme bestitigt also die Regel (wonach Silbenfolgen den
Rhythmus schaffen und die Kurve ihn abbildet). Daher ist das zweite Kolon
von p6 iiberdeterminiert, und wir kénnen jetzt verstehen, warum ausgerechnet
in diesem Hexametertyp das Enoplion so wichtig ist, dass der Typus davon
seinen Namen hat.

5. Schluss

Es wurde eine Methode vorgestellt, anhand von Lautrekurrenz den
Sprechrhythmus einiger Hexametertypen so sichtbar zu machen, dass das
Darstellungssystem erstens in sich kohdrent ist und zweitens mit antiken
Rhythmusmetaphern zusammenpasst. Mit dem Vorbehalt, dass ein grisseres
Korpus genauere Ergebnisse liefern kénnte, kann man ferner die folgenden
Gesichtspunkte formulieren: a) Der homerische Hexameterrhythmus scheint

21 Cf. R. Pretagostini, Le teorie metrico-ritmiche degli antichi, in Lo spazio letterario della Grecia
antica, 1.2 (L’ellenismo), edd. G. Cambiano, L. Canfora, D. Lanza, Roma 1993, 381f.

W7o

nicht auf markierten starken und unmarkierten schwachen Positionen zu
beruhen, auch nicht auf einem wiederkehrenden Iktus. Ein wichtiges
Kriterium scheint vielmehr die Wiederholung von Folgen langer und kurzer
Silben zu sein. b) Neben dieser Einheit scheinen auch die beiden Kola des
Hexameters als Wiederholung empfunden worden zu sein%, Jedenfalls haben
sie die Tendenz, sich gegenseitig ihre Rhythmen anzugleichen.

Lausanne - Neuchétel - Grenoble Martin Steinrtick

2 Diese These wird von B. Gentili - P. Giannini, Preistoria e formazione dell’esametro, QUCC
26, 1977, 7-51, vertreten und hat seine Bestatignng auch darin, dass die Silbenverbindungen
an den Stellen mit haufigem Wortende glatt sind (um Dionysios’ von Halikarnassos Begriff
zu verwenden), wihrend sie an der Zasur weit haufiger rauh sind.
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