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VISIONES DEL MAR EN LAS TRAGEDIAS DE SOFOCLES:
LA INESTABILIDAD DE LA VIDA HUMANAI

Uno de los temas que cohesionan las tragedias de Séfocles es el de la
inestabilidad de la vida humana. Esa realidad, ciertamente ineludible, consti-
tuye un motivo obsesivo en los dramas de este poeta trédgico, y como tal se
presta a seguimientos varios. Podriamos considerarlo, por ejemplo, en calidad
de resorte para los desarrollos argumentales, 0 como medio sobre el que con-
trastan sus héroes como figuras de integridad, un medio que precisamente por
ser adverso propicia que demuestren sus respectivas resistencias. Pero por
ahora vamos a dedicarnos a un aspecto que nos interesa prioritariamente: es
la representacion figurada de la inestabilidad mediante cierta imagen que
simboliza esa realidad: el mar en su movimiento desatado, enorme, terrible.

Esta imagen ha sido convocada una y otra vez con intencién diversa por
los poetas griegos de la antigiiedad?. Nuestra intenci6n es presentar el peculiar
tratamiento que S6focles hace de la misma, atendiendo tanto a la variedad de
sus estampas marinas como a los matices que remiten a los protagonistas espe-
cificos, y reconociendo este significado profundo que tiene en su obra esa
imagen miltiple del mar agitado: la inestabilidad en que de una manera u otra
estd situado el ser humano.

Como dato preliminar hacemos constar que la recurrencia de este motivo
en la obra del trigico es notable, puesto que aparece en cada una de las obras
conservadas. Vamos, pues, al encuentro de esos pasajes en que el mar es cifra
de lo inestable con respecto al ser humano, recorriendo sus diversas tragedias;
nuestra atencién estd puesta en el despliegue intertextual de la imagen, y
mediante la secuencia que proponemos pretendemos destacar las particulares
analogias y transiciones que ofrecen estas marinas sofécleas’.

1 Este estudio fue concebido dentro de una investigacion sobre dos series de imagenes
soféocleas, consteladas en torno a dos temas necesariamente conectados en sus tragedias: el
dolor y la inestabilidad de la vida humana. De ahi result6 un primer articulo, El héroe trdgico
de Séfocles: imdgenes del dolor humano y €ste que ahora presento. En algunos casos, la
representacién del héroe como animal doliente y la representacion de la circunstancia por
referencia al mar quedan contiguas dentro de los respectivos dramas, por lo que se acentia
el caracter complementario de estos dos articulos.

En el propio Homero, que con tanta frecuencia se refiere al mar por estar implicado en el
relato de los hechos, también el mar agitado es punto de referencia de numerosas
comparaciones. Asi en la Ilfada se muestra la semejanza que tienen con las olas diversos
movimientos de grupos humanos: la agitacién de la asamblea (B 144-46, 209 s.), el avance de
la tropa (A 422-28; N 797-99), el aspecto del ejército en formacién (H 61-66), el ataque (O
618-21); de manera ansloga, en singular, el héroe se abalanza como una ola (O 626-29). Y
en otro orden de cosas, con el oleaje se comparan ciertas turbaciones anfmicas, como el
miedo (I 1-8) o la duda (= 16-21).

Este orden, por tanto, no implica toma de posicion en el debate sobre la cronologia de los
dramas, tema también relacionado con el orden de las tragedias en las diversas familias de
manuscritos. Cf. Séfocles. Tragedias, Introducciones y version ritmica de M. Fernandez-
Galiano, Barcelona 1990, XXXI; H. Lloyd-Jones - N.G. Wilson, Sophoclis Fabulae, Oxford
1990, XIV-XV.
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Empezaremos por el Edipo en Colono. El coro de ancianos, en una medi-
tacién sobre la fatalidad del dolor en el curso de la vida, llega a renegar de la
ventaja de la vida (un ¢$Ovar tov dnoavta vi-/k@ Adyov, w. 1224 s.) ¥, en su
caso, de prolongarla. Y aduce el argumento del dolor, preguntand? por un
sujeto siquiera que se haya librado de esa fatalidad: tig TGy xOn noAlpoxBog
¢-/Ew; Tic ol kaudrwv Evy; (vw. 1231 s.)4 . _

Notemos que esta doble pregunta del coro se hace eco del comienzo de la
Odisea, donde en cierto modo también el aedo interroga a la Musa por «un
hombre» (&udpa): «el que vago tanto tiempo» (S¢ uéAo moAAL / Ay x6n)
«esforzandose» (&pvipevog, a 1s.). En efecto, el niicleo verbal deﬂ 111:163[1'0
texto es idéntico, TA&yx8r y las ideas que aparecen en el texto odiseico de
duracién / cantidad (péhe moda) y esfuerzo (&pvipevog) se sintetizan en
este compuesto escogido por S6focles: moAUuoxBocE, que a su vez evoca aquel
noAtpomov programético de la Odisea.

Asi pues, la idea de larga-vida-trabajosa ha sido presentada por el coro
con palabras evocadoras del caso de Ulises y del paisaje maritimo donde
transcurren tantos afios de su vida errante’. Pero la relacién de las «fatigas»

4 (;Quién vagd, tan esforzado, al margen? {quién no estuvo entre fatigas?».

5 Como en otras ocasiones, el lenguaje fiigurado suscita perplejidades: «mAéyx8n is not the
verb one would expect», opinan H. Lloyd-Jones - N.G. Wilson, Sophociea. Studies on the
Text of Sophocles, Oxford 1990, 252; pero es lectura casi undnime de la u*a_dlc:on manuscrita
y de una coherencia fundada, por lo que a nuestro entender resulta preferible a la conjetura
de Herwerden mharyé, cuyo «admirable sense» celebran estos editores.

6 El compuesto es de Séfocles, presenta un sentido analogo a los homéricos moAuTAnTog /
noAOTAGe, y ha de defenderse contra conjeturas y dudas no fundadas (cf. otra vez quyd-
Jones - Wilson, XIV-XV), como intentaremos demostrar en nuestra interpretacion,
coincidente en este punto con la expuesta por V. Di Benedetto, Da Odisseo a Edipo: Soph.
‘0C’ 1231, RFIC 107, 1979, 15-22 = Safocle, Firenze 1983, 218 ss. (tambié¢n refrendada por
1.C. Kamerbeck, The Oedipus Coloneus. Commentary, Leiden 1984, 173 s.). Remito a este
articulo para el detalle de las diversas lecturas que han sido propuestas para es{os’dos Versos:
nmoAd poéxBog (Hermann), tic miaya noidpoxBog éfw (Hcrwer_dcn), tig pgxﬂoq
noAUTAnktog E€w (R.D. Dawe, Studies on the Text of Sophocles, 11, Leiden 1977, 145, pero
no en su texto). Es significativo que este término noAtpoxBog haya apa_recir.‘fo ya en boca del
coro precisamente para dirigirse a Edipo (v. 165), paradigma de esta situacién que ahora se
describe en relacién a cualquier sujeto moAtpoxSos.

Como emblema de la ‘naturaleza’ marina de mA&lw en la Odisea, podemos considerar a
quicnes se denominan en funcién de esa movilidad en el mar: Escila y Caribdis: Tﬂéykt‘m,
las (Rocas) Errantes. A partir de ahi, la mencidn de otras islas errantes por parte de los
poetas griegos insiste en el uso de nAdlw (cf. Call. HDel 4.192; que la isla-errante ha sido
imaginada por otras mitologias queda graciosamente expuesto en las Fdbulas y legendas de
la mar de A. Cunqueiro, Barcelona 1982). No menos significativo es el epiteto que ostentan
los piratas en la poesia homérica: noAbnAayxtor (o 425, 511). En cuanto al significado
basico de mA&lw, su aspecto factitivo de ‘hacer vacilar’ es representado en la Odisea por el
mar, tritese de las olas (e 389) o de Poseidon (& 75). Pero lo que més abunda es la
presentacion de tal efecto en un sujeto paciente, que se traduce de. manera casi automética
por ‘errar’; asi se da en el célebre comienzo (a 2) y otros pasos marinos (y 106, € 388, ( 278,
v 278). También en esta forma pasiva se refiere 2 movimientos por tierra que tengan un
rumbo incierto (v 204, y 252, 0 312). Y lo que es m4s intercsante: los efectos de la
borrachera se describen en la Odisea asi: mivovteg éunidlovto (B 396) locucién que nos
remite al sentido dionsiaco de la férmula ‘vinoso ponto’.

v

(xoudrwv, v. 1232) que viene a continuacién se hace en abstracto, despegada
de cualquier referente mitico, de cualquier relato: §086vog, otdoeg, épig,
Méxat / kol dpovol (vv. 1234 5.)8. Asimismo se presenta después de esta serie y
como colmo de males la vejez (yfipag, v. 1237).

En cuanto a la pregunta en cuestién, nuestra idea es que este sujeto
personal indefinido por quien pregunta el coro®, tic, caracterizado como
noAUpoxBog (a la manera de un Odiseo), es idéneo para el verbo mhéyx6n
(de caricter alegérico), pero también para la frase siguiente, que abundaria en
el mismo tema. Volvamos a considerar los dos versos, traduciendo esta vez de
la manera mds literal: tig mMAdyx8n noAOpoxBoc &-/Ew; Tic ol kopbtwv vy
«bquién vago, tan esforzado, al margen? / {quién no (vagé) en (x) de fatigas?»
(vv. 1231 s.).

Tanto la anédfora como la sintaxis recuerdan aquel verso de Pindaro: ti 8¢
tig; Ti ' ol tig (Pyth. 8.135), y dentro de esta misma tragedia encontramos
otro paralelismo, en las palabras con que el coro interroga a Edipo: tig édug
Bpotwv; / tig 6 moAimovog &yny; (vv. 205 s.); observemos que en ambos casos
funciona un mismo sujeto para las dos preguntas, cosa que también resulta
procedente entender en estos versos que estamos analizando. En cuanto a la
construccion koudtwv €vy, puede parecer forzada por eliptical?, pero es que
contiene el desgarro de un pesimismo radical, el que desfila luego en aquella
lac6nica sucesion de palabras: $06vocg, otaoelg, épig, paxat / kol dovol (vv.
1234 s.). Y la preposicién &Vt funciona como indicador de un espacio difuso
«de fatigas» (kopdrtwv), lugar en donde (év ©) se sitGan por fin, ya en el
epodo, las figuras concretas del drama: el protagonista, «el desgraciado éste»
(Edipo), y el «yo» colectivo del coro!l: "Ev ® tAduwv §5°, obk &y pdvog,
«en esas, el desgraciado éste - no sélo yo -» (v. 1239).

Ahora si que va a concretarse el escenario marino que reclamaba el tono
odiseico de la antistrofa, en este epodo que contiene una figuracién insélita de
Edipo, cuando es sefialado por el coro como paradigma de toda la reflexién
previa. Edipo, que estéd en escena, que parece haber cedido ante la presién de
Teseo y Antigona y va a recibir finalmente a Polinices, es comparado con un
cabo batido por las olas. El cuadro es detallado y sobrecogedor: "Ev ©
TAduwY 887, olk €ym pdvog, / iiwtoBev Bopewog g TIC KT / KULOTOTANRE
xewepla kKhoveital, / dg kol tovde kot dxpag / dewal kupatoayels / drat
kAovéovowv ael Euvvoloat, / al pév an’ &eiiou duvopdv, / ol 8’

«Envidia, conflictos, rivalidad, batallas / y matanzas».

Indefinido como el otic que encabeza este pasaje (v. 1211), luego Tig (v. 1219), y genérico,
como corresponde a estas reflexiones morales,

10 Pero H. Lloyd-Jones y H.G. Wilson (Sophoclis Fabulae, V) advierten que S6focles «took

pleasure in experimenting with syntactical resources of Attic Greek».

11 Discrepamos en este punto de la interpretacién de Di Benedetto (cf. n. 5), que presenta

KapuGTwy como partitivo de tig, cambiando pues el sujeto respecto al verso anterior y
coincidiendo con los nominativos que siguen como ejemplos concretos de estas penalidades.
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avotéNhovtoc, / ol &’ v péocav dktv’, / al 8" evvuxiw and ‘Pudv (vv.
12

1239};‘;{?)0. es, en virtud de la comparacién, como una costa abierta al norte,
golpeada por el oleaje, tempestuosal>. le%s_concretamente: es un Pu’mal de esa
costa, un extremo, un cabo, segin el significado mas d.enso de GKTO, que tam-
bién contiene la nocién de verticalidad!4. Punta de tierra, pues, en el doble
sentido: por adentrarse en el mar hasta quedar.a su merced casl por entero
(néwtoBev)’s y por levantarse frente a las s‘acudlda}s (?e las olas. En el primer
calificativo, xupatom\it, se cifra la condicién de victima de .este cabo-Edipo,
prolongada en la pasiva KAoveita. Este verbf), que va a predicarse luego,. y fi?
activa, de las calamidades-olas, significa e! ruido fu.multluoso dela enli?estlda :
un fragor violento en el que el cabo-Edipo estd implicado por pasiva y por
activa: K\ovettay, ToUde Khovéouvow (vv. 1242, 1244). .

Ya hemos visto en esta representacién la figura complemet{ana de unas
‘olas’ que incorporan la nocién de desgracias. Pero obsem-::mos c6mo p}"ocede
el poeta: primero las presenta sesgadamente como .co‘ntraﬁgura de axta, el} e_l
adjetivo xupoctoming; luego reaparecen en otro adjetivo conllpuesto, ya referi-
do a &ratl”; xupotoyeis, rompientes como olas. Las calamidades se contem-
plan pues con referencia al gesto mas viol‘cnto de las olas: romperse. El otro
adjetivo coordinado, dewual, terribles, sugiere la proc.e(_ie'nma dlv:na de estas
calamidades; en cambio, el también coordinado participio &‘uuovcrc_n ya con-
cierta por el sentido con las «olas» implicitas en los cuatro versos finales del

12 (En esas el desgraciado éste -no sélo yo- / por doquier, como un cabo .abmrtolf:xl I}Sr? /
batido por las olas, tempestuoso, retumba; ,/ asi se abaten contra él / ternblc\:s calamida ;bi
olas rompientes / dando tumbos, siempre aliadas: / unas desde 'las puestas de sol / otras del
levante / otras del rayo meridiano / otras desde las nocturnas Ripas».

13 Esta comparacién tiene un precedente en la Jiiada: recordemos que Héclor' rﬁs];sm a los
enemigos como una roca los embates del viento y las qlas (Q 618-21). Pt’:ro el sim omc?c;)
se refierc a una batalla entre seres humanos; en cambio la imagen de Séfocles se refiere a la
confrontacion entre Edipo y una entidad (miltiple) no humana: avon

14 p_Chantraine documenta la relacién éx- / &xp- of. DELG, 1, Paris 1968, 43 s.

En las Traquinias también aparece una éxtfi, que es el cabo Ceneo, adjetivada de manera
similar: dudixAvotos (v. 752).

i as ma s ejércitos (E 96) o las olas (Pind. Pyth.
16 Como el del viento (¥ 213), las manadas (O 324), los cjércitos ( ) :
9.48). Chantraine lo presenta como «issu de kéropo gDEL(;, 11, Paris 1970, 513), presionar,
azuzar- nosotros destacamos su cardcter onomatopéyico, pcrcleptlb.lc-cn toda su rotundidad
en el shstantivo correspondiente, kAdvog, de consistencia fonética similar a nuestro gong o al
tolén-tolon.

17 Este plural (v. 1244) corresponde a una nocién in.[.cresagtisin}a del pensamicnt_ol rchg:os'o
gricgo y terrible para el traductor por su complejidad: &t significa la ofuscacién mental
como castigo Y como ruina. Los hombres la padecen, _los dioses la cnwan;.ella misma es Llnfi
divinidad. Y la experiencia humana justifica que habltuain:lf:ntc se mencionen en plural, ya
que «las desgracias nunca vienen solas». E.R. Dodds gslud:(} en progundld.ad el concepto de
&rn en The Greeks and the Irrational, California 1951, cc. I-II.', mis recientemente, WP
Wyatt, Homeric Ate, AJPh 103, 1982, 247 ss. y E.D. Francis, Virtue, Folly anc? Greek
Etymology, en Approaches to Homer, C.A. Rubino - C.W. Shelmerdine edd., Austin 1983,
261,

epodo.

Estas «olas» adquieren en el verso dimensién de absoluto. En el tiempo y
en el espacio, todo lo abarcan: son siempre (det), y llegan de los cuatro puntos
cardinales, representados por las posiciones del sol: sus ponientes (Suopnav),
su aurora (GuatéAlovtog), su rayo meridiano (uéooav dxtiv'), y, en su au-
sencia, por unas montafias ubicadas en el brumoso norte, las Ripas, caracteri-
zados aqui como «nocturnas», por lo tenebroso!, Observemos c6mo cada
mencion se engarza con la siguiente mediante un elemento comin: el genitivo
de &eliou reaparece en avatéAiovtog, el preverbio dwé en la preposicion
idéntica, y para cerrar la serie, una variatio: a la imagen del rayo de luz replica
un imprevisible correlato oscuro: las nocturnas Ripas. Las concreciones
espaciales se presentan, pues, en relacién a momentos del ciclo que componen
dia y noche, ciclo anédlogo al cerco de las olas, cuyo acoso no cesa: &el
§uvotioon Y el caracter repetitivo de las olas se plasma también en el golpe a
golpe, verso a verso de esta secuencia en que la anifora se expande con la
aliteracién de sonantes: ai pév an' aeiov Suoudv, / ol &' avatédovtoc, / ol
8' ava péooav aktiv', / al ' évvuxiay dnd ‘Pudv. (vv. 1245-48, antes
citados).

Volviendo a la resonancia tensada entre xAovettot / kAovéouov notemos
que ademds de contener el estruendo de las olas, sugiere los lamentos con-
tinuados de Edipo. En efecto, si nos atenemos a esta representacion, el
promontorio marino / Edipo es reducido a padecer (kAoveital) la accién
protagonizada por las olas-desgracias (kAovéovow). Pero ademds, en esta
confrontacion se reitera una identificacién positiva y relevante de Edipo con el
elemento tierra: en esta tragedia, Edipo queda determinado por su instalacién
en un lugar fisico que es un territorio elevado. Es Odinoug éni Kolwv - y el
top6nimo significa ‘colina’. Esta instalacién seré definitiva y perpetua al morir
alli Edipo: muerto Edipo queda (permanece) en Colono. Asi como el cabo
(aktn) simboliza la resistencia de Edipo, la colina (Kohwvdc) es el 4mbito de
su permanencia benéfica. Y resulta significativo que, una vez ha desaparecido
Edipo, su hija aliente una tinica esperanza: ver el timulo (tiufov, v. 1756)
que sefala la presencia de Edipo. Pero le es vedado por Teseo (o0 Bepitév, v.
1758), que en su respuesta compone una imagen difusa de esa tumba. Ese
monumento que no podemos sino entrever en las menciones del dltimo di-
logo de la obra, constituye la tltima variacién de esta idea?: Edipo como
cuerpo de tierra vertical, que en la visién del coro - cabo - aparecia en

18 Sobre la identificaci6n de las Ripas y su inclusion en este modelo «quasi cardinal», cf. A.
Ballabriga, Le Soleil et le Tartare, Paris 1986, 243-45.

19 En el doble sentido de figura plastica y concepto de resistencia. Observemos que esta

secuencia de imédgenes de componente constante (tierra que se erige) coincide con el proceso
que se manifiesta en la tragedia de Sofocles, segiin la penetrante interpretacién de B.M.W.
Knox: «(. . .) Sophocles creates a tragic universe in which man’s heroic action, free and
responsible, brings him sometimes through suffering to victory but more often to a fall which
is both defeat and victory at once: the suffering and the glory are fused in an indissoluble
unity». The Heroic Temper, Berkeley-Los Angeles-London 1964, 6.
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precario, y que en el desenlace del drama - timulo que no es licito ver -
quedar4 consagrado como perpetuo®. .

Queda también otra persona en escena: es Antigona, en quien se prolonga
la condicién sufriente de Edipo. Abrumada por su circunstancia presente, se
exclama por su dolor y junto con el coro constata lo reiterac?o (L& esa situac\i(’){‘l‘:
Av. Méyog éxel.  Xo. kol épog emeixe. / Av. TOT€ p€v Gmopa, Tote &
UmepBev (vv. 1744 5.)2. . 3 '

Fijémonos como el término &nopa sugiere una dimensién espacial de ese
sufrimieno, al constatar que «no hay paso», en el sentido liberador de salida o
escapatoria. Y es entonces cuando los ancianos al fin reconocen el ambito (5]6
este sufir como un mar enorme, sentenciando: ué€y’ épa TEAAYOG EAGXETOV
T1, «un mar enorme os ha tocado» (v. 1746).

Curiosamente, ahora la elipsis corresponde a la nocién de ‘penalidades’,
en relacién simétrica con lo que observdbamos en la pregunta Tig A&y x8n:

Tig mAdyxBn modipoxBog €-/€w: tig ol kopdrwv évy; ’(IIE)\.?!YEL)
poyog Exet (...) péy’ Gpo ftéhayos éddxetor Tu (Kopdtny)

En todo caso, la metafora resulta obvia, tanto por la proximidad de
poyog, como por la tradicién previa de Esquilo; recordemos el lamEI]IO,diS
Atosa en los Persas, una vez ha escuchado el relato del desastre naval: aiad,
Kox@dv 81 Tédayog éppwyev péya / Mépoaic Te kai npomavti fapfapwv
yévet (vv. 433 5.)%. .

Volviendo al final del Edipo en Colono, mediante esta misma metéfora -
pero desnuda: méAayog - se asocia la suerte de Antigona con la de Edipo; y
este ‘mar de la desgracia’, vinculante para padre e hija, lo vamos a reencontrar

20 13 proximidad de significado entre dxtiy t(xuﬁou. en tanto que tierrzj elevada, :jmontonada,
puede comprobarse en este pasaje de Esquilo, Ia mvogac:c’m de la coéfora ante la tuuﬁ)ba dcﬂl
rey: @ notvie xBav kal métvl” éxth [/ xdpatog, i viv ént vm‘mdp){rg / copott keloon T
fooeln (Aesch. Cho. 722-24). Cf. AF. Garvie, que sefiala la diferencia entre el S{gnltxcado
de este sintagma 6xTh xiparog y el de axtav népa Papoy (Soph. OT 184), reducidos en el
LST a la misma condicion de ‘edge’ (Aeschylus. Choephoroi, ed. & comm., New York 1988,
241). En cuanto a la préctica funeraria del tdmulo de tierra, ¢f. D.C. Kurtz-J. Boardman,
Greek Burial Customs, New York 1971, 80, que consigna: «a gigantic 30 m. in diameter and
over 5 m. high, was erected around the middle of the sixth century over many carlier
monuments (...). In the Attic country side, where the space was presumably i.c-s_s‘ restricted,
they may still have been built for some time»; estos datos confirman la condicién que nos
interesa: el tiimulo como colina artificial a escala. Por dltimo, respecto a la presencia
manifesta del héroe difunto en su tumba, recordemos el caso del timulo de Pélope en
Olimpia (Pind. O/, 1.92-3; Paus. 6.20.15).

21 «A. Esto es sufrir.  Co. También lo era antes. / A. Entonces no habia salidas, ahora es peor
atn».

Traduzco ahora «penalidades», como antes «fatigas», pues en ambos términos convergen las
dos nociones que se funden en képotog: pena y trabajo.

23 «Ayay, un mar de males ha estallado enorme / para los persas y la estirpe ‘todla de ’los.
bérbaros». D. van Nes aduce la frecuencia de una frase hecha en Esquilo como justificacion
del solo ‘mar’ por ‘mar de males’ en Sofocles OC 1746 (Die Maritime B.‘:fderspmche des
Aischylos, Groningen 1963, 35). Cf. también L. Belloni, Eschilo, I Persiani, Milano 1988, 160.
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en la tragedia que a ella le corresponde, en la Antigona.

También en la Antigona, en otro pasaje coral, se plantea el mismo tema de
la irrupci6n del desastre (&tn)? o en la vida humana, pero como resultado de
la accién divina. Todo el canto versa sobre lo inevitable del desastre: en el
segundo diptico, tanto la estrofa como la antistrofa se cierran negando la
posibilidad de escapar a €l con una locucién recurrente: éktoc drag (v. 614,
625). Una vez més, la idea es definida mediante una imagen de movimiento: la
casa sacudida por un dios (o€10Bf} Bed0ev B6pog). Y ese terremoto figurado,
de origen divino, da paso a la irrupcién de un desastre miltiple, a una serie de
desastres, segiin la siguiente constatacién: olg yop &v oew8fj 8e60ev Sduoc,
drog / oldev EXkeinel yeveds €nl mAfifog €pmov (vv. 585 5.)%5.

«El linaje» y «la casa» se identificardn al cabo de pocos versos como
‘Labdécidas’, pero de momento, esta idea de una repercusién miiltiple del
desastre mostrada por los partitivos ( &tag oUdev, yevelc nAfifoc) vuelve a
plasmarse en otra representacion, la que mds nos interesa, por tratarse de
nuevo de un paisaje marino imponente. También en este caso se trata de un
simil, donde el dinamismo del mar crece hasta convertirse en violencia: Giote
novtiog GAdg / odpa duovdolg dtav / Opfioonow épefog tipodov Endpé-
un mwoadis, / kudivdel PuocdBev kedawdv / Oiva kal Sucdvenot / otdvw
Bpépovo avtimifiyeg dktad (vv. 586-92)2%,

El movimiento es espectacular; veamos cémo lo hace el poeta (auténtico
momtfg): el sintagma novtiag GAGg contribuye a «hinchar» el oleaje absoluto
-el mar como oleaje - representado por oldue?’; el miltiple soplar de los
vientos (mvoalic) es caracterizado de manera redundante como «de funestos
soplos» (Buomvoolg) y esa idea negativa reaparece en el ajetivo duodvepot
(éxtal), literalmente «de funestos vientos», con una reiteracion que da idea de
las rdfagas. La ola descomunal «se precipita» (émdpoyuiel), en un gesto similar
al de la persecucion significada antes por émi ... €pmnov (v. 586), y la referencia
a las profundidades en términos de {ipodov completa la idea de ¢Adc, dando
idea de ese todo mayor que es el mar; asimismo la mole de agua provoca més
movimiento por el fondo, al hacer rodar la arena (kuAiv8et). Por su parte, la

24 Sigue tratindose de &tn, ahora en singular y como entidad mayor de la que se van
b . g . H - q .
prodigando elementos. Esta vez optamos por traducir «desastre», en atencién a un cierto
parecido fonético entre esta voz y la griega.

% «Pues a quienes les es sacudida la casa por obra de un dios, / no hay desastre que abandone,
yendo a por el linaje entero».

26 «Como la ola marina, cuando hinchidndose / al soplo funesto de los vientos tracios se
P

precipita al fondo tenebroso, / arranca la oscura arena de lo hondo y acantilados / ventosos
retruenan quejindose al ser embestidos».

Mantenemos el sintagma novtiog éAég, avalado por la traduccién manuserita, sefialado por
J.C. Kamerbeek, Antigone. Commentary, Leiden 1978, 117) como variante de la formula
homérica névtog &hde, y signifcativo estilisticamente. Los mativos de la atétesis de éAog y
de la correccién del adjetivo son de orden métrico, pero obviables si se entiende, siguiendo a
Seidler, el 6uolov inicial (en los manuscritos) del verso 586 como una glosa del adverbio
wate; cf. Lloyd-Jones - Wilson, 129,

B




mencién de &pePog proyecta la accién del oleaje hacia los dominios de una
oscuridad absoluta, connotadora de la muerte.

El movimiento asi plasmado convoca las nociones de lo negro (€épepPocg,
kehatwéy), lo funesto (BuoTvooig, ducdvepoy) y lo giratorio (kuAivdet), tan
asociado por Séfocles al devenir ciclico de lo humano?. .

Y mediante un simple xof pasamos de la tierra del fondlo a la tierra
emergente de los acantilados, también afectados por la c_onmoc:lén del mar y
del viento, que adquiere un cardcter declarado de agresién. En ;efccto, estf?s
son golpeados por el mar (&vtimAfiyeg)® y violentados por el viento (Bvod-
vepot). Y los acantilados, elemento pasivo en un cuadro donde el viento y el
mar mueven la accién, tienen una respuesta sonora: «retruenan», fpéuovow.
Ese verbo significa y evoca el fragor de las olas al estallar contra la roca, el
fragor de las rocas al ser percutidas por las olas. Pero en el Verso de Sofocles
se acompafan con oTOVe, con un «gemido» que humaniza la figura de estos
acantilados que hacen frente a la embestida del mar, y nos recuerda el punto
de partida: todo se ha dicho a proposito de la experiencia humana, el coro en-
tona un canto que muestra la manera en que los seres humanos - a excepcion
de los privilegiados - son afectados por el desastre que procede de‘ lo divino.
En efecto, es precisamente asi como entendemos la sintaxis de la imagen: el
mar contra la roca y la arena; por eso esta imagen se destaca de otras
estampas y locuciones del drama que reiteran la tradicional analogia entre
travesfa marina y vida humana*.

De nuevo pues, como en el pasaje de Edipo en Colono, contra la tremenda
figura del mar se yergue un perfil costefio (txtd/oxTal) que.aqui ejmite su
quejido3.. Alertados por este sonido, percibimos con mds intensidad las
aliteraciones de sibilantes y fricativas que traban estos versos, asi como las
resonancias entre palabras de fonética similar: GAog / Ugodov, Opfioonow /
Bpéuovow, kuAtvdet / kehauwav. _

Recordemos por tiltimo que también Esquilo, en los Siete contra Tebas,

28 Recordemos lo que S6focles hace decir al coro de las Traquinias: oA’ émi mijpa kod Xopd /
naot kukholow «mas van girando sobre todos pena y alegria» (vv. 129-30). Su
contemporaneo (y amigo, segin quiere la leyenda) Herddolo también elabora en su ?brz%
este concepto de ‘circulo de los asuntos humanos_’(n'u«;_ kUKAOG TV av8pwnniny ati
npnypérav, 1.207); cf. N. Palomar, Y una .v‘-epresenmczfﬁn c.zrcalar, en Imdgenes y figuraciones
del Mbyog de Herédoto, Barcelona 1985, tesis doctoral inédita, 322-28.

29 Hapax; en Homero encontramos TopeaAnyes (e 418).
ki

Esta segunda interpretacién de la imagen es la que realiza R.F. Goheen en su detallado
anilisis Images of the Sea and Saliling (The Imagery of Sophocles’s Anﬂ_'gorte, Princeton 1951,
44-51), sin advertirla significativa ausencia de la nave y la correspondiente mencién dc_ otro
elemento violentado por el elemento marino: la tierra, que es 8oy éxtol. En cambio H.
Musurillo intuye cierta figuracion de lo humano, concretamente en el fondo de arcna: «and
from the bottom, in the poet’s vision, comes a dark silt that seems somehow connected with
the darkened, troubled soul of man» (The Light and the Darkness, Leiden 1967, 50).

3

Esta voz doliente de los acantilados nos recuerda otras tantas voces mencionadas por
Séfocles: las de los animales que él identifica con sus héroes tragicos; cf. proximamente N.
Palomar, El héroe trégico de Séfocles. Figuras del dolor humano.
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hace que las mujeres tebanas, al cantar la serie de maldiciones que afectan al
linaje de Layo, establezcan una comparacién con las olas. Alli, sin embargo,
aparece ese elemento cuya ausencia hemos destacado en el simil de S6focles:
la nave que representa a la ciudad®: kak@v 8’ Womnep Bdhoooa kU’ &yet /
10 pev nitvov, Ao 8’ delpet / tpixadov, 6 kail nepi nplip-/vov ndéAewe
koAl et (vv. 758-61)3.

Hasta ahora hemos escuchado al coro, pero también en Séfocles se da el
caso de que sea el personaje protagonista del drama quien tenga conciencia de
esta similitud entre su situacion y un paisaje turbulento como los precedentes.
Asi Ayax, en su primera intervencién lirica, precisamente después de haber
sido descrito en su abatimiento como un toro, recién devuelto a la lucidez, en
su canto acongojado pide a los marineros amigos que vean la ola que le rodea
de sangrienta marejada: ©eo0é p' olov Gpti kG- / po powiag und Lédng /
oudidpopov kukAettal (vv. 351-53)3.

Es una lucidez poética, pues, que le hace ver su situacion transfigurada.
De hecho, segiin la presentacién dramdtica que hace Séfocles, Ayax se halla
en el espacio cerrado de la tienda, entre las reses sangrantes que acaba de
matar. Y Tecmesa abre esa tienda para que el coro vea a Ayax, tal como indi-
can sus palabras: i8o%, doiyw npooPréncw §'é€eoti oot... (v. 346). Pero
entonces es el propio Ayax quien reitera esa invitacién a ver (i5eo0¢é ', v.
351), para expresar toda su angustia: ellos, sus marinos, han de ver en las
moles de las bestias el oleaje que le rodea. Y la sangre de las reses tifie en la
visién de Ayax la turbulencia de ese mar imaginario: es una «marejada san-
grienta»’>. En las palabras del protagonista se funden la ubicacién fisica y la
situacion animica, al tiempo que la imagen del héroe a merced de las olas
adquiere un relieve simbdlico. Ese mar figurado y sangriento que le rodea
significa el entomo mé4s amenazador imaginable para su integridad, para la
supervivencia de su persona. Ayax, consciente de la ignominia que resulta de
su delirante actuacién, la percibe como una muerte inminente, como el pre-
dmbulo de una definitiva anulacién3é, As{ consideradas sus palabras, cobra

3

En el exhaustivo estudio de D. Van Nes se muestra en qué alta proporcién la nave figura
como punto de referencia clave en las imdgenes marinas de Esquilo.

3 «Y como un mar de males la ola viene: / una cae, otra se levanta / trile y restalla en Ia proa

de la ciudad».
«Vedme qué ola / de marejada sangrienta / me cerca en redondo».

Tanto powde como este derivado (de uso mds frecuente) poiviog, significan en primera
instancia ‘rojo’, el de la sangre, y a partir de ahf ‘sangrante’ y ‘sanguinario’, ‘asesino’. En la
obra de P. Chantraine se confirma: «Famille de mots uniquement poétique et qui exprime
fondamentalement la notion de "rouge"; mais ¢oiviog, sous I'influence de ¢dvog "meurtre”,
sert souvent de substitut métrique a ¢éviog. Y se plantea de manera vacilante las
posibilidades de un comin origen con govog (DELG, IV, 1220).

36 Identificamos estos motivos con la idea tradicional que Hesiodo formula grave y

sucintamente: Bewdv §' éoti Baveiv petd kOpaow (Op. 687): cf. el detalle con que
Hiponacte imagina esa terrible desventura, vehementemente deseada para el enmigo (fr.
*115 West).




pleno sentido el contraste, la desproporci6n entre el escueto prpnombre con el
que Ayax se representa (u') y el detalle con cl que se describe la ola (gran
tamaiio, dinamismo, accién envolvente, color siniestro)?7.

Algo similar, en cuanto que visién del oleaje marino por parte de un
personaje demente, se da en el Prometeo Encadenado de Esquilo, ::ua\ndga Io,
enloqueciendo de dolor, pronuncia esta extrafia metafora®; Bolep.ut o¢ Adyol
naiovo’ ek / otuyviig mpdg kipaow &tng (vv. 885 s.)* En la misma (‘),bra y
con antelaci6n, Prometeo, que es pre-visor, vidente a su manera, también ha
anunciado a fo «un mar tempestuoso de funesta calamidad»: BUU?(eipepév ye
néharyog &Tnpdc Simg (v. 746). Y al cabo de la‘trag'edla, el propio Prometeo
serd advertido por Hermes de la venganza inminente de Zeus con una
met4fora semejante: okéo (...) / 0l6g o€ Xy kol kakdy Tpupin /
énews’ apuktog (v. 1014-16)%. _

Observemos como en los tres pasajes de Esquilo se da una mayor concen-
tracién en la metéfora, por contraste con la amplificacién descriptiva realizada
por Séfocles en los lugares que hemos analizado.

En el comienzo del Edipo rey aparece una imagen similar, suscitada, como
en el caso de Ayax, por el espectdculo de la muerte. Se trata del parlamento
inicial del sacerdote, que va a describir los efectos mortiferos de esa peste que
asola la ciudad. Y lo hace comenzando con una imagen estremecedora, de
modo que Edipo vea la situacién extrema en que se halla la ciudad. Notemos
como el sacerdote - a la manera de Ayax cuando se dirigia a sus marinos - se
dirige a Edipo para persuadirle de una singular vision (:.’161 triste panorama de
la ciudad: TOAIG Yép, doTep kaltog €loopQc, Gyav / 11dn cakelet, kawakou-
dloot képa / pubidv €1’ olx ofx Te powiov oddou (vv. 22-24)%. o

Ia ciudad es entrevista en el trance que el verbo cohebw significa: un
agitarse, un zozobrar, un zarandeo excesivo y prolongado* que en seguida se

37 Esta sintaxis ola (sujeto) versus me (objeto) nos parece clave para diferenciar esta imagen de
otras asociadas a la tempestad en las que la actuacién del héroe (sujeto) es corn_par_ada a lz_i
del viento (sujeto). Cf. en todo caso U. Albini, ! percorso di Aiace, en Interpretazioni teatrall,
3, Firenze 1981, 34 ss.

38 Extrafia por referirse a palabras; es homérico en cambio el simil que compara el encuentro
de las aguas del rio y del mar con el de las tropas enemigas (P 263 s.); cf. la edicién
comentada de M. Griffith, Aeschylus, ‘Prometheus Bound’, Cambridge 1983, 242.

39 «Turbias palabras baten al azar / contra las olas del abominable desastre».
40 (Mira / qué tempestad y triple ola de males / va a doblegarte, ineludiblex.

41 (Pues la ciudad como ti ves también, ya / zozobra en demasia y sacar a flote la cabeza / no
puede del fondo y la sangrienta marejada».

42 Aqui se trata de un uso intransitivo. Como transitivo, calefn_: significa ag_il ar, sacudir con j{al
violencia que pueda producir un vuelco; de ahi que se predique en particular en voz pasiva
de los barcos. Como intransitivo, significa la agitacién experimentada por el sujeto; se dice
especificamente del barco anclado y admite grados: df:l simple“ balanceo a un peli%roso
zarandeo. Observemos que esa nocion de cantidad excesiva se sefiala en estos versos: Gyay.
En la Antigona se dice figuradamente de la ?onm{lcién que la guerra fraln;xda ha
representado para la ciudad: T pév 6n nc’)?\eo-c;' c:crtbo’zlux_; Qeoi / 1?0?\3{{: ot oeloavTeg
&pbwoar méhw (vv. 163 s.). En cuanto al sustantivo oéAos, es la agitacién del mar (Eur. /T

_54.

concreta con referencia al mar, con la imagen de esa cabeza incapaz de salir a
flote de las profundidades, de una marejada sangrienta... La ciudad es
representada, pues, como un cuerpo {inico, que parece condenado a ahogarse
en un mar de sangre, Mis todavia que en la metdfora de la nave - de tanta
tradicion en la poesfa griega*? -, esta imagen del ahogado muestra al ser
humano en su poquedad, al ser su propio cuerpo miserable lo que el mar (la
calamidad) sacude con violencia*. En efecto, la fuerza incoercible de la
calamidad es plasmada mediante la metafora del mar turbulento (oéAoc), que
de nuevo (como en las palabras de Ayax)® presenta el color de la sangre, de la
sangre oscura de la muerte cuya denominacién, dowiag, tanto se asemeja a la
del crimen: ¢ovoc.

Luego, en el mismo parlamento del sacerdote, esa fuerza mortifera se
asimila a una motivacién divina, mediante la referencia a un dios innominado
y agresor que es la odiosa peste: €v §' & uppopog Bedg / oxnac Eladvet,
Aoyog €xBlotog, MOAW (vv. 27 5.)%,

Por fin, el sacerdote invoca a Edipo con la expresion kp&tiotov Oldinou
kapa (v. 40), que acerca peligrosamente al protagonista a la anterior repre-
sentacion de la ciudad como cuerpo natifrago. En efecto, la palabra xépo nos
remite al intento frustado de aquella cabeza por salir a flote, y al repetirse
ahora asociada a Edipo imprime un tono de ambiguedad a la confianza que
Kpatiotov connota. Esas reservas, ese pesimismo latente también se percibe
en la litotes que pone punto final al parlamento del anciano sacerdote: apxiic
¢ TG ofig undauiic pepvipeba / otdvteg t' ég 6pBOV kal necdutec ote-

1443), el temblor del suelo (ibid. 46), y por analogia - como veremos - es la perturbacion de
la persona (Soph. Phil. 271). Como en el caso de nAélw, el lenguaje de la poesia lo ha
rclacionado con los efectos del vino: ceoaharypévog olvy (AP 6.56 [Maced.]), cf. n. 3.

Cf. por cjemplo FJ. Cuartero, La metdfora de la nave, de Arquiloco a Esquilo, BIEH 2.2,
1968, 41-5; B. Gentili, Pragmatica dell’allegoria della nave, en Poesia e pubblico nella Grecia
antica, Roma-Bari 19892, 257 ss.; J. Padr6 - C. Piedrafita Carpena, La nau de PEstat: un topic
mediterrani amb 4000 anys d'historia, en Actes del XI Simposi de la Seccié Catalana de la
S.E.E.C., Andorra 1996,

En los Persas de Esquilo se provoca una impresién andloga mediante la descripcion que hace
el mensajero de un mar repleto de cadaveres (vv. 419 s.; cf. también wv. 268-77, 306 s., 314-16
etc.); pero alli se trata de una realidad de facto (no de un simil) y resulta de la violencia de la
batalla, no de la violencia del mar. J. Bollack, L*Oedipe Roi’. Le texte et ses interpretations, 11,
Lille 1990, 21, también identifica esta imagen del ahogado, considerando una especic de
transicién entre una primera imagen - la nave implicada por oc)edel - y esta segunda - el
ahogado indicado por képo - mediante un procedimiento que nosotros calificariamos de
shakespeariano. En cambio H. Musurillo, Sunken Imagery in Sophocles’ ‘Oedipus’, AJPh 78,
1957, 36-51, que tan acertadamente percibe el encadenamiento de las imagenes
fundamentales de la obra (plaga, nave, puerto inhéspito, siembra-campo, visién-ceguera),
asigna a képa el significado de ‘proa’, forzando un término ciertamente especializado en el
lenguaje de la tragedia para indicar a los personajes draméticos; cf. J. Davidson, On brotherly
Head in Sophocles’ El. 1664 and related matters, QUCC 38, 1991, 87-96.

45 Cf. supra p. 53.

46 «¥ el dios ignifero / fulminante, odiosa peste, maltrata la ciudad».

o




pov (vv. 49 5.)47.

El riesgo de la inversi6n tragica queda asi formuia@o, y las palab.ras con
que replica Edipo demuestran que el héroe ya estd en cierta manera inmerso
en esa situacién: él sufre como el que més por la enfermedad de la ciudad (xoi
voooluteg, O &y / obk éoTw UuBV SoTig &€ Toou vooet, w. 60 s.). El cur-
so de la tragedia demostrard también que su destino llegard a revelarse como
el més terrible. Y es sintomético que al cabo de la obra, en el epimitio,
aparezca un verso que repite la imagen del oleaje para sigzlif}car la tremen’da
trayectoria de Edipo: €ig 8oov kAiBwvo dewfic ouupopdg EAMLUBEY, «a cudn-
to oleaje de terrible desgracia ha llegado» (v. 1527).

Dejando al margen consideraciones sobre la calidad poética del pasaje.en
que se encuentra®, este verso se presenta come corolario de aquella relgc:én
insinuada por Séfocles al comienzo del drama: la imagen patética de la cabeza
del ahogado (vv. 23 s.) ... la cabeza de Edipo (v. 40) ... que ha ido a parar al
«oleaje de terrible desgracia» (v. 1527)%.

Esta identificacién entre enfermedad (la que padece Tebas) y marejada
(en la visién que el sacerdote comunica a Edipo), como situaciones convul-
sivas que lindan con la muerte, se reencuentra en otro drama de Séfocles,
donde el protagonista de la tragedia lo es en funcién de su pie enfermo:
Filoctetes.

En efecto: el caso extremo de Filoctetes, abandonado a traicién en la isla
desierta, tiene una causa tltima: sus gemidos de dolor le habian hecho
insoportable para sus compafieros. Precisamente con esta noticia comienza el
drama, cuando Odiseo justifica ante Neoptélemo lo que en su dia hizo: dejar a
Filoctetes solo y enfermo en Lemnos. Pero después de la primera intervencion
del coro, es Filoctetes quien se presenta ante Neoptélemo y le da una
explicacién mas detallada del hecho: tot’ Bopevol u’ og edov éxk moAAol
adhou / elibout’ én’ dxthig év kornpedel métpg, / Ambvteg dxovd’ (vv.

271-73)%.
Asi es: el sintagma €k moAkoD oéAov ha de entenderse con referencia a
los términos que lo enmarcan: p’ ... eiBovt’, y no, como se desprende de

47 .Y no vayamos a recordar tu mandato / por habernos levantado y al fin vuelto a caer».

48 Basten los lapidarios comentarios de R.D. Dawe en su edicién Sophocles, ‘Oedipus Rex',
Cambridge 1982, 247, o los de B.M.W. Knox, Oedipus at Thebes, New Haven 1979, 265 n. 1.
Una discusién muy detallada del pasaje se encuentra en J. Bollack, IV, 1038-54. CIL.
asimismo M. Davies, The End of Sophocles’ ‘O.T.” revisited, Prometheus 17, 1991, 1-18.

49 B, Arkins, The final lines of Sophocles, King Oedipus (1524-30), CQ 38, 1988, 555-58, s¢
refiere al cardcter apropiado y vivido de esta metafora final y advierte una interesante
relacién de la misma con aquellas palabras que Edipo pronuncia en el éxodo: «ocultadme en
algtin lugar remoto, o matadme, o arrojadme al mar» (vv. 1410 s.). Esta referencia a esa
modalidad de muerte ritual infligida al pharmakds muestra que la imagen del ahogado que
estamos estudiando presenta cieto contrapunto ritual en el katomovtiopds.

50 «Entonces, contentos al ver que tras tanta marcjada (convulsién) / me dormia en la playa al
abrigo de una roca / me abandonaron y partieron».
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tantas traducciones de este pasaje, a la travesfa desde Crisa, a la que se ha
referido Filoctetes en los versos anteriores sin aludir a ninguna adversidadsl.
Como en aquel pasaje en que Ayax hablaba a sus marineros con imagenes
marinas’?, también aqui Filoctetes, hombre de mar, se dirige al coro y a
Neoptélemo como a navegantes que son, escogiendo una imagen poderosa
para referirse a su acceso de dolor: moAAoU odhous3,

Y luego, cuando el ataque sobreviene en e escena a Filoctetes, consta-
tamos que se repite la misma secuencia acceso de dolor-suefio reparador. El
propio enfermo lo sabe bien: «pues el suefio me toma cuando se va el mal
este» (vv. 766 s.). En cuanto al ataque de dolor, el texto de S6focles reclama
una dramatizacién tan patética y extremada (vv. 741-821) que la imagen de
othog puesta en boca de Filoctetes resulta plenamente coherente.

Notemos por fin que si los momentos 4lgidos del sufrimiento de Filoctetes
se condensan en la imagen de odhog, el sufrimiento continuado que represen-
ta su vida solitaria en la isla es sintetizado por el coro con referencia al mar -
no metafora, ahora; al menos en primera instancia -, cuando cifra su penoso
aislamiento en el hecho de que no oiga sino el ruido de las olas: T6de <toL>
Baué ' éxetl / nivg note nidg mot' UG- / ktwv pobiwv pdvog kAbwy, /
¢ &pa TawdakpuTov ob- / Tw Protav katéoxev (vv. 686-90)5

Electra también aparece representada en la vicisitud que code(rw signi-
fica. Vedmoslo: en el tercer estdsimo de la tragedia a la que ella da nombre, el
coro de doncellas argivas muestra la categoria moral de Electra, su cardcter
excepcional y, a la vez, su desdicha y sufrimiento; las jévenes constatan su
presente ignominia y pronuncian un voto por la futura victoria. Concretamen-
te, el coro describe la situacién de la familia de Electra como el sacerdote ante
Edipo: en términos de enfermedad (t& pév éx 86uwv vooeitay, v. 1070), y la
de esta hija de la casa real de la siguiente manera: npddotog 6¢ pova
ooAevel, «traicionada, sola, zozobra» (v. 1074). :

En esta ocasion, la representacién es fugaz, quizd por lo insélita (una
mujer en solitario, zarandeada por el mars®) y deriva en otra més ‘femenina’:

51 Coincide en esta interpretacién T.B.L. Webster en su edicién comentada Philoctetes, Cam-
bridge 1970, y, recientemente, también F. Benedetti, Sofocle, ‘Filottete’, Napoli 1994, 73 s.;
J.C. Kamerbeek en cambio entiende un significado literal de ‘tempestad’, aunque se muestra
conciliador con la otra idea: «but that even so an attack, caused by the tossing of the ship, is
implied» (‘Philoctetes’, Commentary, Leiden 1980, 63). Pero en el drama no parece apuntarse
este tipo de relacidn entre las circunstancias externas y los accesos, sino precisamente que
¢stos tienen su propio ritmo.

52 Cf. supra, 53.

33 Antes ha tachado su enfermedad de salvaje dypiq (v. 265), retomando el lamento del coro

Voo€El pév véoov ayplav (v. 172); este elemento forma parte otra interesante figuraciéon de
la enfermedad en calidad de “fiera’.

54 «Esto en verdad me admira / cémo, cémo puede ser que oyendo / en soledad el fragor de

las olas / que pegan en torno, cémo ha podido / soportar tan lacrimosa existencia».

55 En cierto modo, seria similar a la de Dénae, también princesa de Argos, también escogida

por Séfocles como protagonista de una tragedia, pero cuya soledad se atenda (o se duplica)
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la de un ave - ruisefior - lastimera$, retomando el motivo inicial de Ia estrofa,
la fidelidad genuina de los p4jaros, que a su vez estd asociado a otro leit-motiv
de esta Electra: el llanto. Pero no por lo esquemética la estampa marina
resulta menos punzante: la soledad del personaje se agranda al evocar el
verbo oohetel el 4mbito del mar turbulento. Tal es la existencia para Electra:
una situacién desesperada, zarandeada por el oleaje de la adversidad.

Pero la imagen contiene otras posibilidades de interpretacién: una per-
sona puede ser objeto de tal agitacion, pero también puede generarla en su
interior. Asf en el caso de esta Electra, que a imagen de esa violencia externa,
estd reaccionando con violencia: grita, promueve la venganza, «sin preocupar-
le la muerte» (v. 1078). Y esa reaccién inspira confianza al coro de doncellas,
que le desean la victoria. Triste pero retadora, dolida pero rabiosa, podemos
reconocer también el gesto de rebeldia de Electra en esta imagen marina que
sintométicamente se esta predicando en voz activa. Consideremos, pues, una
traducién alternativa que muestre su agresividad en lugar de su indefension:
npddotog 8¢ pova ocodeley, «traicionada, sola, se encrespa» (v. 1074).

Pasemos ahora a las Traquinias para reconocer al protagonista mascu-
lino57 de la obra en un paisaje marino similar. Se trata de la primera
intervencién del coro, que a su manera recompone el primer parlamento de
Deyanira y le da réplica; en ese canto las doncellas de Traquis se refieren a la
afliccién de Deyanira, evocada «cual péjaro triste» (Tw’ &BAwov Spvw, v. 105)
y seguidamente evocan el trasiego de Heracles mediante estas marinas: oA X
yap @ot’ axuavtog / i votov 7| fopéa Tig / kbpat’ av ebpél novty /
péut' émdvta T’ Bot- / olitw 8¢ tov Kadpoyevhi / tpédet, 10 8§’ atifel
Biotov / moAdmovov Wotep nédayog / Kpnotov (vv. 112-19)%,

De nuevo se trata de un simil, propuesto en calidad de vista, una vista
familiar para el espectador ateniensse: la de las olas sucediéndose al soplo del
viento... Estos elementos se describen con pocas pinceladas significativas: las

por la presencia de su recién nacido en el arca que les lleva a la deriva por el mar; cf. Simon.
fr. 38 Page. Sobre la tragedia perdida de Séfocles, cf. .M. Lucas, Le mythe de Danaé chez
Sophocle, en Sophocle, Le texte, les personnages, Actes du Collogue International d’Aix-en-
Provence, Janvier 1992, Aix-en-Provence 1993, 35-48.

56

‘Femenina’ y ‘lastimera’ no quitan que el referente mitico del ruisefior sea Procne, aquella
princesa que fue metamorfoseada en ruisefior después de haberse vengado del marido infiel
matando a su propio hijo y ddndoselo a comer; cf. Paus 1.41.8 ss.; 10.4.8 ss.; Apollod. Bibl.
3.14.8.

5

Deyanira y Heracles se suceden como protagonistas y el drama se estructura a manera de
diptico, dato que algunos han considerado clave pra la datacién de la obra en el grupo de las
mas antiguas, cf. J.C. Kamerbeek, The ‘Trachiniae’, Commentary, Leiden 1959, 28. Véase en
todo caso el replanteamiento de L. Kane, The structure of Sophocles’ ‘Trachiniae’, Diptych or
trilogy?, Phoenix 42, 1988, 198-211, que considera fundamental la secuencia de tres escenas
de revelacion en que se repite una misma pauta «déron fawakening/érgon», siecndo Deyanira
protagonista de las dos primeras y Heracles de la tercera.

38 «Pues como las muchas olas / que uno puede ver, incansables / el noto o el boreas, / yendo

y viniendo por el ancho mar, / asf al nacido de Cadmo / nutren, y va creciendo / el mucho
esfuerzo de su vida, / como el mar de Creta».
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olas, multitud en vaivén (noA\& ... favt’ émbvta); el viento, alternante (R
votov fi fopén), pero infatigable (aképavtog); el mar, ancho (elpél). Y todo
esto se compara con el caso de Heracles, pero con unos nexos sintdcticos un
tanto difusos: en la oracién principal sélo aparece tpédel y su complemento
directo, literalmente: «asi alimentan al descendiente de Cadmo», con elipsis
de un sujeto que se podria identificar (metaféricamente) con los vientos y las
olas de la oracién comparativa. Llevando la idea a nuestro lenguaje coloquial,
vendria a significar que tal es «su pan de cada dia», es decir: en «ésto»
(movimiento reiterado, infatigable) consiste su vida’®. Notemos c¢émo esta
comparacion lleva consigo otra gemela, coordinada pro la particula &', de
construccién simétrica, que continda con la idea de «crianza» - no en vano
cantan mujeres, destinadas a la sabiduria de esos menesteres -: «y va creciendo
el multiple esfuerzo de su vida como el mar de Creta»®,

Por su parte, las palabras de Deyanira al comienzo del drama ya han
lamentado que ese movimiento incesante y esa obligacién sean la consigna de
la vida del esposo: towtog alwv eig dopoug te Kk Bdpwy / el tov Gudp’
€nenne AaTpelovtd Tw (vv. 34 5.)61,

Volviendo a la comparacion, y en cuanto a la estampa del oleaje se
refiere, curiosamente en esta ocasién es el héroe quien se contempla como
algo semejante al mar... No es el tipico planteamiento de mar-elemento
agresivo versus persona-victima, sino la insinuacién de que Heracles actiia
también motu proprio; no es una simple victima, sino més bien como una fuer-
za de la naturaleza, con esa especial dindmica insufrible para una esposa. Esta
es la 6ptica de unas mujeres que compadecen a la infeliz que est4 casada con
un véstago de Zeus, bodas desproporcionadas, casi tanto como las que habia
temido Deyanira cuando el pretendiente era el rio Aqueloo. A ella le espan-
taba casarse con un rio (v. 6-17), y al fin tiene un marido que - segtin estos
versos - se asemeja al mar6?,

Al cabo de esta contemplacién atenta de las marinas que encontramos en

39 Nos atenemos a la lectura de los cdices, también avalada por la recurrencia del mismo

verbo en la antistrofa (tpédovoav, v. 108), puesto que es habitual en los coros de Séfocles
que las palabras reaparezcan, dando lugar a peculiares resonancias entre estrofa, antistrofa y
epodo. A.C. Pearson edita en cambio la conjetura de Reiske otpéder (Sophoclis Fabulae,
Oxford 1924 (rist. 1985), En cuanto a la interpretacién del pasaje, coincidimos con la
primera opcién expuesta por Kamerbeek, (The ‘Trachiniae’, 52). M. Davies llama la atencién
sobre ¢l hipérbaton noAA& ... kOpat’ por sus implicaciones sintécticas (‘Trachiniae'.
Commentary, Oxford 1990, 83); a nuestro entender, también contribuye a plasmar el
movimiento del paisaje descrito.

80 El mar de Creta es por definicién un mar abierto.

61 «Tal es la vida que a casa y fuera de casa / siempre a mi hombre envia al servicio de
alguno».

62

Esta representacién nos recuerda un pasaje del Prometeo Encadenado, otra figura
sobrehumana, que ataja los discursos de Hermes con estas plabras: «me importunas, y es
como si sermonearas a las olas» (v. 1001).
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las tragedias de Sofocles, evocadoras todas del tema que apuntamos al
comienzo de la inestabilidad de lo humano, quisiéramos llamar la atencién
sobre un hecho, més bien sobre una ausencia: la ausencia de la nave en estas
marinas. Esto no significa que Séfocles no haya recurrido a la imagen tradi-
cional de la nave como simbolo de la ciudad; es frecuente que se refiera a los
comportamientos humanos como si de las maniobras marineras se tratase, y
que presente la vida como una travesia®. Pero eso suele contemplarse mien-
tras el conflicto dramético deja un margen de accién a la persona, mientras
cabe una salida. Asi en el célebre coro de la Antigona sobre las capacidades
del ser humano, el primer cuadro de la argumentacién es precisamente la
dificil travesia marina: moAA& Té& Sewa koUdev av- / Bpamnou dewdtepov
nérer / ToUto xal noAwi népav / novTou xeuepiy voty / xwpel, nepPpu-
xlowow / mepv U’ odpaoww (vv. 332-37)54.

Aqui el encuentro con el mar se formula de una manera muy diversa a las
que antes vefamos: las acciones referidas son las proprias del navegante, tanto
xwpel, «avanza», «gana terreno», como nepiv «pasando a través»; el hombre
es este sujeto que actua positivamente por mds que el entorno resulte amena-
zador. Pero que ese concepto del ser humano como ser capaz aparezca en la
poesia de Sofocles no significa que tenga un cardcter definitivo y exclusivo: ese
mismo coro de ancianos de Tebas recuerdan que al hombre le es imposible
escapar de la muerte5. |

' Mis atin: los paisajes que hemos ido mostrando confirman que se inter-
fiere la existencia inapelable de la inestabilidad de lo humano. Una y otra vez,
en base a las situaciones del drama, el poeta compone estas descripciones
visionarias del mar y las deja sonar en las voces de los coros, o de un
sacerdote, o de un personaje tan delirante como Ayax. El poeta concibe a sus
personajes en el trance de unas situaciones limite, desesperdas, y las plasma
mediante el simbolismo del mar como agitacion, como violencia suprema. Esa
violencia la experimentan los personajes del drama de una manera inmediata,
casi fisica, tal como notamos en las contrafiguras del mar, que no son la nave-
cobijo-istrumento, sino la roca descarnada (&ktd&, axtod), el cuerpo ahogindose
(1€, k&pa) .Y en ocasiones parece encarnarse en la persona, cuando es el
propio héroe quien se asemeja a un mar turbulento.

La roca, el cuerpo, el tremendo oleaje del mar: una tensién analoga se
mantiene durante més de cien versos en el canto V de la Odisea (vv. 313-457)

63 Cf.ex. gr. OT 56 s.; Ant. 163 s.; EI. 335.

64 «Muchos son los portentos / pero el mayor portento es el hombre: /alld del mar ceniciento /
alin con noto tempestuoso / llega, pasando a través del oleaje / que en torno muge».

65 En esta mencién de la muerte ineludible como caso excepcional pero determinante de la
limitacién humana se ha reconocido habitualmente el contrapunto pesimista de esta
reflexiéon sobre el ser humano. Por contraste, P. Judet de la Combe ha destacado la
rectificacién ‘optimista’ contenida en los dos versos siguientes: «mais pour les maladies
intraitables, il a congu des échapées" (vv. 363 s., en el sentido de que el hombre ha llegado a
hacer uso incluso de la(s) muerte(s) frente a tales enfermedades (‘Antigone’, 361-64, en
Sophocle, Actes du Colloque, 134-40).
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a partir del momento en que el héroe es arrojado por primera vez de su mini-
ma nave, al desplomarse la ola. Dentro de la profusién del relato homérico%
podemos ir reconociendo los motivos que han aparecido en los pasajes sof6-
cleos comentados: la ola inmensa que se viene abajo (uéya xUua kat' kprc,
v. 313); el cuerpo hundido del héroe: Tov 8" Gp Umdfpuxa Bfike moALY Xpd-
vov, 000" éduvéoBn / alda b’ avoxeBéetv peydhou tmd kipatog dpufic
(vv. 319 5.)67. Y la roca a la que se agarra hasta dejar la piel, cuando esté a
punto de sucumbir: (...) TOv 8¢ uéya kUua kéduev. / évba ke &1 Shotnvog
unep popov WAeT’ 'Oduooelg (vv. 435 5.)68

Pero Odiseo sale a flote una y otra vez (avédv, é€avadic, vv. 322, 438) y
el relato sigue hasta que el héroe puede llegar a la playa de Feacia. También
cuando Odiseo llega definitivamente, cuando él y Penélope lloran abrazados,
el poeta evoca mediante un simil aquel contento de los pocos que se salvan de
un naufragio, final feliz como seré feliz el de la Odisea®®.

No hay ‘final’ en cambio en los cuadros de Séfocles: esas marinas sobre-
cogedoras permanecen més alld de cualquier tiempo - el suyo es siempre pre-
sente - detenidas, presagiando el titulo mds definitivo de Eliot: Death by water.

Barcelona Natalia Palomar

66

Recordemos c6mo se suceden los acontecimientos desde que Poseidén provoca la tempestad
hasta que el héroe sube a tierra firme (vv. 282-457). Odiseo cae de la almadia, se hunde, la
recupera; Leucotea le auxilia y aconseja; una ola gigantesca destroza la almadia, Odiseo
monta en un tronco, luego se lanza a nadar; cesa la tormenta y el viento le empuya hacia el
acantilado; se agarra a la roca, es azotado por las olas y de nuevo arrastrado mar adentro;
emerge, sigue nadando, llega a la desembocadura de un rio y, exhausto, se echa en tierra.
Otro episodio odiseico con tempestad y naufragio se encuentra en el canto p 403-50.

67 «Y a ¢l lo tuvo mucho tiempo bajo el agua, que no pudo tan / pronto salir a flote, vencido

por el impetu de la enorme ola».

«(...) y una ola enorme lo ocultd; / y alli triste muriera Odiseo sin ser su destino»,

69 233-39. Curiosamente, no es el marino Odiseo, sino Penélope quien es comparada con los

supervivientes del naufragio: como la tierra avistada es motivo de gozo para éstos, asf lo es
para ella el esposo que tiene ante los ojos.
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