LEXIS

Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica

16.1998

ADOLF M. HAKKERT EDITORE




| s
|
[
Poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica
SOMMARIO
A -T.COZZOLI, ’Anodwdog: evoluzione semantica di una parola da Omero
QIPCIIENISINO .. crsisisssirsssssssssssnssssssssnssssssrsnsasssssasassressasasansasasessesosssasssstssbssasssssssssassassossstsssssssnnen 1
M. STEINRUCK, Hexameter und ihre Rhythmen o 9
E. SUAREZ DE LA TORRE, E! adjetivo énwvipos en la elegia por la
batalla de Platea de Siménides (fr. 11.17 West2) 29
S. NOVELLL, Aesch. ‘Sept.” 565-67, 628-30 33
L. ANDREATTA, G. Hermann ‘ad Oedipum Regem’ 1345~ 1365: vicende
| di una restituzione metrica 37
N. PALOMAR, Visiones del mar en las tragedias de S6focles: la inestabilidad de la
vida humana...... 45
L. BELLONI, Tre ‘Medee’: Euripide, Cherubini, Grillparzer, E una postilla sulla
‘Norma’ di Bellini 63
F.S. NAIDEN, Alcestis the Ghost 77
E. FUCHS, Vorteil und Recht in den Reden bei Thukydides 87
L. FOIS, I ‘Babilonesi’ aristofanei: problemi interpretativi di una commedia
politica 113
D. KONSTAN, The ‘Alexander Romance’: the Cunning of the open Text 123
E. FLORES, Il comico (“Pseudolus’) e il tragicomico (‘Amphitruo’) in Plauto ...........nerecneees 139
‘ A. CAVARZERE, La funzione di Ortensio nel prologo del ‘Brutus’ 149
M. FERNANDELLI, Virgilio imitatore: quattro ipotesi a proposito di Eneide I..........n.... 163
I. TORZI, ‘Laviniaque venit litora’ [Verg. Aen. 1.2], Tra variante testuale e scelta
OO O st e R B e e s i 201
F. BORCA, Metamorfosi palustri: nota a Ov. ‘met.” 15.356-58 e Plin. ‘NH’ 881 .....ucouueuneen.. 223
F. ROHR VIO, Paride, Elena, Menelao e la relegatio di Ovidio @ Tomi ...eeivcrvesrenesieennn 231
M. RESSEL, Il tema dell’aischrologia ift CONONE .......uwwiiressscsrsssianssssssssssmssissssmsssissssusssssssssssnssans 239
B. PIERI, Mediazioni (neo)platoniche e cristianismi indiretti: ‘beatifico’ e
DEALICUS” i1 AGOSHNO oooeeeeeeeeeeeeemereesrieessssssissssessss s s st PO % |
RECENSIONI
AANV., Senectus’, La vecchiaia nel mondo classico (R. FErcia) .vrecorsmermimisssismmssissians 267
Francesca MENCACCI, I fratelli amici, La rappresentazione dei gemelli
nella cultura romand (F. BOTCA) ... st sssssssssmssnsssssass sssssasssssssssssas 268
' Carmine CATENACCI, Il tiranno e Peroe, Per un’archeologia del potere
nella Grecia antica (J. POTtulas) ......ceessreserniinns
Giuseppe Esposito VULGO GIGANTE, Vite di Omero (J. Portulas) &
SAFFO, Frammenti, a c. di A. Aloni (A. AndriSano) ... 275
VIRGILIO, Eneide, introd. e trad. di E. Oddone (A. Traina)...
SESTO EMPIRICO, Contro gli efici, a c. di E. Spinelli (A. Tannucci) . mssnssssssssass
PAOQOLINO DI NOLA, I carmi, a c. di A. Ruggiero (B. Pieri)
Fabio CUPATUQLOQ, Tra prosa e poesia, Problemi e interpretazioni (P. Mastandrea)
ADOLF M. HAKKERT EDITORE 16.1998




Direzione VITTORIO CITTI (responsabile)
PAOLO MASTANDREA
CARLO ODO PAVESE

Redazione CLAUDIA CASALI, CARLO FRANCO,
STEFANO MASQ, LUCA MONDIN
RENATO ONIGA, GIANCARLO SCARPA
DAVIDE ZAMMATTIO

Comitato scientifico MARIA GRAZIA BONANNO, ANGELO CASANQVA,
GENNARO D’IPPOLITO, LOWELL EDMUNDS,
PAOLQ FEDELI, ENRICO FLORES,
PIERRE LEVEQUE, MARIE-MADELEINE MACTOUX,
GIUSEPPE MASTROMARCO, CARLES MIRALLES,
WOLFGANG ROSLER, CHARLES SEGAL,
PAQOLO VALESIO, MARIO VEGETTI,
BERNHARD ZIMMERMANN

LEXIS - Rivista di poetica, retorica e comunicazione nella tradizione classica.

Direzione e Redazione:
Dipartimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oriente
Universita Ca’ Foscari di Venezia

Dorsoduro 1687 30123 VENEZIA (ITALIA)

Pubblicato con un contributo parziale del CNR,

del Dipartimento di Scienze dell’Antichita

Universita degli Studi di Padova,

del Dipartimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oricnte
Universita Ca’ Foscari di Venezia

© Copyright by Vittorio CITTI - Bologna

LS.B.N. 90-256-1128-1




IL COMICO (Pseudolus) E IL TRAGICOMICO (Amphitruo)
IN PLAUTO®

Si pud partire dalla definizione di Aristotele, poet. 5.1: T0 yop yeioidv
éoTw auépTnué Ty, Kal aloxog avdduvov kai ob $BapTikdy, olov elBic TO
yeholov npdownov aloxpov Tt kal Sieatpappévov Guev 6d0vng, «Ora il ridi-
colo ¢ una deficienza ed ¢ un difetto, ma non doloroso né esiziale, come per
'appunto la maschera buffa & qualche cosa di brutto e sgraziato che non desta
sofferenza» (tr. di C. Gallavottil). L’apaptnua & qui reso con «deficienza»
molto meglio che con «errore», come si fa generalmente. Il discorso di Aristo-
tele sul comico & con procedimento per otépnoig: il ridicolo & una privazione
di qualcosa ed una deformita, tuttavia non dolorosa o dannosa.

Aristotele punta qui a contrapporre al doloroso ed esiziale della tragedia
(11.5 néBog &€ eoti mpa€ig $BapTikn | GOUVTPE), al pieno di dolore e morte
-della struttura tragica, la privazione non dolorosa e non esiziale del comico.
Fra tragico e comico vi & quindi una differenza di dolore e di morte. L’opposi-
zione-differenza di Aristotele pud sembrarci troppo superficiale e banale, ma
con Aristotele siamo agli inizi di una millenaria teorizzazione sul comico. Il
rapporto fra comico e tragico € comunque ben pilt complesso, anche se essi s0-
no le due facce della stessa medaglia. Si veda la tensione tragica nel comico e
la tensione comica nel tragico (per es. nel dramma greco la sticomitia). Aristo-
tele & partito dall’esito tragico di dolore e morte e non ha considerato come si
arriva all’esito tragico o, viceversa, all’esito comico.

Le prime due scene del primo atto, secondo la divisione tradizionale dal
’500 in poi, quindi fino al v. 230 dello Pseudolus, offrono i dati di una
situazione del personaggio Calidoro tutt’altro che comica: egli & follemente
innamorato di Fenicio, schiava del lenone Ballione che sta per venderla a un
soldato macedone per venti mine, avendone gia ricevuto quindici in anticipo.
La compravendita della ragazza sard definita di i a poco con il versamento
delle residue cinque mine da parte del soldato. Non ¢’¢ molto tempo per Cali-
doro per trovare con I'aiuto del servo Pseudolo la somma necessaria a riscatta-
re la ragazza. Se non fosse che si tratta di personaggi dappoco, e non nobili
come nel dramma, la situazione, ¢ la sua peripezia, ¢ eminentemente tragica, e
come tale dovevano sentirla gli spettatori. Ma qui il comico nasce immediata-
mente ad opera del servo che capovolge, stravolgendoli, tutti gli elementi
tragici della vicenda: le tabellae, con su scritto I'appello disperato di Fenicio a
Calidoro, diventano materia di riso: guaerunt litterae hae sibi liberos; [ alia
aliam scandit (vv. 23-24). I’amore che Fenicio trasmette con le tabelle diven-
tano P'aggrovigliarsi delle lettere dell’alfabeto che fanno all’amore.

Questa & la relazione letta I'8 maggio 1997 alle Seconde letture teatrali in Napoli, curate da
Marcello Gigante, che qui ringrazio.

L Aristotele, Dell’arte poetica, a c. di C. Gallavotti, Verona 1974.
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1l comico, in quanto produzione del riso, dell’effetto-riso, parte sempre da
una dimensione di anormalitd, di deviazione dalla normalita, da aspetti che in
sé sono tutt’altro che comici. Si parte dalla fame, cioe dall’affamato, dall’amo-
re contrastato (perché non si & riamati, oppure si viene traditi, o un amore che
non si pud realizzare ecc.), da una fuga che non si concretizza. A partire quin-
di da una dimensione in atto negativa, si sviluppano tutti gli elementi che in
successione dovrebbero approdare alla risoluzione positiva ma che in quanto
sforzo, tentativo, risultano sempre frustrati, per cui con impercettibili giochi di
antitesi si crea una pervasiva angoscia che si scarica nel riso, come soluzione
all’aspettativa mancata, frustrata. Calidoro nello Pseudolus plautino & vera-
mente innamorato, la sua situazione in sé & tragica perché la donna oggetto
del suo amore sta per essere venduta a un altro. E tuttavia & gia questo che
viene irriso sin dall’inizio dal servo, che rende ogni cosa ridicola agli occhi
degli spettatori.

I1 dialogo fra padrone e servo, dove & il secondo che sembra avere
hegelianamente la parte della consapevolezza, & tutto nel far cogliere da
costui, attraverso il rovesciamento della situazione tragica iniziale, il ridicolo
delle cose in sé, del fatto che in definitiva Calidoro & fuori della normalita
della stragrande maggioranza dei non innamorati. Ogni parola d’amore since-
ro e di disperazione reale di Calidoro ¢ volta in ridicolo. C’¢ un filo sottile e
prolungato di angoscia sottile, il solito filo delle situazioni paradossali di
Chaplin o di Totd, che guida di volta in volta alla soluzione data dal riso, si
spezza nello scaricarsi in una risata. Il Leopardi nei suoi «appunti su Plauto»?
scriveva di questa commedia: «gran ridicolo e naturalezza, pochissima spor-
cherian.

Calidoro ad un certo punto dice al servo: profecto nullo pacto possum uiue-
re [ si illa a me abalienatur atque abducitur (vv. 94-95). Pseudolo risponde: quid
fles, cucule? uiues. Il uiues & un colpo maestro di Plauto al pubblico, una staffi-
lata, un avvertimento sul finale a lieto fine. Poi riprende I'angoscia che Calido-
ro possa non farcela. Il grande comico & sempre l'altra faccia del tragico. Le
battute di Pseudolo restituiscono alla normalitd, e quindi suscitano il riso, le
tragiche dimensioni della vicenda di Calidoro (non ha soldi, vorrebbe salvare
I'amata ecc.).

Nel de fabula di Evanzio ¢’¢ a 1.5 la strana considerazione che Omero
avrebbe costruito '“lliade’ ad instar tragoediae e I'*Odissea’ ad imaginem
comoediae, forse tenendo conto per la seconda delle peripezie (cf. anche Arist.
poet. 18.2.11) e per la prima dell’esito tragico. Nell’Odissea, comunque, per
Aristotele, poet. 13.6.45 ss., I'esito & tale che «finisce in maniera opposta per i
buoni e i cattivi» (tr. C. Gallavotti). Ora se & vero che anche questo puo essere
un esito tragico, ed ¢ molto gradito agli spettatori, aggiunge Aristotele che
«non & questo piacere che una tragedia produce, anzi & specifico piuttosto
della commedia» (tr. C. Gallavotti). Da cid noi deduciamo che, per questo

2 Tutte le opere di Giacomo Leopardi, a c. di F. Flora, II, Verona 1962, 1122,
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aspetto, I'Odissea potrebbe aver avuto piuttosto un esito da commedia che da
tragedia.

Le peripezie, in questo caso, che caratterizzano la commedia Pseudolus
sono tutte legate, in fondo, alla ricerca delle venti mine e ai raggiri del servo
per procurarsele. E se anche nella commedia ¢’¢ la peripezia, che Aristotele
scorgeva nella tragedia, nello Pseudolus c’¢ anche un Ulisse (e cosi torniamo
ad Evanzio) perché Simone tale definisce il servo ai vv. 1063-064: meus Vlixes,
e ai vv. 1243-244: Nimis illic mortalis doctus, nimi’ uorsutus, nimi’ malus; /
superauit dolum Troianum atque Viixem Pseudolus. Qui Plauto per connotare il
servo usa il termine uorsutus, gia adottato da Livio Andronico per tradurre, nel
primo verso dell’Odissea, il moAUtponov omerico riferito ad Odisseo3.

La commedia fu rappresentata per la prima volta nel 191, e la trama fu
derivata forse da Menandro, ma subi profonde modifiche e rielaborazioni ad
opera di Plauto. Vi erano molte parti musicali e fin dallo stesso autore & stata
sempre considerata tra le piu riuscite del suo teatro. Il cantico di Ballione & un
‘assolo’ in metri svariatissimi, recitato con voce cantante e con accompagna-
mento musicale di tibiae. A questo proposito, non credo oggi che i cantica
fossero, anche per la natura del canto in sé, comparabili con il canto del
Singspiel o dell’opera buffa, come hanno ritenuto il Leo e I’ Arnaldi#, perché
essendo funzionali alla rappresentazione i contenuti dovevano essere
chiaramente intesi dagli spettatori. Le tibiae avranno contribuito ad
appoggiare una voce cantante, che pronunziava comunque le parole in modo
distinguibile, pil che un canto in senso moderno, almeno dal *700 in poi.

1l cantico di Ballione, che E. Fraenkel’ ancora con un pizzico di morali-
smo considerava «con grossolanitd del contenuto», ma anche dall’«elegante
forma metrico-musicale», inizia con anapesti, e continua in ritmo trocaico e
giambico, quindi trocaico e poi anapestico: ne do qui una libera traduzione in
italiano:

3 Da notare che nel passo plautino ¢’¢ il termine dolus e «il corrispondente greco 86Aog

designava la qualit2 e il tipo dell’azione odissiaca ma occupava un posto di rilievo anche nel
lessico tragico» (G. Petrone, Teatro antico e inganno: finzioni plautine, Palermo 1983, 97; di
questo bel libro segnalo altri aspetti tragici evidenziati dall’antrice: p. 73 dove nel penultimo
monologo di Pseudolo (vv. 1017-037) la tensione drammatica & manifesta e al servo sta quasi
per scoppiare il cuore; p. 94 per la fallacia plautina e i precedenti tragici; p. 95 per machina
ed il dramma ad intrigo sia comico che tragico; ecc. D’altro canto C. Questa (Tito Maccio
Plauto, Pseudolo, intr. di C. Q., tr. di M. Scandola, Milano 19958, 75) ha notato un momento
derivato dalla tragedia greca nella scena in cui nel finale «il lenone crede di essere al colmo
della felicita, fuori di ogni rischio, proprio quando, in realt3, ¢ caduto, senza saperlo, nella
trappola; parimenti, Edipo crede di esser sfuggito alla profezia dell’oracolo quando gli vien
detto che Polibo, da lui creduto suo padre, & morto di morte naturale: & invece proprio
questo fatto che fara poi riconoscere in Iui il figlio, e assassino, di Laio». Anche quelle che
Questa chiama scene di «frenamento», dove «il pubblico deve assistere con il fiato sospeso
all’accumularsi di situazioni difficili», hanno la funzione di aumentare la tensione (pp. 70 s. €
81).

4 F. Arnaldi, Da Plauto a Terenzio, I, Napoli 1946, 39.
5 Elementi plautini in Plauto, tr. it., Firenze 1972, 142.
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Pseud. 133-67 (ed. Lindsay)
Ballione

Orsi, dunque, uscite, uscite, buoni a nulla che voi sicte,
vacquistai pel danno mio, dico ben, pel mio malanno:

ché le menti vostre mai procurar sc non dei guail

Di fidarmi in voi non posso, se spezzato non v'ho T'osso.
D'asinina pelle siete, io vo’ dir che i calli avete,

si che quando vi colpisco sono o che mi ferisco.

Ché la testa vi rompete sol pensando a chi potete
sgraffignare delle cose - questi sono fiori e rose! -,

gratta, cionca, pappa, ingozza & da ultimo poi scappa!
Vola a cid la mente vostra ch’® una vera ¢ propria giostra.
Ai lupi custodir le pecorelle tu faresti pilt che a quelle
teste calde le tue case: ché sennd al suol son rase!

Ma se tu i guardi in faccia tu del mal non trovi traccia:

la t'imbroglian sotto sotto. E se poi quest’editto

ascoltare non vorrete, di dormir non cesserete,

renderd le vostre spalle nere e rosse, bianche e gialle

che neppure Ie son certe di Campania mie coperte,

¢ neppur gli alessandrini ben rasati tappetini.

Ma per vero gia da ieri dato vho ordini seri:

ma si sa, sbuccioni siete, lavorare non volete,

son costretto ad ammonirvi, i doveri a rammentarvi;
Pintenzione vostra & ingiusta: la vincete sulla frusta!
(Rivolgendosi ad uno spettatore)

Ehi! Dico a lei mio signore, guardi un poco per favore
come ad altro han testa e mani! Saprd ben rendervi sani!
Cib che urlo, ol3, ascoltate, buoni solo alle legnate!

Mai sia detto, per Polliice, esser voi piti dur del noce!
(Accenna allo staffile)

E che, ora? Vi fa male? Si, accarezza qual dei servi mi disprezza.
Qui schieratevi in parata ed udite la sonata!

Tu, che l'urna reggi in mano, versa ’acqua piano piano:
fa’ che presto la caldaia per il cuoco piena appaia.

Tu che hai poi la scure, va’ a spaccar le legna dure.

Servo: Ma smussata P8, di grazia.  Ballione: Non & poi una disgrazia,
dal momento che voi, invero, pur lo siete per intero

per lIe botte che v'ho dato. Ma tirar non vi fo il fiato

pur essendo voi ammaccati. A te ingiungo che lustrati
siano tutti i miei possessi. Tu disponi quindi i letti.

Che gli argenti siano netti ed in vista bene messi.

Fate insomma che al ritorno trovar possa torno torno
tutto in ordine disposto: che scopato si sia in terra

e innaffiato nella serra; i letti ben puliti e al loro posto;
<’ha da usare acqua pura per Pargento per compir la pulitura.
Oggi ¢ il giorno mio natale: celebrarlo con voi pure non & male.
E tu poi bene in mollo metti coscia, sugna ¢ collo

e cotenna di maiale. M’hai capito, o animale?

Con gran sfarzo accogliere vorrei i ricchi ospiti miei

per far loro qui pensare di ricchezze esservi un mare.

La musica, perduta, doveva sottolineare cid che, gia dall’andamento del
ritmo, possiamo intuire, non di piv, fosse la varieta indiavolata del brano.
In un articolo di una quindicina d’anni fa U. Eco® ha parlato della regola

6 Il comico e la regola, Alfabeta 21, 1981, 5-6.
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sqttintcsa e violata nel comico con esito liberatorio, e di quella resa esplicita e
leata nel tragico. Qui tuttavia non si tiene conto della ‘durata’, della
iterazione, della ripetitivitd; tutto I'intervento parte da un presupposto di
comico, a referente sottinteso, che si esaurisce nella battuta ‘puntuale’, in un
momento. Direi comunque che questa teorizzazione di Eco & pienamente ap-
plicabile a una parte del comico plautino. In passato, oltre venti anni fa, ho
parlato? di qualcosa del genere proprio per Plauto, e lo riporto qui di segv.;ito.
«L'uso ribaltato in sensc parodico dei vari tipi di linguaggio, amministrativo-
b‘urocratice, militare, politico, ecc., & presente secondo noi in Plauto sia come
ripresa meccanica di questi in diverso o opposto contesto ¢ quindi con risulta-
to comico, sia con un tipo particolare di ironia linguistica che fino ai nostri
giorni trovera larga applicazione in tutti gli scrittori satirici, e che a Plauto
deriva da una struttura di organizzazione linguistica (parodica, ironica o satiri-
ca che sia) propria del parlato. Si tratta dell’effetto ottenuto attraverso la
sostituzione, all’interno di una stereotipia verbale di vario genere, di un termi-
ne con un altro, sostituendo un vecchio significato complessivo con uno nuovo
ma, per cosi dire, lasciando inalterato il piano della precedente convenzione
linguistica. In termini strutturali questi tipi di parodia linguistica potrebbero
rappresentarsi cosi: xy > zy oppure xy > xz. Qualche esempio: in Pseud. 158
all’espressione della lingua amministrativa "praeficere aliquem prouinciae (per
es. Sicz’{iae)" si sostituisce la parodia "“te... caudicali praeficio prouinciae"; sulla
espressione "aliquem hospitio (per es. magnificentissimo) accipere” & coniato
Amph. 296 "hic me hospitio pugneo accepturus est"»; e cosi via8.

Vorrei qui, da ultimo, portare un esempio di parodia plautina, con il
monologo di Pseudolo ai vv. 574-93. Il linguaggio & spesso sostenuto, il servo
parla con il tono di un nobile generale romano, il suo & un vero bollettino di
guerra. La spolverata filosofica nei primi versi &, come si & riconosciuto da
quaicuno, di derivazione tragica greca. Non mancano i giuochi di parole come
il memorabile Ballionem exballistabo. I metri sono anapestici (settenari ed
ottonari) frapposti a trocaici, giambici e persino tetrametri bacchiaci (vv. 581-
82). Anche qui ne do una libera versione in italiano:

Pseud. 574-93 (ed. Lindsay)

Per Giove, a me, qualunque cosa faccia,
bene riesce ed anche bellamente:

ché nel mio cuore non v’ha alcuna traccia
di dubbio filosofico o di timor latente.
Da sciocchi invero & Iaffidar progetti

Letteratura latina e ideologia del ITI-I] a.C. Disegno storico-sociologico da Appio Claudio Ci
LG D Clau
a Pacuvio, Napoli 1974, 73-74. # ppio Cladto Cleco

I mio t:iiscorso ha provocato una serie di precisazioni e aggiunte (non sempre perd da me
condivise): cf. R. Raffaelli, Ricerche sui versi lunghi di Plauto e di Terenzio (metriche
e 3

stilistiche, codicologiche), Pisa 1982, 86-89; M. De Nonno in RFIC 113, 1985, 80; L. Ricottilli
in Athenaecum 64, 1986, 468 n. 3. ' S Ricon
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ad animuccia pavida;

poiché ogni cosa la va come la getti

e fai che la vada.

Prima cosi disposi nel mio petto

le truppe moventisi all’attacco:

schiere di tradimenti, raggiri, inganno pretto.
E allor che incontro al nemico moverd, per Bacco,
(lo dird questo nel valor fidando

degli antenati, e nella mia malizia fraudolenta)
botte da orbi io dard, privando

i nemici miei sin della polenta.

Or dunque del nemico comune a me e a voi insieme,
Ballione io dico, faronne carne da macello.
Solo impétro di riporre in me la speme:

ché, a guisa di fortino, io vo’ assediare quello
e poi prenderlo in giornata. )
Della morte le legioni porterd da queste partt:
e se vinco la tornpata,

cittadino, mari e monti potrd darti.

Quindi, allor, senza ristare

moverd per Ialtro attacco:

e vincendo potrd dare

d’ogni preda un colmo sacco.

Ch’essi sappian ch’io son nato

pel terror dei miei nemici.

Tale nacqui: ognor m’¢ dato

vincer sempre ivi & quici.

E la Fama le mie gesta

lungo tempo canteralle.

Ma di chi & quella testa?

A chi sono quelle spalle?

Io sapere vo’ chi sia

quello li con quel pugnale:

qui nascosto, madre mia,

io saprollo tale e quale.

Esiste dunque un comico come ‘durata’ con tensione tragica ed esito comi-
co; cosi come, specularmente, esiste un tragico con involontaria tensione comi-
ca ed esito tragico. Di questa ‘durata’ & il fattore tempo quello costitutivo, e
nello Pseudolus la corsa contro il tempo, da parte del servo, per procurarsi il
danaro, percid I'elemento che crea la tensione, & sottesa all’intera commedia.
Nell’Amphitruo il discorso sul tragico viene pil allo scoperto: lo stesso Plauto
definisce 'Amphitruo come tragicomoedia al v. 63. La motivazione della prima
comparsa di questo termine nella tradizione culturale occidentale & data, nella
finzione scenica, da Mercurio nel prologo: faciam ut commixta sit tragico
comoedia®; | nam me perpetuo facere ut sit comoedia, [ reges quo ueniant et di,
non par arbitror. [ quid igitur? quoniam hic seruos quoque partis habet, | faciam
sit, proinde ut dixi, tragico[co}moedia (vv. 59-63).

Quindi la presenza di personaggi nobili, oltre quelli umili propri della

9 1l verso & stato considerato, ma a torto, corrotto nelle ultime due parole, per cui Fr. Leo ha
aggiunto un altro sit prima di tragico[co]moedia: cf. A. Traina, Comoedia, Antologia della
palliata, Padova 19974, 47.
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commedia, ha comportato il nuovo nome cui corrisponde, come si & evidenzia-
to, uno stile talora tragico od epico, ma non sempre nell’ambito della parodia.
Non sappiamo se Plauto in questo genere abbia seguito dei modelli o meno. E
pill verosimile, comunque, che ne abbia avuto uno in qualche sconosciuto au-
tore della neald, e che abbia attinto anche singoli spunti qua e 13, per es. dal
farsesco Amphitryon di Rintone'. Per la datazione sono orientato a seguire E.
Paratore!? che colloca 'Amphitruo nel periodo subito dopo Zama, nel 201.
Due elementi strutturali mi sembrano essere produttivi di tensione tragica: il
primo & quello dell'identita, che coinvolge sia il servo Sosia che il padrone
Anfitrione a causa di Mercurio e Giove che ne hanno preso ’aspetto. Sempre
pil tragica diviene, in progressione, la figura di Anfitrione!3, mentre in Sosia il
ridicolo che provoca, conforme alla parte di servo birbante, si trasforma spesso
in amaro che sa di tragico.

Si veda per es. la tirata di Sosia ai vv. 455 ss., in settenari trocaici. Egli ha
perduto la sua identitd (ubi immutatus sum? ubi ego formam perdidi?), Si &
letteralmente dimenticato di se stesso (an egomet me illic reliqui, si forte oblitus
fui?). La sua identita & stata presa da un altro (nam hicquidem omnem imagi-
nem meam, quae antehac fuerat, possidet). Gli accade da vivo cid che nessuno
mai gli potra piu fare da morto (uiuo fit quod numquam quisquam mortuo fa-
ciet mihi). Se questi non sono elementi da scatenare una tensione tragica... Il

secondo elemento strutturale e tragico & la nox longior (v. 113; 279 ss.).

I’allungamento della durata della notte ad opera di Giove, per protrarre la
sua notte d’amore (sulla quale pure vengon dette in commedia parecchie spiri-
tosaggini), € un elemento produttivo, nell’insieme, di un’alta tensione tragica.
Si veda anche cid che dice Giove-Anfitrione ai vv. 546-50, in settenari trocaici
e linguaggio da tragedia, quando stabilisce di far tornare il giorno: nunc fe,
nox, quae me mansisti, mitto ut concedas die, / ut mortalis inlucescat luce clara
et candida. | algue quanto, nox, fuisti longior hac proxuma, [ tanto breuior dies
ut fiat faciam, ut aeque disparet [ et dies e nocte accedat.

Tutto il monologo, in parte cantato, della serva Bromia, ai vv. 1053-074, &
anch’esso pieno di rilevanti aspetti tragici: le considerazioni iniziali della
donna sulla sua condizione, ogni speranza giace sepolta nel profondo del cuo-
re, I'intero universo sembra che voglia schiacciarla, tutto cid a causa di quel
che & accaduto in casa dove Alcmena ha partorito fra un frastuono terribile, e
in una luminosita accecante si ¢ udita la voce di Giove. Proprio a questo pro-
posito Fraenkel ha notato che «la dove nell'invenzione dei suoi cantici Plauto
si comportava con la massima liberta, una stilizzazione parallela alla tragedia
era la piti ovvia»!4, Direi che qui il comico nasce negli interstizi di una

W0 Cf. G. Chiarini, Compresenza e conflittualita dei generi nel teatro latino arcaico (per una
rilettura dell’Amphitruo), MD 5, 1980, 100.

11 Cf. M. Gigante, Rintone e il teatro in Magna Grecia, Napoli 1971, 133 s., ¢ Chiarini, passim.

-

2 Nota introduttiva all’ Amphitruo, Firenze 1959, 10.

13 Per elemento tragico della figura di Anfitrione cf. Paratore, 18 e 29.

Fraenkel, 335 (ma vd. anche Arnaldi, I, 60-61).

—
S
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struttura tragicals.

In modo analogo il canticum di Sosia ai vv. 203-61 & strutturato sulle
rheseis dei nunzi nella tragedia grecalé. In ordine a cid, il Fraenkel (p. 332 ss.)
ha confrontato la monodia di Sosia con ’Ennio tragico degli Hectoris lutra vv.
145 R.; 146 R.; 150 R., con quello delle incertarum fabularum reliquiae 324-25
R. e 331 R., e con 'Ennio degli Annales 284: 402 ecc. Certo, in molti casi, non
sappiamo chi sia I’imitato e chi 'imitatore, a causa delle incerte datazioni,
tuttavia & significativa questa linea di tendenza. Cosi negli Addenda all’ed.
italiana, p. 437, Fraenkel confrontava anche «la parte cretica della monodia di
Sosia, v. 226 urbem agrum aras focum seque uti dederent» con «l’arcaica formu-
la romana di resa, Livio 1.38.2 deditisne uos populumque... urbem agros...
delubra... in meam populique Romani dicionem?». Si tratta qui di linguaggio
formulare finito nell’epica latina arcaica (per es. Nevio) e da quest’ultima
dedotto da Plauto. Non & stato perd rimarcato a sufficienza che lo stile tragico
o epico, qui in Plauto, & intenzionale ¢ non parodico, trattandosi appunto di
una tragicommedia.

Il riuso in Plauto di linguaggio sacrale, militare, epico (e quindi di
Andronico, Nevio e carmina, in saturni, preandronichiani), tragico (Ennio, ma
anche, e soprattutto, Nevio ed Andronico), si trova qua e 14 in tutta la produ-
zione plautina con un uso ora lirico ora, in particolare, parodico. Nelle parti
liriche, nelle monodie o cantica ecc., & stato evidenziato da Fraenkel per tutto
Plauto. Nell’Amphitruo il fenomeno & pill vistoso quantitativamente, ed & pil
intenzionale in relazione al genere scelto della tragicommedia, dove il linguag-
gio predetto & senza intenti solamente parodici, ma & omogeneo al momento
anche tragico, poiché si tratta di un genere, comunque lo si giudichi, misto.

Dall’epoca delle prime tragedie andronichiane sono passati parecchi de-
cenni, e dal linguaggio piu indifferenziato dell’epoca latino-arcaica pil antica
si & venuta formando, con la produzione scritta, una serie di linguaggi speciali
a seconda del costituirsi del genere epico, del comico, del tragico. Sono nati
insomma degli stili, anche se questi sono definibili in quanto tali pil per i
generi nei quali tale linguaggio viene usato che per se stessi, in quanto €
proprio allora che le sue differenziazioni e specializzazioni si vanno costi-
tuendo, ed & quindi in partenza un linguaggio buono per tutti gli usi, inter-
cambiabile.

All’epoca dell’Amphitruo, se vogliamo, i vari stili si sono gia formati in
modo evidente, I'epico & ormai totalmente distinguibile dal comico e dal tra-
gico, stante la produzione ormai vasta nei tre generi con Andronico, Nevio, lo
stesso Plauto e, forse, il primo Ennio. Con ’Amphitruo stile epico-tragico e
stile comico vengono giustapposti, quando non giocati I'un contro laltro, per
raggiungere il risultato della nuova creazione dello stile tragicomico, in veritd

15 Cf. anche E. Lefévre, Maccus Vortit Barbare. Vom tragischen Amphitryon zum tragikomischen
Amphitruo, Wiesbaden 1982, 26 ss.

16 Cf. R. Oniga, Il canticum di Sosia: forme stilistiche e modelli culturali, MD 14, 1985, 116 ss.
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piti somma d(,!l uno e dell’altro che non una nuova miscela distinta e dal tra-
gico e dal comico.
LR ; ;

. C’¢ infine un ultimo argomento in favore degli elementi tragici in Plauto

-~ e 5 . ” - - . :
§}a osservato dﬁiEVdHZlO, de fab. 3.5: tum illud est admirandum (scil. apud

erentium), quod e inui ! ] ] ]
feren ) quog et rtzorem rezj:fmzt, ut comoediam scriberet, et temperauit
affectum, ne in tragoediam transiliret. Quod cum aliis rebus minime obtentum et
a Plauto et ab Afranio [...] et multis fere magnis comicis inuenimus (ed. G

Cfupau.lelo). E qui Plauto & proprio accusato di dar peso, spesso, al patetico e
di sfociare nel tragico.

Napoli Enrico Flores
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