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VIRGILIO IMITATORE: QUATTRO IPOTESI A PROPOSITO DI
ENEIDE I

In ricordo di Mario Martina,
studioso finissimo e appassionato
insegnante

1. Aen. 1.170-222, 695-756 ¢ A.R. 1.317-518: qualche considerazione di
ordine strutturale

La parte cartaginese del I libro dell’Eneide ¢ intessuta-di richiami alle
Argonautiche di Apollonio Rodio!. E noto, in particolare, che la presenza del
poema ellenistico nel testo virgiliano & pii ricca e costante a partire dal mo-
mento in cui nella trama dell’azione eroica si innesta il tema dell’eros: con la
scena del colloquio divino fra Venere e Amore (vv. 657 ss.), ispirata nel tipo e
nella funzione drammatica a quella iniziale del III libro delle Argonautiche (vv.
6 ss.), il racconto si scosta dalla traccia omerica, per restarne poi indipendente
durante quasi tutta la rappresentazione del banchetto? Nella scena che si svol-
ge nel palazzo cartaginese spiccano, in modo particolare, due casi di imitazio-
ne apolloniana: '

i) la sorsata di vino eccessiva da parte dell’ammiraglio cartaginese Bitia
(vv. 738-40a tum Bitiae dedit increpitans (scil. Dido); ille impiger hausit /
spumantem paieram et pleno se proluit auro; [ post alii proceres...), che ripren-
de, come tutti gli interpreti indicano, 'analogo comportamento di Ida al ban-
chetto degli Argonauti (A.R. 1.472-74)3;

ii) il canto di argomento cosmologico, eseguito subito dopo il brindisi dal
bardo lopa (4en. 1.740b-46), e largamente ispirato al canto che Orfeo intona
per comporre Ia lite divampata fra Ida e Idmone durante la cena (A.R. 1.494-

Durante la preparazione di questo lavoro ho tratto grande beneficio dai colloqui avuti con M.
Martina, F. Serpa, 8.J. Harrison, N. Horsfall & P. Mastandrea, ai quali tutti va la mia
gratitudine. Agli anonimi lettori di Lexis sono debitore di non pochi suggerimenti che mi
hanno consentito di migliorare il contenuto di queste pagine: anche a loro un sincero
ringraziamento.

1 Cf. per es. Ch.-A. de Sainte-Beuve, Etude sur Virgile, Paris 1870, 278-92; A. Lesky, Amor bei
Dido, in Beitrdge zur dlteren europdischen Kulturgeschichte, Festschrift fiir R. Egger, 11,
Klagenfurt 1953, 169-78; B. Otis, Virgil, A Study in Civilized Poetry, Oxford 1963, 61-96; G.N,
Knauer, Die Aeneis und Homer, Studien zur poetischen Technik Vergils mit Listen der
Homerzitate in der Aeneis, Gottingen 1964, 155; G. Highet, The Speeches in Vergil’s Aeneid,
Princeton 1972, 275 s.; W.R. Johnson, Darkness Visible, A Study of Vergil's Aeneid, Berkeley -
Los Angeles, 41-45; W.W. Briggs jr., Virgil and Hellenistic Epic, ANRW I, 31, 2, 1981, 958-
71; R. Hunter, The Argonautica of Apollonius: Literary Studies, Cambridge 1993, 170-89.

(%]

Fatta eccezione per i vv. 748 ss., in cui Didone, cosi come Alcinoo aveva fatto con Odisseo
alla fine di 0, chiede a Eneca di narrargli la sua vicenda; cf. tuttavia W. Clausen, Vergil’s
Aeneid and the Tradition of Hellenistic Poetry, Los Angeles - London 1987, 30 s.

3 Cf. in particolare Clausen, 29 s.; Hunter, 176 s.
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A cid si deve aggiungere (iii) che I'attenzione sus;imiza nei banchettangi da
Didone con la richiesta di racconti rivolta ad Enea & improntata alla reazione
che il canto di Orfeo suscita fra gli Argonauti:

Conticuere omnes intentique ora tenebant (Aen. 2.1)

toi 8’ duotov Affavtog ETL polXOVTO KGPNVa
néwteg Oubg 6pbolow én’ oliaow fpepéovteg
krAnBpd...(A.R. 1.513-15)°

Ma in realti la presenza della scena apolloniana nel I libro dell’Eneide &
ancora pitt ampiamente distribuita.

Dopo la tempesta che li spinge sulle coste libiche, 1 Troiani consumano
sulla sponda del mare un banchetto di cui sono sottolineate la corretta prepa-
razione, la frugalitd, la sobrieta di contegno, I'ordine delle operazioni (vv. 170
ss.)6; 'evidenza di questi aspetti ha, tra I'altro, il compito di caratterizzare po-
sitivamente il comportamento di Enea e dei suoi, predisponendo cosi un rap-
porto significativo con il banchetto che si terra piu avanti, nell’atmosfera
opulenta ed eccessiva della corte di Didone. Alcuni echi interni contribuiscono
a'suggerirc questo contrasto paradigmatico”:

Postquam exempta fames epulis mensaeque remotae (v. 216)
N . - R
Postquam prima quies epulis mensaeque remotae (v. 723)°

4 L’analisi migliore della scena & forse quella di R.D. Brown, The Structural Function of the
Song of Iopas, HSPh 93, 1990, 315-34; tra gli studi pid recenti, utili P.R. Hardie, Virgil's
Aeneid, Cosmos and Imperium, Oxford 1986, 51-66; J. Farrell, Vergil’s Georgics and the
Tradition of Ancient Epic, The Art of Allusion in Literary History, New York-Oxford 1991,
258-62: Hunter, 176s.; cf. anche infra, n. 78. Sull’episodio apolloniang, JJ. Clauss, The Best of
the Argonauts, The Redefinition of the Epic Hero in Book 1 of Apollonius’ Argonautica,
Berkeley 1993, 79-87.

5 1l confronto & indicato da Ursinus (Virgilius collatione scriptorum Graecorum illustratus,
Antverpiae 1568, ad Aen. 2.1); se ne ricorda poi solo A. Salvatore, Lettura del secondo libro
dell’Eneide, in Lecturae Vergilianae, 111, a c. di M. Gigante, Napoli 1987, 41 s.

6 Cf. i commenti al passo e, in particolare, quello molto fine di M. Martina, Virgilio, Eneide I,
Firenze 1987, spec. ad vv. 174-76 ¢ 196.

Cf. W. Moskalew, Formular Language and Poetic Design in the Aeneid, Leiden 1982, 126 s.: il
parallelismo con contrasto & preparato dall’'eco precisa del v. 222 ([Aeneas gemit secum]
fortem... Gyan...), con cui si chiude il racconto del banchetto costiero, nel v. 612, che sancisce
il ricongiungimento di Enea con i compagni dispersi («reversal of fortune»). Una simile
contrapposizione & implicata, con valore ideologico ben pilt marcato, anche nel racconto del
banchetto frugale a Pallanteo (8.175 ss.): cf. Martina, ad vv. 697 ss.

8  Parallelismo vi & anche nellevidenza di qualche dettaglio preparatorio: Dant manibus famuli
lymphas... famulae... alige... ministri...(vv. 701 ss.) corrisponde, su diversa scala, a illi... pars...
litore aéna locant alii flammasque ministrant (vv. 210 ss., con Servio ad v. 213: Non ad
elixandas cames, sed ad se lavandos; interessante anche che Martina, per la medesima
espressione, richiami il banchetto di Eeta a A.R. 3.300).
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Praecipue pius Aeneas (v. 220)
Praecipue infelix (scil. Phoenissa), pesti devota futurae (v. 712)°

Ci pare non sia stato finora notato che i banchetti di Aen. I riproducano -
distinte e separate nel nuovo ordine narrativo - le due parti del banchetto che
si celebra sulla spiaggia di Pagase nel I libro delle Argonautiche. Questo ampio
e importante episodio (vv. 317-518) ¢ in effetti diviso in una sezione prepara-
toria, incentrata sul motivo dell’autoritd di Giasone (vv. 317-450), e in una
sezione dedicata allo svolgimento vero e proprio del banchetto: dalla battuta
che Ida rivolge al suo comandante preoccupato, provocando l'ira di Idmone e
poi I'intervento di Orfeo, fino all’assopimento dei banchettanti (vv. 451-518).

Di questa seconda sezione abbiamo gia visto i punti di contatto con I'’Enei-
de. Nella prima invece momenti notevoli sono:

i) il discorso di Idmone, il profeta di Apollo che vaticina il successo finale
della missione ma anche, destando la tristezza dei compagni, la propria morte
(vv. 436 s.): questo passo corrisponde vagamente nei contenuti, ma precisa-
mente nella collocazione, alla cohortatio tramata di elementi profetici che
Enea pronuncia dinanzi ai compagni scorati subito prima del banchetto (4en.
1.198-207)10;

ii) il comportamento collettivo degli Argonauti dopo questo discorso e in
apertura del banchetto (vv. 453-59): essi stendono un letto di foglie sulla riva
del mare, si sdraiano gli uni accanto agli altri (vv. 453-55 tfijpog &p’ idn
névteg ent YopudBoiot fabeiav / $piAAado xeudpevol oAl npdmop alyto-
Aolo / kéxAwB’ éfeinc...), in mezzo a cibi e vino (vv. 455-57 nopda &€ adiot
pupl’ éketro / €ldora kai péBu Aapodv...); quindi avviano una serena conver-
sazione (vv. 457-59 Meténeta &’ quotfadic dAAhAolol / wubetvd’ oild te
TOAAG véoL Tapd dattl kal ofvy / tepmvidg égrodwutal, 8T’ doatog UPpig
anein). Anche nell’Eneide il passaggio in questione (1.208-19) & scandito in tre
momentl, disposti in un ordine solo di poco diverso: alla cohortatio di Enea se-
gue la descrizione del banchetto dei Troiani ({lli se praedae accingunt.../.../
pars.../...alii...), a sna volta apprestato sull’erba e in riva al mare (Tum [cf.
thuog, A.R. 1.453] victu revocant viris fusique per herbam [ implentur veteris
Bacchi pinguisque ferinae, vv. 214 s.); quando il pasto & concluso il pensiero va
ai compagni dispersi (Postquam [similm. a Meténete, A.R. 1.457] exempta fa-
mes epulis mensaeque remotae, / amissos longo socios sermone requirunt...);

9 1 due versi sottolincano, nei rispettivi contesti, una condizione interiore recondita che
contrappone Enea e la regina agli altri banchettanti. Ma sembra ricercata anche I'eco
interna: Papertura di frase con un avverbio relativamente raro (5 occorrenze in tutta
I'Eneide), seguito dall'attributo tipico dei due personaggi (pius; infelix) suggerisce un effetto
di Kontrastbeziehung,

Apollo, Ia cui volonta Idmone interpreta e rivela, & implicitamente evocato anche nelle
parole di Enea come patrono del ‘nostos’ troiano. Sulla forma, 1 modelli, il significato
psicologico di questo discorso, cf. rispettivamente Highet, 87-9; R.R. Schlunk, The Homeric
Scholia and the Aeneis, A Study of the Influence of Ancient Literary Criticism on Vergil, Ann
Arbor 1974, 49-55; E.L. Harrison, Aeneas at Carthage: the Opening Scenes of the Aeneid, in
The Two Worlds of the Poet, New Perspectives on Vergil, a c. di RM. Wilhelm - H. Jones,
Detroit 1992, 109-28.
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iii) il contatto cruciale fra i due testi & istituito, perd, da un breve rilievo
psicologico: esso risulta assai significativo per la rispettiva caratterizzazione
dei due eroi protagonisti, anche perché espresso ancora nella parte iniziale del
racconto e, per quanto riguarda il testo dell’Eneide, in modo da creare una
netta distinzione rispetto all’originale omerico'l. Dopo il discorso di Idmone
(vv. 436-47) e mentre i compagni cenano serenamente (vv. 448-59), Giasone &
ritratto in un momento di angosciata incertezza:

“Ev@’ abt’ Alooviling pév durixovog eiv éot oditd
nophipeokev Exaota, Kampréwv T Eowme... (vw. 460 5.)

Questo, invece, il contegno di Enea dopo il suo discorso e prima che sia
descritto I'atteggiamento dei compagni a banchetto:

Talia voce refert curisque ingentibus aeger X
spem vultu simulat, premit alturn corde dolorem1? (Aen. 1.208 5.).

Essenziale & in questo caso notare che nella scena apolloniana il compor-
tamento sobrio e pacifico dei banchettanti, in risalto nel testo (vv. 458 s.),
precede immediatamente la frase sopraccitata (vv. 460 s.), la quale chiude la
sezione e segna anche il trapasso nella successiva. Questi due versi di pas-
saggio costituiscono, come abbiamo visto, lo spunto per I'imitazione pili chiara
e aderente al modello ellenistico all’'interno della scena virgiliana.

Nelle Argonautiche poi, alla fase ordinata del banchetto (61" Gotog Ufpig

11 Cf. spec. Harrison, 116-19.

12 §j noti come curis... ingentibus aeger rifletta Pattributo apolloniano éufixavog, cui spetta in
questa sede un compito di caratterizzazione cruciale (Pesegesi oscilla fra «assorto in se
stesso» © «angosciato», in seguito alla profezia di Tdmone: la questione & ben riassunta da R.
Hunter, ‘Short on Heroics’: Jason in the Argonautica, CQ 38 n.s. 1988, 443; id., The
Argonautica, 19 s.; cf. anche Clauss, 83; M. Campbell, 4 Commentary on Apollonius Rhodius,
Argonautica III 1-471, Leiden - New York - Kdln 1994, 422 5. e ad v. 126). D’altra. parte
Popposizione esterno-interno (vultu... corde) riproduce, in una certa misura, la coppia el
&0T ... korndrowu Tt éowade, il cui secondo membro («cupo e triste nel volto», traduce G.
Paduano) va forse inteso nel senso di una apparenza ingannatrice {cf. Hunter, ‘Short on
Heroics’, 443 e The Argonautica, 19 s.). Comunque sia, Virgilio varia qui il modello adattando
lo scarto espressivo a un effetto drammatico forte e ricco di risonanze letterarie significative:
il comportamento di Enea consegue a un discorso tenuto nel momento pit difficile degli
errores, come segnala 'imitazione di p 208-21 (il discorso che prepara P'attraversamento
dello Stretto): da Apollonio Virgilio trae percid lo spunto per trasformare la dissimulazione
di Odisseo (che nasconde ai compagni la difficolta vera, ¢ solo a lui nota, dell'impresa, wv.
223 ss.) in un dramma interiore, vissuto nella pil profonda incertezza e rappresentato in
modo da sottolineare la regalita responsabile e positivamente attiva di Enea (cf. E.L.
Harrison, Aeneas at Carthage, 116-19; F. Cairns, Vergil's Augustan Epic, Cambridge 1989,
spec. 34-36, 86, 184-88); dall’Odissea il testo virgiliano deriva peraltro il ricordo che pili aiuta
a orientare e a consolidare il contrasto con il testo ellenistico, in cui Giasone & in preda alla
dunxavia ancora prima della partenza per la sua missione. Il complesso sistema di
accostamenti e scarti rispetto alle figure di Odisseo e di Giasone colloca dunque nella luce
migliore I'ethos e la dignitd eroici di Enea proprio mentre egli si appresta ad affrontare
un’esperienza simile a quella che i due eroi-prototipi affrontano rispettivamente a Scheria e
in Colchide.
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anein), ne segue come detto una improntata inizialmente all’arroganza, al-
I'empieta (il discorso di Ida), alla scompostezza (1a sorsata eccessiva): questo
capovolgimento di atmosfera e di atteggiamento etico - mediato dai due versi
dedicati alla divisione interiore di Giasone - si riflette dunque nelle due
sezioni virgiliane fra loro contrapposte e divaricate nello spazio del racconto
(Aen. 1.195-222 e 697-756), ossia la scena esemplarmente disciplinata del ban-
chetto troiano sulla spiaggia, ispirata dalla prima meta della scena argonau-
tica, e quella caratterizzata da lusso, spettacolarita, smodatezza del banchetto
‘barbaro’ a Cartagine, collegata alla seconda.

2. Aen. 1.498-504 e Cat. 64.89-93: imitatio e caratterizzazione diretta

«E facile notare come in Virgilio entrambi i motivi (i.e. le informazioni
della dea travestita e la contemplazione della citta straniera) vadano ben al di
13 della funzione di preambolo: Enea amera la regina che ha sentito elogiare
da Venere...Il modo, poi, in cui tutto cido che egli vede e prova nel tempio di
Giunone & calcolato allo scopo di far apprezzare di pili a Enea, e oltre a lui al
suo lettore, Didone, questo non trova riscontro nell’Odissea; la trovata & pret-
tamente drammatica: tutto c¢id che intende dirci a proposito della sua eroina, il
poeta lo traduce in termini di azione, nella persona di Enea. Cosi non solo

* questi & conquistato da Didone prima ancora di aver scambiato una parola con

lei: ma anche il lettore fin dal primo apparire della regina riceve la stessa
impressione che si ha a teatro al primo apparire del personaggio principale,
sul quale grazie ad un accorto preambolo si sono concentrate le attese...»13,

Pensiamo che queste ben note osservazioni di R. Heinze sul ‘prologo’ del-
la vicenda cartaginese dell’Eneide possano trarre consolidamento attraverso il
confronto letterario che qui ci apprestiamo ad esaminare.

Haec dum Dardanio Aeneae miranda videntur,

durn stupet obtutuque haeret defixus in uno,

reging ad templum, forma pulcherrima Dido,
incessit magna iuvenum stipante caterva.

Qualis in Eurotae ripis aut per iuga Cynthi

exercet Diana choros, quam mille secutae

hinc atque hinc glomerantur Oreades; illa pharetram
fert umero gradiensque deas supereminet omnis
(Latonae tacitum pertemptant gaudia pectus):

talis erat Dido, talem se laeta ferebat

per medios instans operi regnisque futuris (Aen. 1.494-504).

La critica virgiliana ¢ intervenuta in pill occasioni per analizzare i rapporti
di questa similitudine con il suo modello principale, 6 102-09%4, mentre & ri-

° R. Heinze, La tecnica epica di Virgilio, tr. it. di M. Martina, Bologna 1996, 155; sulla
rappresentazione scenografica e ‘teatrale’ di questo incontro, pil specificamente 352-54.

14 Da ultimi R. Rieks, Die Gleichnisse Vergils, ANRW 11, 31, 2, 1981, 1035-38; A. Thornton, The

Adaptation of Homer’s Artemis - Nausicaa Simile in the Aeneid, Latomus 44, 1985, 615-22;

Cairns, 129-34; J. Pigon, Dido, Diana, and Penthesilea: Observations on the Queen’s First
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masto sostanzialmente nell’ombra il fatto che I'attacco dei versi in questione
(Qualis in Eurotae ripis...) modifichi il testo omerico per riecheggiare incon-
fondibilmente una movenza catulliana:

Hunc (scil. Thesea) simulac cupido conspexit lumine virgo
regia (scil. Ariadne), quam suavis exspirans castus odores
lectulus in molli conplexu matris alebat,

quales Eurotae progignunt flumina myrtus

aurave distinctos educit verna colores,

non prius ex illo flagrantia declinavit

lumina, quam cuncto concepit corpore flammam

funditus atque imis exarsit tota medullis (Cat. 64.86-93)1,

Per intendere a fondo il senso di questo inserto nel confinuum del Leitzitat
odissiaco, conviene valutare preliminarmente il sistema degli scarti virgiliani
dal modello primario, scarti che la citazione di Cat. 64 contribuisce a caratte-
rizzare in modo significativo.

Innanzitutto, nel punto in cui la similitudine si innesta, il fuoco psicologico
del racconto non & collocato sul personaggic femminile cui 'immagine sara ri-
ferita, come accade nell’Odissea, ma sull’eroe protagonista: i vv. 494 s., che
preparano la prima comparsa di Didone, sottolineano infatti che I'intera scena
del tempio (ekphrasis + apparizione della regina) ¢ uno spettacolo sottoposto
allo sguardo di Enea'é, una realta definita dalla prospettiva del personaggio
che la percepisce ed emotivamente la vive (Didone, addirittura, entra attesa
nel campo di osservazione dell’eroe)!’. In Catullo la similitudine introdotta
dalla movenza guales Eurotae & si associata a un personaggio femminile,

Appearance in the ‘Aencid’, Eos 79, 1991, 45-53; I'analisi migliore continua tuttavia a
sembrarci quella di V. Poschl, Die Dichtkunst Virgils, Bild und Symbol in der Aeneis, Berlin -
New York 1977, 84-92.

15 Nuda segnalazione di un rapporto fra i due brani da parte di P. Oksala, Das Aufblithen des
romischen Epos: Berithrungen zwischen der Ariadne-Episode Caiulls und der Dido-Geschichte
Vergils, Arctos 3, 1962, 192 s., e Highet, 221; Clausen, 20 s., conosce la derivazione, ma la
legge in subordine a un rapporto imitativo ulteriore (A. R. 3.876-84 come modello primario).
I. Svennung, Catulls Bildersprache, Uppsala 1945, 44, definisce “di tipo omerico’ questa forma
della similitudine catulliana con qualis adattata a un contesto solenne o enfatico (cf. 61.17,
64.269, 65.13, 68.57).

Questo aspetto & particolarmente sottolineato da Clausen, 16-18; cf. anche R.D. Williams,
The Pictures on Dido’s Temple (Aeneid I. 450-93), CQ 10, 1960, 145-61, ora in Oxford
Readings in Vergil’s Aeneid, a c. di 8.J. Harrison, Oxford 1990, 37-45; D. Clay, The
Archaeology of the Temple to Juno in Carthage (Aen. 1, 446-93), CPh 83, 1988, 195-205; E.W.
Leach, The Rhetoric of Space, Literary and Artistic Representations of Landscape in
Republican and Augustan Rome, Princeton 1988, 311-18; D.P. Fowler, Narrate and Describe:
the Problem of Ekphrasis, JRS 81, 1991, 25-35; e soprattutto A. Barchiesi, Rappresentazioni
del dolore ¢ interpretazione dellEneide, A&A 40, 1994, 109-24; id., Virgilian Narrative:
Ecphrasis, in The Cambridge Companion to Virgil, a c. di C.A. Martindale, Cambridge 1997,
271-81, spec. 275 s.; R.A. Smith, Ovid and Virgil, Ann Arbor 1997, 26-43,

16

~1

17 Cf. wv. 453 s. (Namque sub ingenti lustrat [Aeneas| dum singula templo [ reginam opperiens...);

I'espressione & misteriosa, ma forse vi legge troppo Austin ad /.: <he feels that the queen
must come, sooner or later, to this holy place; his thoughts are already with Dido...».
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Arianna, ma - diversamente da quanto accade nel paragone omerico di Nausi-
caa con Artemide - non allo scopo di espandere la descrizione di una scena,
bensi per visualizzare un processo psicologico, quale & I'insorgere improvviso
della passione nella fanciulla alla vista dell’eroe Teseo: la situazione, ciog, &
presentata in modo da farsi ricondurre alla topica dell’ ut vidi, ut perii®s.

Nell’Eneide 'eco catulliana & nitida sul piano espressivo, risulta confer-
mata retrospettivamente, nella sua funzione, dall’imitatio Homerica'® ed & ri-
ferita alla circostanza di un ‘primo incontro’, che ha luogo tra due figure di
lignaggio regale: cid che cambia rispetto a Catullo & la natura del personaggio
catalizzatore delle emozioni, insieme con la referenza del termine di confron-
to ('immagine virgiliana rappresenta principalmente chi & guardato, non chi
guarda); cid che manca & la situazione erotica cui Ia similitudine si rende
invece funzionale nel modello. Se ne potrebbe dedurre che lo sviluppo amoro-
so dell’incontro cartaginese & precisamente il significato dell’allusione che
rinvia il lettore dell’Eneide alla situazione del testo catulliano.

Ma in realta la ripresa virgiliana ha un compito pil preciso. L’evocazione
prodotta dalla movenza Quales in Eurotae ripis & quella di un amore che si ac-
cende, e specificamente, come detto, quella di un amore ‘a prima vista’: in Ca-
tullo P'atto della contemplazione, cui si connette Paccendersi del sentimento, &
straordinariamente sottolineato (v. 86 cupido conspexit lumine...; vw. 91 s. non
prius ex illo flagrantia declinavit | lumina, quam...) ed & riferito ad Arianna,
mentre in Virgilio il personaggio che vede & Enea: Enea vede per la prima vol-
ta Didone la cui comparsa corona una sequenza di mirabili visioni; in mezzo al
proprio corteggio ella appare agli occhi del suo osservatore forma pulcherrima,
ed ¢ proprio in questo punto che si innesta la similitudine introdotta dal passo
di impronta catulliana?. Di pin, all'interno della similitudine ¢’¢ posto anch
per una figura contemplante, che riflette la posizione di Enea o, meglio, riba-

18 Lespressione deriva notoriamente da Verg. ecl. 8.41, Sul topos dell’amore a prima vista cf. la
nota di Kroll ad Cat. 64.86 e, soprattutto, S. Timpanaro, Ut vidi, ut perii, in Contributi di
filologia e di storia della lingua latina, Roma 1978, 219-87; per Catullo in particolare, R.J.
Clare, Catullus 64 and the Argonautica of Apollonius Rhodius: Allusion and Exemplarity,
PCPS 42, 1996, 69-71.

Ossia: man mano che il testo virgiliano mostra la propria aderenza a quello omerico,
Vimitatio catulliana, collocata all’inizio, rivela con crescente evidenza la funzione di ‘“variante’.

20 E.L. Harrison, The Tragedy of Dido, EMC 8, 1989, 9, n. 29, osserva bene che «the continuity
achieved by letting Aeneas’ gaze shift suddenly from the image of Penthesilea on the temple
frieze to the matching real-figure of the queen is surely designed to imply the transference to
Dido of the hero’s amazement and admiration (494ff.)». La corrispondenza fra il testo
virgiliano e quello di Catullo sull’aspetto della visione & notata, senza commento, da Oksala,
192 5.; cf. anche Péschl, 89; in altre circostanze l'arte imitativa di Virgilio trae da personaggi
femminili lo spunto per tratteggiare uno stato d’animo di Enca: 2.281 ss. (cf. 6.500-02) e 499
ss. richiamano rispettivamente Enn. sc. 69-71 Jocelyn (prob. Cassandra) e 87-93
(Andromaca); Aen. 8.19 ss. (magno curarum fluctuat aestu...) riformula A.R. 3.744-51
(Medea), Cat. 64.62 (Arianna) e perfino Aden. 4.532 (Didone): cf. R.C. Monti, The Dido
Episode and the Aeneid, Roman Social and Political Values in the Epic, Leiden 1981, 90 s.;
R.O.AM. Lyne, Further Voices in the Aeneid, Oxford 1987, 125-32. Per questo procedimento
di caratterizzazione allusiva, un bilancio sintetico da parte di A. Laird, Approaching
Characterisation in Virgil, in The Cambridge Companion, 288-90.
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disce nel linguaggio della similitudine la focalizzazione interna dell'immagine
narrata: mentre Diana conduce i chori delle Oreadi, Latonae tacitum pertemp-
tant gaudia pectus (v. 502)?'. I’imitazione odissiaca presente nella similitudine
di Diana si trova cosi incorniciata fra due sottilissimi riferimenti al punto di
vista interno del personaggio che detiene I'«empathetic centre» dell’azione?.

Virgilio adombra dunque un rapporto fra le emozioni di Enea e quelle
dell’ Arianna neoterica, creando tuttavia una serie di diversioni (lo spostamen-
to referenziale nella similitudine, 'accostamento, nel corso di essa, della situa-
zione di Enea a quella di Odisseo) che, mentre & evocato inconfondibilmente
il contesto catulliano, limitano la precisione nella corrispondenza di ruoli e
stati d’animo.

Con cid appare ricondotta alle pratiche dell’imitatio virgiliana e all’ordine
progressivo della lettura quella affermazione di Heinze che meno pareva argo-
mentata, ossia che Enea «& conquistato da Didone prima ancora di aver scam-
biato una parola con lei»; ma vedremo subito che anche le altre implicazioni
della nostra analisi concorrono ad appoggiare e a definire ulteriormente il
quadro critico tracciato nella pagina della Technik.

Come si & spesso osservato, non una parola descrive esplicitamente la rea-
zione psicologica dell’eroe all’apparire della regina, che pure egli, come detto,
‘attendeva’®. L'omissione &, per cosi dire, programmaticamente annunciata da
quel tacitum del v. 502, riferito in posizione di rilievo, e in modo inatteso, al
pectus di Latona spettatrice: tacitum, va sottolineato, & termine aggiunto ri-
spetto alloriginale omerico (yéyne 6€ te ¢ppéva Antw, v. 106), mentre tutto
I'inserto che rimanda al sentimento di Latona & significativamente spostato da
una sede marginale (secondo emistichio del terz’ultimo verso in Omero) alla
fine della similitudine, della quale esso occupa tutto il verso conclusivo?.
Tacitum & termine che assume dunque evidenza psicologica speciale e che ec-
cede la funzionalitd interna all’immagine, proiettando il suo effetto sullo
sviluppo narrativo, evidentemente disposto a ricevere questo contributo di
caratterizzazione.

Nel seguito immediato del racconto, infatti, le emozioni con cui Enea
reagisce alla splendida, quasi divina apparizione della regina nel tempio,
restano sottintese, e cid diversamente da quanto accade per esempio ai vv. 494
s. (nella contemplazione delle imagines) e 513-15 (dopo aver notato l'arrivo di
Ilioneo e dei compagni creduti dispersi), che incorniciano appunto la descri-

21 11 rapporto & valorizzato specialmente da Poschl, 91.

22 V3 sottolineato che nel testo dellOdissea la similitudine interviene nel racconto (T 102-09)
prima che Peroe naufrago si svegli (117 ss.): Pimmagine su cui si fonda I'apparizione della
regina ad Enea non & ciog, nel modello, sottoposta alla prospettiva e alle emozioni interne.
Altre considerazioni utili sulla struttura della similitudine nel fondamentale articolo di D.
West, Multiple-Correspondance Similes in the Aeneid, JRS 59, 1969, 44, ora anche in Oxford
Readings, 435 s.

23 Cf. supra, p. 168.
2 Cf. Poschl, 91.

- ¥70--

zione di questo primo incontro. E con il silenzio del poeta in questo passo
contrasterd anche la trasparenza delle emozioni della regina allorché sara
Enea a manifestarsi per la prima volta allo sguardo di lei:

Obstipuit primo aspectu Sidonia Dido,
casu deinde vir tanto... (w. 613 s.)

La reazione qui tratteggiata consegue a una comparsa di Enea che - simil-
mente a quella precedente di Didone - ha luogo quasi in forma di epifania di-
vina (vv. 588 ss. Restitit Aeneas clarague in luce refulsit |/ os umerosque deo
similis...); la bellezza sovrumana dell’eroe & I'occasione per lo sviluppo di una
ricercata similitudine (vv. 592 s. quale manus addunt ebori decus...), che rientra
nel sistema della caratterizzazione in parallelo dei due personaggi: in questo
senso il v. 613, paragonato al silenzio del poeta sulle emozioni di Enea, assu-
me dunque un’efficacia distintiva. La rappresentazione obliqua dei sentimenti
dell’eroe o addirittura il silenzio su di essi & peraltro un aspetto generale
dell’episodio cartaginese, specificamente appropriato alla tecnica della carat-
terizzazione diretta che prevale nel libro I, e suggerito piuttosto dalla conve-
nienza ideologica nel IV®: Virgilio si limita ad alcuni accenni essenziali per il
chiaro sviluppo psicologico e drammatico del racconto, e solo nell'incontro
agli Inferi rendera pienamente manifesti il carattere e 'intensita della
passione di Enea per la regina cartaginese.

I’allusione a Catullo in Aen. 1.498 ss. ha dunque il compito di segnare una
tappa - importante - nell’itinerario sentimentale dell’episodio cartaginese,

% Alcuni esempi: nel primo discorso del I libro (vv. 92 ss.), che segna addirittura Iingresso in

azione di Enea, la protesta contro gli déi & espressa per implicazione, attraverso il
poxaplopds dei caduti di Troia; altrettanto ricca di sottintesi la reazione dell’eroe nel
momento dello strano disvelamento di Venere davanti a Cartagine (vv. 407 ss.); Enea &
sollecitato da Acate a manifestarsi dopo la prima dimostrazione di ospitalith da parte della
regina: si intravvede la diffidenza dell’eroe verso Pintervento di Venere (vv. 579 ss.; &
addirittura la sola volta che Acate si rivolge ad Enea in tutto il poema: un fatto trascurato dai
commentatori); sottinteso & anche lo stupore che ragionevolmente coglic Enea di fronte alle
domande incalzanti di Didone tra il finale del I libro e P'inizio del 1I: Pespressione Sed si
tantus amor... (v. 11), consecutiva all’accenno di una recusatio, rende conto sottilmente del
suo stato d’animo. Nel libro TV il v. 395 (muita gemens magnoque animum labefacius amore)
e il celeberrimo 449 (mens immota manet, lacrimae volvontur inanes) sono i soli che possono
indicare 'affezione di Enea per la regina; in entrambi i casi, perd, il referente delle emozioni
& in dubbio (seguiamo Pease nell’attribuire amore all'eroe e lacrimae inanes ad Anna; per
una posizione diversa, Poschl, 55-60). La reticenza di Virgilio a configurare in modo aperto i
sentimenti di Enea & spiegata in modo semplice e convincente da Heinze, [tr. it.] 156 s.: Enca
¢ innamorato di Didone, ma il poeta deve conservarsi prudente nella rappresentazione di un
sentimento che confligge con la coscienza e la responsabilitd del vero compito eroico. Cf.
anche G. Kilroy, The Dido Episode and the Sixty-Fourth Poem of Catullus, SO, 54, 1969, 52 s.;
E.L. Harrison, Aeneas at Carthage, passim; D.C. Feeney, The Tacitumity of Aeneas, CQ 33,
1983, 204-19, ora anche in Oxford Readings, 167-90. Rappresentare Pammirazione o
addirittura la passione d’amore di Enea, sarebbe stato, del resto, del tutto inappropriato
rispetto alle regole del genere: cf. F. Klingner, Virgil, Bucolica, Georgica, Aeneis, Ziirich -
Stuttgart 1967, 465 s.; G. Williams, Tradition and Originality in Roman Poetry, Oxford 1968,
285, 374 s.; C. Collard, Medea and Dido, Prometheus 1, 1975, 131-51, spec. 143; Harrison,
The Tragedy, 9, n. 29,
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adombrando per via allusiva le emozioni di Enea nel suo primo incontro con
la regina fenicia e con cid favorendo quello svolgimento di tipo "drammatico
dell’incontro fra i due sovrani descritto da Heinze.

3 Aen. 1.691-94 e Cat. 61.6 s., 64.86-88: I'allargamento stilistico-tematico
del genere e la ‘trasformazione’ del modello apolloniano

L’interesse che Virgilio nutre per la situazione catulliana di cui sopra sié
discusso & sottolineato dalle ulteriori rielaborazioni di essa allinterno della
storia di Didone, una delle quali merita in modo particolare di essere qui ana-
lizzata. Si tratta del passo del I libro (vv. 691-94) in cui & descritto il con_lplesso
procedimento che Venere segue per addormentare Ascanio, dopo aver indotto
Amore a sostituirlo di nascosto nel banchetto di Didone:

At Venus Ascanio placidam per membra quietem
inrigat et fotum gremio dea tollit in altos

Idaliae lucos, ubi mollis amaracus illum

floribus et dulci adspirans complectitur umbra.

Gia La Cerda notava che questi versi devono probabilmente qualcosa a
due luoghi catulliani (61.6 s.; 64.86-88):

Cinge (scil. o Hymen Hymenaee) tempora floribus
suave olentis amaraci...

virgo
regia, quam suavis expirans castus odores
lectulus in molli conplexu matris alebat...

1l passo dell’Eneide appartiene al contesto del colloquio di Venere con
Amore, che ha per referente primario una celebre scena divina delle Argo-
nautiche di Apollonio Rodio (3.6 ss.) e che, come nel modello, ha il compito fii
segnare una pausa nel racconto epico per avviarne lo svolgimento a.morosoiﬁ,
Varianti fondamentali sviluppate da Virgilio sulla traccia apolloniana sono
proprio lo stratagemma per mezzo del quale Amore & messo in condizione Qi
agire (appunto il rapimento di Ascanio e la sua sostituzione al banchetto) e, in
secondo luogo, la tecnica dell’ ‘infezione’ erotica (non un ferimento con la
freccia ma l'infusione proditoria di un veleno).

La complessa descrizione dell’addormentamento di Ascanio caratterizza

26 Cf. supra, n. 1. E noto che Popera di Catullo - ¢ il carme 64 in particolare - rappresentava un
ottimo tramite letterario tra 'episodio cartaginese dellEneide e AR. IIL-IV: certamente
Virgilio studid con attenzione il metodo ¢ gli intenti secondo cui la materia apolloniana era
stata rimodellata nellepillio latino: fra i commenti, cf. spec. R. Ellis, A Commentary on
Catullus, Oxford 18892, ad vv. 86-108; inoltre: A. Traina, Allusivita catulliana, (Due note al C.
64), in Poeti latini e neolatini, Note e saggi filologici, Bologna 1986, 131—45;.R_. Aval]ong,
Catullo e Apollonio di Rodi, Antiquitas 8, 1953, 8-75; Clausen, 58-60; per la blbhogr‘aﬁa pit
recente, Clare, 60-88; Ovidio stesso ‘ricostruisce’ a tratti la dipendenza catulliana da
Apollonio, e g. met. 5. 86 ss.

dunque il primo procedimento di deviazione dal modello centrale. Questi versi
condividono altresi con il passo dell'imeneo catulliano la notevole menzione
dell’amaraco?’, pianta variamente connessa con la sfera di Venere, che Vir-
gilio nomina solo qui e che, come il poeta neoterico, rende pertinente alla sua
descrizione da un lato sottolineandone la dolce fragranza floreale (cf. floribus
/ suave olentis amaraci e mollis amaracus... | floribus...adspirans), dall’altro
collegando questa proprieta con un’immagine di ‘avvolgimento’ (cf. cinge e
complectitur)®. L'echeggiamento virgiliano & sembrato significativo: «come la
sposa deve cingere la tempia di una corona fiorita di maggiorana..., forse il
fiore rituale di Imene, cosi in Virgilio la presenza di questa pianta potrebbe
alludere alle imminenti nozze fra Didone e Enea»®,

Anche in questo caso, tuttavia, l'imitatio virgiliana non sembra limitarsi ad
istituire una vaga atmosfera di prefigurazione; per capire meglio converra
prendere in esame anche il secondo modello catulliano segnalato da La
Cerda.

Rispetto a questo passo - una descrizione molto ricercata dell’ambiente e
delle condizioni in cui si accende la passione di Arianna per Teseo -, la
somiglianza del testo virgiliano appare forse pili convenzionale che nel caso
precedente’; essa acquista perd interesse alla luce di un confronto che
consideri una porzione pili larga di racconto. In Catullo infatti, come in
Virgilio, il luogo appartiene a una sezione in cui 'opera congiunta di Venere e
Amore occupa un posto cruciale nella struttura narrativa: una prima, ricercata
evocazione della dea coincide con il primo movimento di intensificazione
patetica all'interno dell’ ekphrasis (vv. 71 ss.), movimento che si chiude con
un’apostrofe rivolta congiuntamente ad Amore e a Venere (vv. 94 ss.)?.. I due

27 Per la prima volta in questo luogo catulliano, e solo qui come fiore caratteristico della
ghirlanda nuziale: cf. P. Fedeli, Il carme 61 di Catullo, Friburgo 1972, 26, 28; e n. seg.

28 1’amaracus (maggiorana) & pianta aromatica ¢ medicamentosa, associata alla sfera di

Venere per il legame con P'isola di Cipro (e.g. Plin. NH 21.163 amaracum in Cypro
laudatissimum et odoratissimum), per le propricta afrosidiache (spec. Lucr. 4.1178 s, floribus
et sertis operit postisque superbos / unguit amaracino (i.e. olio derivato dalla pianta) et
foribus miser oscula figit), per altre ragioni ancora (Dsc. 3.138; Cels. 2.33.2; Plin. NH 21.176
Parthenium... alii amaracum vocant): cf. La Cerda ad Aen. 1.694; P. Wagler, in RE s.v.
Amarakos, 1, 2, 1894, coll, 1727 s.; Ellis, ad 61.7; Austin, ad 1.693; G. Maggiulli, in E¥ s.v.
aromatiche, piante, I, 1984, 328b; R.D. Brown, Lucretius on Love and Sex, A Commentary on
De Rerum Natura, 1030-1287, with Prol., Text and Transl., Leiden - New York - Koln 1987,
ad v. 1179.

Maggiulli, 328b. Si veda anche Cat. 61.194 in cui la sposa nel talamo & alba parthenice velut:
per i commentatori (Ellis, Fordyce) questa pianta va identificata con il partenio, che secondo
Plinio alcuni chiamano amaraco (cf. supra, n. prec.). Kilroy, 52 s. ritiene che la presenza di
Catullo nel libro I, a partire dai vv. 606 (cf. Cat. 64.203) e 638 (cf. 64.46-48), «immediately
suggests the wedding feast of Catullus and allows to feel that marriage is in the air»; cosi
anche B. Arkins, New Approaches to Vergil, Latomus 45, 1986, 36-39: nessuno dei due
studiosi, tuttavia, si sofferma sulle derivazioni in Aen. I dei luoghi catulliani qui discussi.

Ma si consideri il rispecchiamento di in molli complexu matris alebat (Cat. 64.88) in rollis
amaracus... complectitur (Aen. 1. 693 s.).

Al centro dell'ekphrasis si trova notoriamente I'estesissimo Jamento di Arianna abbandonata
(vv. 132-201); le altre sezioni digressive (vv. 50-75 risveglio di Arianna; 76-123 riepilogo
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luoghi dell’epillio, il cui rapporto & suggerito da una certa risponfienza iniziale
(v. 71 A misera...; v. 94 Heu misere exagitans...), incorniciano efficacemente la
descrizione dell’innamoramento ’tragico’ di Arianna, cosi da preparare lo
svolgimento successivo del racconto regolandolo sulla prospettiva e sulle
emozioni della fanciulla vittima dell’intervento divino:

A misera, adsiduis quam luctibus externavit
spinosas Erycina serens in pectore curas
illa tempestate, ferox quo tempore Theseus...(w. 71-73)

Heu misere exagitans inmiti corde furores

sancle puer, curis hominum qui gaudia misces,
quaeque regis Golgos quaeque Idalium frondosum,
qualibus incensam iactastis mente puellam

ﬂuct:‘bus in flavo saepe hospite suspirantem! (w. 94-98)

In Virgilio i vv. 691-94 suggellano una scena (il colloquio tra Venerc ¢
Amore, w. 657-94) che prelude ad uno sviluppo ‘tragico’ dell’azione e ad una
elaborazione dei caratteri largamente ispirati, come ben si sa, al carme
catulliano; ma specificamente nell’ambito di questa sezione preparatoria il
dialogo con il modello emerge anche per vie pill sottili, che qui proveremo a
seguire.

narrativo; 124-31 ripresa della scena iniziale e introduzione al lamento; 202-48 realizzazione
delle &pod) incorniciano questo monologo e ne sostengono I'effetto patetico. In generale per
la struttura del carme, of. spec. HL.P. Syndikus, Catull, Eine Interpretation, Darmstadt 1984,
107 ss.; in particolare, per la sezione che qui interessa, 144-51; per 1'a caratterizzazione etico-
psicologica della coppia Venus - Amor e per il ruolo che i due dei svolgono nel carme, G.
Lieberg, Puella divina, Die Gestalt der gottlichen Geliebten bei Catull im zusammenhang der
antiken Dichtung, Amsterdam 1962, 134-51, spec. 144-51.

32 gulle derivazioni di Cat. 64 nell’episodio cartaginese, cf. supra, nn. 15, 20, 25, 25; bibliografia
rilevante in Arkins, 35, n. 12, cui si possono aggiungere M. Wigodsky, Vergil and Early Latin
Poetry, Wiesbaden 1972, 126-31; Highet, spec. 220-7; A. La Penna, in EV s.v. Didone, 11,
1985, 56b; U. Hibner, Elegisches in der Aeneis, Diss. Giessen 1968, 8-19, 44-83; J.K.
Newman, Roman Catullus and the Modification of the Alexandrian Sensibility, Hildesheim
1990, 392-420; S. Farron, Vergil's Aeneid: a Poem of Grief and Love, Leiden - New York -
Koln, 1993, 63-71. Il mito di Arianna, cosi come & trattato da Catullo, impegna il topos del
‘matrimonio tragico’ pur senza corrispondervi pienamente, trattandosi in questo caso di una
vicenda che non sviluppa un vero e proprio legame matrimoniale, e che d’altra parte
perviene a un esito positivo: tuttavia essa si trova rappresentata ncl}a cornice narrativa
dell’epitalamio, prevede la pulsione di morte nel personaggio che suscita lo {}}m_tonaeew e
contiene i passaggi caratteristici di una storia sentimentale ‘tragica’ come quella di Medea (il
terribile ‘credito’ accumulato nei riguardi dell’ospite amato; 'abbandono; la ritorsione);
anche la Didotragddie virgiliana & evidentemente una variante di questo tema e di questo
schema narrativo: cf. in generale sul topos del ‘matrimonio tragico’ il comm. di Bomer ad
Ov. met. 6.428 s.; R. Seaford, The Tragic Wedding, JHS 107, 1987, 106-30; R. Rc‘hm, Marriage
to Death: the Conflation of Wedding and Funeral Rituals in Greek Tragedy, Princeton 1994,
spec. 11-39; J. Bramble, Structure and Ambiguity, Catullus LXIV, PCPhS 16,.1970, 22-41. Sul
delicato problema del presunto coniugium in Aen. 1V, si vedano spec. Monti, capp. Il e IV;
G. Williams, Some Aspects of Roman Marriage Ceremonies and Ideals, JRS 48, 1958, 16-29;
per altri aspetti del rapporto di Cat. 64 con la tragedia di Medea, J.E.G. Zetzel, Catullus,
Ennius, and the Poetics of Allusion, ICS, 8, 1982, 252-66, spec. 261-66; cf. anche infra, n. 42.

17

Tutta la scena, & stato pilt volte osservato, ha una forte impronta ales-
sandrina, che favorisce sullo sfondo del modello primario (Apollonio)3 dif-
ficili giochi di erudizione, effetti atmosferici ricercati, soluzioni espressive
preziose e evocative di generi diversi3¥, come accade nel nostro passo «traboc-
cante di grazia e raffinatezza»35; un aspetto tecnico che poi ci interessa parti-
colarmente per il rapporto con Catullo ¢ quello delle allusioni etimologiche.

In un noto articolo di qualche anno fa, J. O’'Hara¥’ ricostruiva ingegnosa-
mente la genesi della oscura antonomasia mater Acidalia, un nesso che compa-
re riferito a Venere nel momento in cui Amore inizia ad attuare la missione
affidatagli (719 ss. At memor ille (scil. Amor) [/ matris Acidaliae paulatim
abolere Sychaeum /[ incipit...). Nel suo lavoro lo studioso americano riprendeva
I'esegesi di Servio (‘Acidalia’ Venus... dicitur quia inicit curas, quas Graeci
akidag dicunt) e argomentava che «Acidalia... suggests both curae and the
arrows of Eros, and both are appropriate to the context in Aeneid 1», e cid sia
per sottolineare le dolorose conseguenze dell'intervento (Venus-curae), sia per
tener vivo nella memoria del lettore il modello apolloniano (Eros-arciere), al
momentoe oscurato, come si & detto, dai motivi drammatici ‘sostituzione’
(Amore in luogo di Ascanio rapito) e ‘avvelenamento’ (al posto di ‘ferimen-
to’)*. L'invenzione dell’antonomasia mater Acidalia nei termini di una ‘sfida
erudita’ & secondo O’Hara precisamente l'esito di una suggestione catulliana,

3 Cf. supra, p. 163.

3 Per Pimpasto espressivo elegiaco-neoterico del discorso di Venere, Hiibner, 8, n. 25 (dolus,

fallere), 7, n. 22 (amplexus, gremium, pectus, oscula dulcia, occultum, oculis e tutta la
terminologia relativa al banchetto), 112 s., 118, nn. 327 s. (amplexus, fovere), 36 s. (dulcis),
89, 107, 112 (mollis).

L
=3

> Fedeli, Il carme 61, 26.

Un campo di studi promettente, come diversi recenti contributi hanno dimostrato: cf.
innanzitutto J.J. O’ Hara, True Names, Vergil and the Alexandrian Tradition of Etymological
Wordplay, Ann Arbor 1996, con la bibliografia ivi citata, cui converrd perd aggiungere:
Traina, 131-45; G. Scarpat, in EV s.v. etimologie e paretimologie, 11, 1985, 402-04; M.
Salvadore, Il nome, la persona, Saggio sull’etimologia antica, Genova 1987; N. Horsfall,
Virgilio: l'epopea in alambicco, Napoli 1991, 20, 109-20; A. Michalopoulos, Some Etymologies
of Proper Names in Catulius, Papers of the Leeds International Latin Seminar 9, 1996, 75-81;
M. Paschalis, Virgil’s Aeneid, Semantic Relations and Proper Names, Oxford 1997).

Vergil's Acidalia mater, and Venus Erycina in Catullus and Ovid, HSPh 93, 1990, 335-42; cf.
anche id. True Names, 129 s.

Cf. O'Hara, Vergil’s Acidalia mater, 336 s.; la coesistenza delle due forme di imagery nel I
libro & analizzata anche da R.O.A.M. Lyne, Diction and Poetry in Vergil’s Aeneid, in Atti
Conv. mond. scient. di studi su Virgilio, Mantova - Roma - Napoli 1981, II, 68, a partire dalla
giuntura figere osculum (v. 687); cf. infra, n. 111. Sui valori di cura in Virgilio si vedano anche
P. Fedeli e O. Diliberto in EV' 1, 1984, 961-63, spec. 962b; S.J. Harrison, Vergil, Aeneid 10,
Oxford 1991, ad v. 132; per Cat. 64 (tre occorrenze), Licberg, 144-51. Sul rapporto fra
I'avvelenamento di Amata in Aen. VII e quello di Didone nel libro I, cf. ancora di Lyne,
Words and the Poet. Characteristic Techniques of Style in Vergil's Aeneid, Oxford 1989, 18 ss.;
infra, n. 73 e 110. Notevole che La Cerda ad 7.356 (necdum animus toto percepit pectore
flammam) richiami Cat. 64.91 ss. (Arianna si accende d’amore}; cf. anche il commento di
Germanus ad 7.354 (Ac dum prima lues udo sublapsa veneno [pertemptat sensus)), citato
infra, alla n. 73.

39 Per questa espressione, cf. Horsfall, Virgilio, 19, 49, 54 etc., il quale perd (47, n. 111) non
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da 64.72, in cui Pepiteto di Venere, Erycina, sarebbe ‘glossato’ (tenendo conto
del rapporto paretimologico di Erycina con ericius, 'animale irto di aculei olo
strumento bellico) nell’ambito del medesimo verso, cosi che «the spinosae
curae that Venus sows in Ariadne’s heart are much like the oxideg implied by
Virgil’s matris Acidaliae» (339). ’

Un’unica difficoltd per questa analisi & individuata da O’Hara nel fatto
che il contesto virgiliano di Venus Acidalia, troppo lontano da quello catul-
liano di Venus Erycina, non possa costituire un buon medium fra Ia derivazione
puntuale dell’espressione e la prospettiva pill ampia dei contatti psicologico-
drammatici di Didone con Arianna (340). In realta questo scrupolo ci sembra
possa essere rimosso, perché, come abbiamo visto, & sicura la corrispondenza
nella collocazione narrativa (preliminare rispetto al corpo della storia), nella
ricerca degli effetti emotivi (il pathos della schiavity d’amore inflitta dal dio
alla fanciulla casta e alla regina pudica), nell'individuazione e nella carat-
terizzazione dei ruoli (Arianna-Didone, principessa e regina esotiche; Teseo-
Enea, eroi incivilitori, ospiti sulla via di un ‘ritorno’) fra la sezione catulliana
in cui I'opera di Venere e di Amore si trova in primo piano e la scena divina
dell’Eneide, anche se 'organizzazione del racconto segue nei due testi le
diverse convenzioni del genere di appartenenza.

Ma vi & anche un altro fatto che non risulta considerato dal critico ame-
ricano. L'oscuro epiteto Acidalia compare nel testo virgiliano in una frase che
suggerisce una ricapitolazione (at memor ille [/ matris Acidaliae... | incipit),
rinviando il lettore alle fasi del colloquio che nell’azione di Amore ora si at-
tuano. E interessante osservare che Venere in quella circostanza & dapprima
incerta sulla destinazione del rapimento di Ascanio, pensando a due fra le pro-
prie sedi pil note (vv. 680 s. hunc ego sopitum somno s uperalta Cithe-
rafaut super Idalium sacrata sede recondam), ma quando ormai
Amore ha ubbidito (vv. 689 ss.) e il rapimento di Ascanio ha avuto luogo, il
testo pone sotto gli occhi del lettore la scelta della destinazione come gia
compiuta:

dea tollit (scil. puerum)in altos
Idaliae lucos, ubi mollis amaracus illum
flonibus et duici adspirans complectitur umbra (vv. 692-94).

Questo procedimento sottinteso di selezione finisce per conferire una par-
ucplare evidenza .alm destmamope definitiva del rapimento, e questo risalto &
poi a sua volta orientato dalla pii ricercata soluzione del toponimo femminile
Idalia e dal fatto che essa costituisce una leggera variante del pensiero espres-

so al v. 681 (super Idalium)®. E dunque strano non aver pensato che I'epiteto
condivide le conclusioni di O’Hara.

10 No_levoic che il femminile /dalia presenti qui la sua prima occorrenza attestata: il termine &

epiteto dcli.a dea (cf. 5.759 s.; 10.51 s.) qui eccezionalmente adoperato in funzione

toponomastica: cf. S. Fasce in EV s.v. Idalio, 11, 1985, 893 s.; Harrison, Vergil, ad v. &1z

sull'introduzione dell’/dalium attraverso Catullo nella poesia latina, cf. Fedeli, 17 carme 61
oy : , ,
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(matris) Ac-idaliae rappresenti un echeggiamento di quell’/daliae (lucos) che
ha fissato I'immagine permanente, nella memoria del lettore, della sede e del-
la condizione attuali del vero Ascanio proprio mentre, al banchetto di Didone,
Amore travestito si appresta a compiere la sua opera‘®: un raro epiteto di Ve-
nere, Acidalia, riecheggia un appellativo che normalmente & attribuito a Vene-
re, ldalia, ma che qui & adoperato elegantemente in una rara, forse nuova, ac-
cezione toponomastica; il rapporto drammatico interno suggerito dalla ‘dida-
scalia’ retrospettiva memor collega due nozioni dettate al poeta dall’atmosfera
alessandrina del passo; nel segno dell'imitatio di Catullo si istituisce dunque
nel testo epico un rapporto significativo fra, da una parte, I'invenzione del
rapimento di Ascanio (prima cura della dea, v. 678) e del suo addormenta-
mento (fra gli alti boschi di Idalia, vv. 691-94) e, dall’altra, la prospettiva
dolorosa dell’amore infuso nella regina, per dolum, da Cupido (At memor ille /
matris Acidaliae paulatim abolere Sychaeum [ incipit..., wv. 719 ss.).

La preziosa invenzione dell’epiteto virgiliano Acidalia, pertanto, non serve
solo un sorprendente effetto locale, bensi opera in funzione di un disegno te-
matico-drammatico che organizza i contenuti all'interno di un largo contesto,
al contempo realizzando un effetto distintivo sul piano letterario: la traccia del
modello apolloniano & variata secondo il richiamo al carme 64 di Catullo; e
nella scena virgiliana del colloquio fra Venere e Cupido, I'evocazione del-
Pamore suscitato in Arianna per opera divina, del suo insorgere (64.86-93) e
della sua straziante intensitd (vv. 71-75; 94-98), prepara anche le future
trasformazioni, nella direzione del pathos tragico, di quella storia argonautica
di Medea che aveva aperto in modo autorevole e duraturo le porte dell’epos
alla materia erotica®,

1 Venus Idalia ed Erycina si trovano allusivamente associate in Aen. 5.759 s. (Tum vicina astris
Erycino in vertice sedes [ fundatur Veneri Idaliae); sul legame fra questi due culti, cf, Fasce,
894.

42 Per Fadattamento in senso ‘tragico’ della base apolloniana nella storia di Didone, cf. spec. A.

Konig, Die Aeneis und die griechische Tragodie, Diss. Berlin 1970, 172-98; Collard, passim: 1a
materia mitica rielaborata da Virgilio, il ruolo centrale del personaggio femminile, aspetti
psicologici ed etidi, tratti dello stile orientano a rivalutare il ruolo della figura ¢ della storia
tragica di Medea nell'elaborazione dell’episodio cartaginese. E noto che Pispirazione tragica
& particolarmente avvertibile in monologhi e dialoghi del IV libro, dove altrettanto netta & la
presenza di spunti da Cat. 64: il carme catulliano deve aver rappresentato, agli occhi di
Virgilio precisamente un efficace esempio di sintesi delle due identita - quella epica ¢ quella
tragica - di Medea, o meglio un precedente istruttivo per la traduzione dei materiali epici nei
modi espressivi e nei toni psicologici di una situazione tragica (in Catullo Arianna & - come
in Apollonio - una giovinetta vittima dell’'amore a prima vista in lei destato da Venere ¢
Cupido, e da questo intervento soprannaturale & costretta al tradimento ¢ all'esilio; d’altra
parte la sua figura psicologica, colta nel punto della massima crisi, quando si concretano il
senso del tradimento, della vergogna, il furore disperato e il desiderio di morte, trova
naturale espressione nella forma del monologo riepilogativo e aggressivo, alla maniera della
Medea tragica): cf. i commenti ad Cat. 64, specie ad vv. 1-18, 52-57, 132-201; Konig, 173-78,
356, n. 23; B. Németh, Ariadne - Dido - Ariadne: Interpretationsgedanken iiber ein
dramatisches Triptychon, ACD 17-18, 1981-82, 149-59; Lyne, Words, 24-28; supra, nn. 26, 32.
Un altro esempio di trasposizione tematica e stilistica promosso dall'imitazione di Cat. 64 in
Aen. 1 eV (da elegia a epos) & opportunamente segnalato da Cairns, 146 s.
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Torniamo ora alla lettura diretta del testo virgiliano, Quanto abbiamo fin
qui osservato su questa tessitura di relazioni interne e sulla sua funzionalita
espressiva e tematica, trova una conferma se si considera che la particolare
implicazione di quel retrospettivo memor, riferito ad Amore al v. 719, & la
‘tecnica’ per conseguire i fini enunciati ai vv. 720 ss. (ossia abolere Sychaeum e
vivo... praevertere amore [ iam pridem resides animos): tale ‘tecnica’, illustrata
nel discorso di Venere e costituita dalle due varianti dello schema narrativo
apolloniano sopra illustrate (ossia ‘sostituzione di persona’ e ‘avvelenamento’),
prevede in particolare che il contagio d’amore abbia luogo cum te (scil. Amo-
rem) gremio accipiet laetissima Dido [ ... [ cum dabit amplexus...(vv. 685 ss.): cid
che effettivamente accadra ai vv. 717 ss. Ora, va ricordato che il medesimo at-
teggiamento qui sopra descritto ¢ assunto dapprima da Venere stessa proprio
nell’atto di addormentare Ascanio, cosicché nella sequenza della lettura Pim-
magine di Didone che tiene (o meglio: terrd) in braccio affettuosamente il fal-
so Ascanio (gremio accipiet.. dabit amplexus, vv. 685 ss.) & immediata-
mente rispecchiata dalla descrizione di Venere che addormenta il vero Asca-
nio(fotum gremio deatollit in altos [ Idaliae lucos, ubi... amaracus illum
J..complectitur, vw. 692 ss.), mentre la circostanza in cui il falso Asca-
nio effettivamente agisce sulla regina € rappresentata in modo da realizzare
un richiamo preciso e internamente modulato di entrambi questi momenti:

Haec oculis, haec pectore toto
haeret et interdum gremio fovet inscia Dido
insidat quantus miserae deus. At memor ille
matris Acidaliae.. (w.717-20).

Questa studiata tessitura di echi e rimandi interni & una funzione di due
nuclei tematici fra loro variamente intrecciati, e cruciali per I'intonazione
tragica dell’episodio cartaginese nel suo insieme: il motivo dell'inganno e il
motivo della maternitd. Didone, nella sua prospettiva limitata, assume verso il
falso Ascanio un atteggiamento materno; esso & rispecchiato in parallelo da
quello assunto, nella dimensione panoramica e liberamente attiva della condi-
zione divina, da Venere con il vero Ascanio, mentre nei punti cruciali del rac-
conto & sottolineato il legame della dea con il falso Ascanio, il dio-puer Amore
(v. 689 carae genitricis; v. 720 matris Acidaliae); ’atteggiamento tipicamente
materno che, Venere prevede, sara assunto dalla regina con il fanciullo nel
banchetto, rappresenta anzi precisamente la condizione materiale perché I'in-
ganno, cioé 'avvelenamento erotico, possa attuarsi: e il motivo della somi-
glianza illusoria (cf. vv. 683 s. Tu faciem illius... / falle dolo et notos pueri puer
indue vultus) continua a condizionare i moti dell’animo di Didone lungo tutto
arco dell’episodio®.

43 Sviluppandosi da aspirazione crotica (4.84 s. aut grem i o Ascanium, genitoris imagine
capta, [ detinet, infandum si fallere possit amorem) a contenuto di un disperato rimpianto

(328 s. si quis mihi parvulus aula [ luderet Aeneas, qui te tamen ore referret). Pease e Austin
osservano che il secondo passo contiene una sicura imitazione di Cat. 61.216 s. (Torquatus
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Percio, nel punto in cui questi due filoni tematici cominciano a intrecciarsi
- e quindi non solo per la centralita del modello ellenistico o per una atmo-
sfera letteraria da esso promossa -, si realizza una speciale densita, mobilitd e
ricchezza di effetti nel linguaggio di cui tutta la scena ¢ intessuta: converra qui
constatare come impasto letterario, elaborazione espressiva e valori dramma-
tici si trovino in questa parte iniziale della storia cartaginese efficacemente
combinati in un rapporto di mutua funzionalit.

Ne forniamo qualche altro esempio. Fin dall’inizio del discorso di Venere
'espressione del v. 678, mea maxima c u r a, riferita ad Ascanio (con cura =
«premura»), & la naturale premessa affettiva per la scena dell’addormenta-
mento ([Ascanium] fotum gremio), cosi come l'altra accezione di cura (= «pe-
na d’amore»), quella pertinente alla sfera di esperienza di Didone e utile alla
spiegazione etimologica, ora ribadita da O’Hara, di mater Acidalia*, & logica-
mente collegata con 'equivoco abbraccio del puer nel banchetto di Cartagine
(gremio fovet [Amorem]). Lo sfruttamento dell’anfibologia rinforza paralleli-
smo e opposizione di figure e scene: si rispecchiano e si richiamano la situa-
zione in cui un dio ingannatore (Venere) tiene in braccio e ‘irriga’ con il sonno
un mortale ingannato (Ascanio) e quella in cui un mortale ingannato (Didone)
tiene in braccio un dio ingannatore (Amore travestito) che lo ‘avvelena’™s.

Andra poi notato che nel secondo gruppo dei versi riferiti da Catullo al-
Popera della coppia Venere-Amore, il dio & apostrofato con la movenza sancte
puer, c uris hominum qui gaudia misces (64.95), mentre la dea, al verso
successivo, con quae... regis Golgos quaeque Idalium frondosum.
L’associazione Amor-curae & convenzionale, cosi come lo € la natura dolce-
amara del dio (curis... gaudia misces) o anche della dea stessa®, e si & gia
osservato come, in poesia, I'ldalio sia significativamente associato a Venere.
Ma la combinazione ravvicinata dei tre dati (Amor, curae, Idalium) funzionali
alla rappresentazione del furore erotico che si accende in Arianna, sembra
aver sollecitato, come subito vedremo, una trasposizione nel linguaggio pre-

volo parvulus [ matris e gremio suae...): cf. anche Highet, 223 5.; Arkins, 37 s.

Cura come ‘sofferenza d’amore’ & nell’Encide quasi esclusivo di Didone (9 occorrenze, di cui
8 nel libro I'V e una nel VI, su 13 totali: cf. supra, n. 38).

Lo sottolinea opportunamente Martina, ad vv. 717 s.. Secondo Lesky, spec. 173-78, il
protatipo della scena di Didone che accoglie in braccio il falso Ascanio & una raffigurazione
di Afrodite (o di Elena o di altra eroina) che tiene Eros in grembo; cf. anche infra, n. 56,

46 CI. per es. Eur. fr. 26 N2 [’ Adpoditn] tépniet Te yép péAtota kal Aumel fipotods; Cat. 68.17

s. dea... [ quae dulcem curis miscet amaritiern; particolarmente notevole anche Crin, APL.
199. 5 5. év e mkpd kapdia féAN / mifog &pOkTww oV Eotefag néOwy; Theocr. 17.51 s.
offre un esempio in combinazione con il motivo Venus [/ Amor spirans (cf. infra, n. 69):
naow 0" fimog fide Ppotolc porakols pév épwtas / mpoonvelel, kobdac && HiboT
noBéovtag pepipvag. Per il topos delPamore dolce-amaro, cf, le ricche note di La Cerda ¢
W. Clausen (Virgil, Eclogues, Oxford 1994) ad ecl. 3.109 s.; Lieberg, 139-51; F. Dupont, Le
plaisir et la loi, Paris 1977, 30-2; Brown, Lucretius, 203 e ad 1134.
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zioso e ambiguo della scena virgiliana.

[’ombrosa frondosita dell’ldalio é rappresentata nel passo dell’Eneide da
una pianta in particolare, I'amaraco. Per la raritd (una sola occorrenza in
Virgilio, come detto), per la complessitd dell'immagine della quale essa & il
cuore, e infine per I'originalitd della circostanza narrativa che & chiamata a
improntare, amaracus € una parola di cruciale riferimento immaginativo, atta
a catalizzare l'attenzione del lettore. Ci si pongono due quesiti:

- la menzione del dio crea una cornice sbalzata intorno ai vv. 691-94 (v.
689 [Paret] Amor; v. 695 [parens] Cupido): ¢ possibile che Virgilio abbia qui
inteso suggerire al lettore esperto, attraverso un gioco paronomastico (Amor...
amaracus), il nesso proverbiale amor amarus¥’, che qui ben si intona al dolus
dell’avvelenamento (vv. 687 s. [ut] cum...oscula dulcia figet, /... fallas...
veneno)®® e di cui Pespressione di Cat. 64.95 & una variante piii comune?

- nell’impasto fonico del v. 693, dove mollis rappresenta il termine di
riferimento espressivo e atmosferico, amaracus si trova in una prevalente
condizione di contrasto con le altre parole, ma con una eccezione evidente
(Idaliae lucos, ubi mollis amaracus illum)*: & possibile che queste rispondenze
foniche siano istituite proprio per favorire il successivo riferimento

47 Per il gioco verbale, cf. Plaut. Cas. 223, Cist. 68, Trin. 260; Rhet. Her. 4.21; Quint. inst. 93.69;
Apul. met. 530; e soprattutto Verg. ecl. 3.109 s. (et quisquis amores | aut metuet dulcis, aut
experietur amaros). Va sottolineala la ricercatezza dei giochi espressivi che si riscontrano
anche altrove nel contesto del colloquio fra Venere e Amore: esempi preziosi sono laticem...
Lyaeurn (v. 686: la dea allude, attraverso I'epiteto, all’effetto del convito sulla regina) e
veneno (v. 688), ultima parola del discorso di Venere, in cui si pud probabilmente riscontrare
un gioco allusivo che lega il nome della dea (Menus), 'inganno predisposto attraverso Amore
(venenum), 'idea prima evocata del brindisi a banchetto (vinum) e 'effetto finale
dellavvelenamento (cf. 4.2 At regina gravi iamdudum saucia cura [ volnus alit venis..). 1
legami fra questi termini e concetti sembrano esserc stati convenzionali: cf. per es. Isid. orig.
20.3.2; Plaut. Curc. 124; R. Schilling, La religion romaine de Vénus, Paris 1954, 42 s.; infra, n.
111. Letimologia di amaracus risale al nome di un fanciullo, figlio del re Cinira di Cipro (cf.
Serv. ad v. 693; Isid. orig. 4.12.8 etc.), ma una connessione con amarus era senz altro
pensabile (Dsc. 3.138 tfj 8¢ yetoel mkpilwv; Plin. NH 21, 176 sapore amaro; cf. La Cerda
ad v. 694): che Virgilio ne tenesse conto & forse indicato dalla sequenza amaracus... dulci

aspirans, ricordando che amarus & precisamente I'antonimo di dulcis (cf. E. Zaffagno, in EV

s.v. dulcis, 11, 1985, 151). Quanto alla relativa distanza di Amor (v. 689) da amaracus (v. 693)
¢ interessante il confronto con Lucr. 4.1134 in cui il topos del’amore dolce-amaro & evocato
sottilmente sia dall'immagine presente nel verso (surgit amari aliguid quod in ipsis floribus
angat) sia dal rapporto con il contesto erotico del convito; il termine amor compare solo
nella frase seguente (v. 1141 Atque in amore...): cf. Brown, Lucretius, ad v. 1134,

8 La contrapposizione di dolcezza (oscula dulcia) ¢ amarczza (veneno), combinata con quella

fra apparente e reale, & dunque gia predisposta nella conclusione del discorso della dea. Per
P'idea dell'amore come dolce ma velenoso liquido stillato da Venere, cf. Luer. 41059 s. (hinc
illaec primum Veneris dulcedinis in cor [ stillavit gutta et successit frigida cura) con le note ad
Il. di Brown; infra, n. 69.

4 Sulla Versinnbildlichung delle descrizioni del sonno, cf. E. Norden, P. Vergilius Maro, Aeneis

Buch VI, Stuttgart 19817, 429, n. 1; Lesky, 173; per Cat. 64.88 (lectulus in molli complexu
matris alebat), cf. Newman, 410; anche infra, n. 72.
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retrospettivo di Ac-idaliae al v. 693 e al suo contesto?

Infine un’ultima considerazione. Secondo quanto osservato, amaracus &
parola che deriva probabilmente dal carme 61 di Catullo, donde provengono
anche altre suggestioni all’episodio cartaginese dell’Eneide®. 1l termine &
incastonato, come La Cerda suggeriva, in una descrizione anch’essa di impron-
ta catulliana, da 64.87 s. C’¢ qualche tratto tematico, compositivo o stilistico
che accomuna i due modelli di Virgilio e che abbia suggerito una sintesi di essi
nell’Eneide?

Si, e si tratta, a nostro parere, di somiglianze di notevole interesse:

(i) in primo luogo un contatto tematico e una rispondenza formale: la
similitudine di Cat. 64.89 ss. (Quales Eurotae progignunt flumina myrtus /
aurave distinctos educit verna colores...), immediatamente accostata all'imma-
gine del letto fragrante di Arianna e dell’abbraccio materno, contiene tratti
significativamente affini a 61.16 ss. (una similitudine a sua volta: Namque
Vinia Manlio, [/ q u a lis Idalium colens [ venit ad Phrygium Venus [ iudicem,
bona cum bona [ nubet alite virgo. | Floridis velut enitens [ my r t u s Asia
ramulis)>!, tratti che ne marcano il carattere di Hochzeitdichtungs?, tramite fra i
due contesti & in particolare la menzione del mirto, pianta sacra a Venere,
Tra i motivi che potevano avere attratto 'interesse di Virgilio vi & poi natu-
ralmente P'associazione della dea con I'ldalio, per la prima volta attestata, in
poesia latina, nel secondo passo catulliano citato; il nome del monte, come
gia visto, compare anche subito dopo la similitudine del carme 64 (v. 96 [dea]
quae regis...Idalium frondosum), nell’apostrofe che suggella la scena dell'inna-
moramento di Arianna®, Nel discorso che Venere rivolge a Cupido in Aen. 1.
664 ss., 1a dea prega il figlio di intervenire sulla regina con I'inganno, e rappre-
senta il fine di questa azione con una frase che colpisce la sensibilita del letto-
re: lo stratagemma conviviale & architettato [uf] magno Aeneae mecum tenea-
tur amore (v. 675)%. Subito dopo, come si & visto, proprio il meccanismo speci-
fico del dolus - ossia regina gremio accipiet puerum - accostera in un gioco sor-
prendente di rispecchiamenti un’immagine di Didone a una di Venere, imma-
30 Cf. supra, n. 43.
1 Albinterno dello Sjpvog kAnTikde si tratta della coppia di strofe immediatamente successive a
quella che contiene la menzione dell’amaraco.

52 Cf. Syndikus, 146, n. 186.

53 Cf. Fedeli, Il carme 61,32 s.
34 Cf. supra, n. 40.

Cf. supra, pp. 176 ss.

Il senso ¢& difficile: «just as I love him myself or on my side» (Austin); oppure «affinché sia
avvinta a me grazie all’amore per Enca» (Martina). In ogni caso I’espressione &
evidentemente scelta in modo da suggerire un paradossale accostamento, che ben si accorda
con il tono di questa scena dominata dal Leitmotif del dolus: cf. anche Hiibner, 8, n. 25;
Lesky, 173.
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gine che probabilmente Virgilio ha tratto da un’iconografia diffusa della dea
con il figlio in braccio o della storia, per quella di Didone prototipica, di Ele-
na¥’. Viene da chiedersi: in questo sistema di sovrapposizioni ironiche e pateti-
che fra la regina destinata alla passione (e al frustrato coniugium) e la dea
stessa che in lei 'ha ispirata, ha giocato un ruolo anche l'associazione fra la
sposa e Venere, tradizionale nell’'imeneo e ben testimoniata nei versi di Cat.
61 sopra menzionati®¥? Dopo che Virgilio ha rievocato nella trama epica la si-
militudine catulliana di Arianna accesa d’amore (vv. 498 ss. = 64.89 ss.) e do-
po che le riprese del tema matrimoniale si sono incrementate (v. 606 = 64.
203; v. 637 ss. = 64.43 ss.), ecco che anche I'assimilazione di spunti dal carme
61, specie quando collegati con il contesto cruciale del 64 e quando stilistica-
mente significativi, dimostrano una particolare appropriatezza tematica e
atmosferica a predisporre il complesso dispositivo erotico del racconto
cartaginese.

(ii) Il secondo dato che ci proponevamo di esaminare & di carattere sti-
listico. Nelle due situazioni relativamente affini rappresentate dal rito della
deductio nell'imeneo e dalla custodia materna della vergine nell’epillio®,
spiccano la presenza e la funzione espressiva del termine suavis:

qui rapis teneram ad virum
virginem, o Hymenaee Hymen,
O Hymen Hymenaee,

Cinge tempora floribus
s u a v e olentis amaraci,
flammeum cape... (61.3-8)

quam (scil. virginem regiam) s u a v i s expirans castus odores
lectulus in molli complexu matris alebat...(64.87 s.)

Molto si & discusso sulla vicenda letteraria di suavis, una parola il cui
livello stilistico resta difficile da definire$0. Si & tra I’altro affermato che Dusus

57 Cf. supra, n. 45.

38 Fedeli, Il carme 61, 34.

39 Cf. 64.87 s. e 61.56-9 (tu [Hymen) fero iuveni in manus [...pueliulam | dedis a gremio suae [

matris...); con Fedeli, Il carme 61, 26-29, 47 s.
60 11 termine, in forma di aggettivo o di avverbio o come membro di un composto, ha frequenti
attestazioni colloquiali (nella commedia; nelle satire e nelle epistole di Orazio), ma occorre
anche nel liguaggio elevato della tragedia (una volta in Nevio, in Accio e in Cicerone
traduttore di Euripide) e dell’epos arcaici (3 volte in Ennio), nonché, con notevole
frequenza, in Lucrezio (16 attestazioni); piuttosto raro e molto calibrato Puso di suavis in
Catullo (3 presenze), Verg. ecl. (4) e georg. (1), nella Ciris (2) e altrove nell’Appendix (3); il
termine ¢ invece del tutto assente nell’Eneide (e in Ovidio, Lucano, Valerio Flacco, Silio
Italico), cosi come negli elegiaci augustei: resta incerto se in questi casi suavis sia evitato in
quanto arcaismo o volgarismo. Per la valutazione stilistica delle singole ricorrenze e per la
vicenda generale del termine, cf. B. Axelson, Unpoetishe Worter, Lund 1945, 35-7 (con la
recensione di A. Ernout, RPh 21, 1947, 63 s5.); D.O. Ross, Style and Tradition in Catullus,
Cambridge Mass. 1969, 75-80; R.O.A.M. Lyne, Ciris, A Poem Attributed to Vergil, Cambridge

- 182 -

catulliano (tre occorrenze in tutto, esclusive di poemetti e polimetri), asso-
ciando a suavis la marca dello stile neoterico, abbia rappresentato una svolta
nella storia del termine, promuovendone "adozione anche nelle Ecloghe e nel-
le Georgiche, nella Ciris, in altri componimenti dell’Appendix etc.6l.

A noi sembra che le occorrenze della parola nei due testi catulliani di stile
pitt alto debbano essere valutate in rapporto al carattere e all’effetto delle
iuncturae in cui il lessema suavis & coinvolto: la differenza di registro fra seu
quid suavius elegantiusvest (13.10), da una parte, € suave olentis amaraci (61.7)
[ suavis expirans...odores (64. 87), dall’altra, & infatti immediatamente evidente.
Si potrebbe allora pensare che la dignita riconosciuta a suavis nella composi-
zione dei nessi di 61.7 e soprattutto 64.87 rappresenti I'esito di una traduzione
letteraria, il cui spunto si rintraccia forse nel ricercato composto greco di fi8tg
con nwéw, NGUmvoog (‘dal piacevole soffio’ oppure ‘olezzante’), termine di
lignaggio antico e di tono alto®?, ma testimoniato, specie nella sua seconda
accezione, anche dalla lingua dell’epigramma ellenistico®?,

L’atmosfera ricca di suavitas della pericope virgiliana e specie del verso
che pin ci interessa («suaviter autem singula in v. 693», osserva Heyne) si for-
ma a esclusione proprio del termine suavis, secondo una scelta stilistica siste-
matica nell’Eneide®; e tuttavia tale atmosfera si instaura proprio come effetto
dell’analisi e della ricomposizione, in un organismo espressivo pilt ampio e ric-
co, delle due immagini catulliane, quella della corcna nuziale olezzante dei
fiori di amaraco (floribus [ suave olentis amaraci) e quella dell’abbraccio ma-
ternc nel letto che esala profumi (suavis expirans...odores). L'interesse artistico
e la tecnica imitativa di Virgilio avevano peraltro gia isolato e giustapposto i
due passi neoterici in un rifacimento di genere pil vicino: ossia ecl. 2.48
(florem...bene olentis anethi; 'aggettivo suavis compare nel v. successivo: cf.
Cat. 61.6 s.) e 55 (suavis miscetis odores; cf. 64.87 s.)65. Nell'’Eneide 'abbraccio
di Venere che infonde il sonno ad Ascanio (forum gremio, v. 692) trapassa nell’

1978, ad v. 3; A.H. Mamoojee, Suavis and Dulcis, A Study of Ciceronian Usage, Phoenix 35,
1981, 220-35; L. Bocciolini Palagi in EV s. v. suavis, IV, 1988, 1049 s.: R. Oniga, I composti
g : ) ; £3, J
nominali latini, Una morfologia generativa, Bologna 1988, spec. 201, 256.
6

Cf. Ross, 79 s.; la tesi ha incontrato forte dissenso nella recensione di R.O.AM. Lyne, CR 22,
1972, 35.

62 Cf. i testi sotto riportati, e n. 72; inoltre Pi. 0. 13.22, I. 2.25; Telecl. 24; IG 1 4.607¢ (Carales).
A. Ronconi, Antologia catulliana, Firenze 1971, 82, propone nd0oopog come base per il
calco semantico in 61.7; per le derivazioni pi significative da 64.87, Ciris 3 (Cecropius suavis
expirans hortulus auras), Dirae 22 (suavis spiritus); notevole anche Lucr. 3.222 (spiritus
unguenti suavis diffugit in auras): cf. Bocciolini Palagi, 1050a. In Oniga, 256, suave olens &
classificato come ‘giustapposto’ assieme all’antonimo grave olens di Aen. 6.201 e georg. 4.270.

63 Cf. AP 4.1.11 (Meleagro); 9.564.3 (Nicia).

& Cf. supra, n. 60.

65 Riprendono la costruzione del secondo passo catulliano anche ecl. 3.63 ¢ 4.43: cf. Bocciolini

Palagi, 1050a: «il carattere dimesso di s. & [nelle Ecloghe] riscattato dalla ricercatezza del
costrutto sintattico, con 'impiego del neutro avverbiale a imitazione del greco...L’uso di s. in
Virgilio conserva un’impronta neoterica di marca catulliana».
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‘abbraccio’” delPamaraco (complectitur umbra, v. 694), che a sua volta sviluppa
I'atmosfera di ‘dolcezza’ (mollis...dulci...), caratterizzandola con immagini
olfattive: «complectitur adspirans, adhalando odores, T’]?,)*Cmuoug» commenta
giustamente Heyne ad v. 694 (e cosi gia Germanus).

Di trapasso o meglio di trasposizione di un’immagine nell’altra si pud ben
parlare in quanto all’amaraco, grazie al legame simbolico con Venere e alle
sue intrinseche proprieta%, ¢ trasferita completamente quella emanazione di
profumi che & un attributo tipico del grembo divino, come I'Inno omerico a
Demetra testimonia:

Bu k8 e Béfato (scil. AnuAtnp Anpodbwuta) k 6 A 11w
xepoiv T’ dBavétnow... (vw. 231 s.)

xpleak’ &uppooin g el Beol ékyeyoidta,
180 katanveiovow kai év k6AnoLo LY Exouoe.. (v, 237 5.)67

Forse alle spalle dei due modelli catulliani Virgilio intravvedeva proprio
un testo come quello appena citato o come il seguente brano corale della
Medea di Euripide®s:

o Kimpw xAjlovow dduooapévay

xopeg kateaveloo petplog dvépmy
fdunvéoue alpag oleld’ émBariopévar
xodtaiow etddn podéwy midrov dwbény

1@ Zodly nopédpoug néunew “Epwtes,

navtoleg dpetag fuvepyoic. (vv. 836-45)6

66 oof 2 19
° CI. supra, nn. 28, 29.

-

67 p

Per le immagini qui adoperate cf. N.J. Richardson, The Homeric Hymn to Demeter, Oxford
1574, ad Ii. CI. anche Bé\apiog Buddng (ibid. 244) e Cat. 64.87 s. suavis expirans.. / lectulus,
con la nota di Kroll ad /.

68 1l testo & quello dell’edizione oxoniense di Diggle, 1984. 1l composto H60mvoog assume nel v.

840 una particolare evidenza grazie alla collocazione e, ancor pil, grazie al gioco
paronomastico con Ketervedoa. Per i problemi testuali e di interpretazione posti dal passo,
cf. gli scolii ad vv. 837 e 840, la ricca nota di Page ad v. 840 e J. Diggle, Euripidea, Collected
Essays, Oxford 1994, 266 s. Per la fragranza di Afrodite, ovvio il rimando a h. Ven. 58-67 (la
profumazione della dea nel suo tempio di Cipro), un testo notoriamente ripreso in Aen.
1403 s. ([Veneri] ambrosiaeque comae divinum vertice odorem | spiravere) e 415-17 (un’altra
connessione con Cipro): ¢f. de Saint Beuve, 251-56; F. Cassola in EV s.v. Inni omerici, 11,
1985, 982 s.; Barchiesi, Rappresentazioni, 116 s.

' Deve forse qualcosa a questo passo Tib. 2.4.55-60, che colpisce anche per alcune somiglianze

tematiche con il testo virgiliano: Quidquid habet Circe, quidquid Medea ven en i, ../ et
quod, ubi indomifis gregibus Venus adflat amores, [ Hippomanes cupidae stillat ab
inguine equae, / ... bi b a m; cf. anche 2.3.71 5. Tum quibus adspirabat Amor
pracbebat aperte [ mitis in umbrosa gaudia valle Ven us. Cidindircttamente
conferma Padeguatezza dell'invenzione virgiliana all’argomento erotico. Naturalmente nel
testo elegiaco i motivi affini a quello epico sono definiti e organizzati secondo una diversa
funzione (non si tratta infatti qui di evocare un’atmosfera, ma di attualizzare un topos): cf. A.
La Penna, Note sul linguaggio erotico nell'elegia lating, Maia 4, 1951, 202-04; P. Murgatroyd,
Tibullus, Elcgies, 11, Oxford 1994, ad 4.57 s. e 1.79 s.; W. Stockert, Euripides, Iphigenie in
Audis, IT, Wien 1992, ad v. 69.
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Oppure, ancora, come AP 4.1,11:
Mo duakalodpPuxov &’ Hdunvéoro ‘Pvou..

in cui oauuxov pud essere inteso come nome alternativo di épépokog
(Diosc. 3.39; Plin. NH 21.163 sampsuchum sive amaracum) per indicare la
maggiorana’; I'epiteto néunvodolo & poi proprieta della pianta trasferita al
poeta, secondo un procedimento tipico seguito in questo celeberrimo catalogo
programmatico di Meleagro’.

Tutti e tre gli esempi greci sopra citati presentano peraltro qualche
contatto tematico anche con il testo dell’Eneide: la dea che tiene in grembo il
bambino (nell’fnno a Demetra), i profumi sparsi da Afrodite e I'invio degli
Erotes (nella Medea), le dolci esalazioni come attributo saliente della mag-
giorana (nel carme di Meleagro); affatto originale & invece in Virgilio la
subordinazione di questi dettagli a rappresentare il sonno di Ascanio rapito,
vale a dire, come gia osservato, proprio il motivo che varia la traccia del
modello dominante della scena, I'inizio di Argonautiche 1L

Non ¢& poi da escludere che I'invenzione virgiliana dell’addormentamento
di Ascanio ‘abbracciato’ dalle fragranze del mollis amaracus abbia trovato
supporto in un gioco di immagini o, pili propriamente ancora, di parole fra
I'illustre composto NdUTIVOOG, che il poeta augusteo poteva intravvedere, nella
tradizione, alla base delle locuzioni catulliane, e, dall’altra parte, 'espressione
convenzionale, di ascendenza omerica, OUG Umvog, che di norma designa pro-
prio il sonno infuso da un dio per inrigationem e che qui corrisponde precisa-
mente al contributo pil originale dell’elaborazione artistica?

Nel creare il quadretto del rapimento di Ascanio, con il quale si inizia la
tragica collaborazione fra Venere e Cupido e, d’altra parte, si realizza il primo
scarto notevole dalla traccia narrativa delle Argorautiche, Virgilio estende
Vinflusso dei due passi catulliani alla descrizione dell’addormentamento di
Ascanio, probabilmente cogliendo e sfruttando - di quei suoi modelli - i
presupposti letterari. Il termine suavis che accomuna i due luoghi neoterici
(Cat. 61.6 s. Cinge tempora floribus [ suave olentis amaraci; 64.87 s. quam suavis

™0 Cf. anche Serv. ad Aen. 1.693; Ellis, ad 61.7; A.S.F. Gow - D.L. Page, The Greek Anthology,
Hellenistic Epigrams, 11, Cambridge 1965, 598.

L Gow - Page, 593-97, ¢ 598, ad w. 9 ¢ 11.

2 Presupposti per lo sviluppo di di questo gioco verbale si ritrovano per es. in Aesch. Ch. 33
(ovepopdutis €€ Bnvou kétov nvéwv) e Soph. 1. 480 s. (dBunudwy Khlovow / &ptivg
oveparey; of, anche fr. 65 Radt) in cui le componenti concettuali-espressive (sonno-sogno e
soffio) risultano accostate in diverse combinazioni. In Virgilio suavis non & mai attributo di
somnus; ma la suavitas induce al sonno in eel. 1.55 saepe levi somnum suadebit (corradicale
di suavis) inire susurro; Aen. 2.9 suadentque cadentia sidera somnos; Norden, 329, n. 1. In
Omero yAukic (o yAukepde) & epiteto regolare per Unvog, ma si trovano in questa funzione
anche i corradicali greci di suavis, 180¢ ¢ fidupog (9 occorrenze complessive); 780 (& 809;
Soph. Tr. 175; PL. Crit. 43b etc.) e yAukd ( 8 445, k 548; Theoc. 24.7 etc.) sono in concorrenza
come determinativi averbiali di elibw, ka@eldw e affini.
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exspirans castus odores [ lectulus in molli complexu matris alebat) non &
stilisticamente ammesso nella scena virgiliana, ma la Stimmung della suavitas,
come & stato ben sottolineato da alcuni commentatori, & in essa ugualmente
stabilita attraverso la tecnica dell’allargamento espressivo del genere, della
variazione sinonimica, della scomposizione e moltiplicazione delle immagini
(placidam...quietem; mollis amaracus; floribus et dulci adspirans...umbra). 1|
poeta augusteo introduce e sviluppa nella sua versione il ruolo di Ascanio,
maxima cura di Venere, secondo le implicazioni epico-storiche del suo raccon-'-
to, ma anche avvicina significativamente, fin da questo momento iniziale
dell’episodio, il tema matrimoniale e, al contempo, la prospettiva dolorosa
dell'incontro erotico fra i due personaggi principali (il falso fanciullo, che deve
infondere un ‘veleno’ e provocare un ‘incendio’ nell’animo della regina, agisce
memor matris Acidaliae): coerentemente con questa direzione narrativa e con
questa impronta atmosferica, dall'imeneo e dall’epitalamio catulliani pro-
vengono spunti essenziali - di ordine tematico, stilistico, espressivo - per
trasformare fin da questo esordio la base ellenistica del racconto cartaginese,
caratterizzandone e orientandone lo sviluppo secondo lo schema mitologico e
le emozioni proprie di un tragico ‘coniugiumn’.

4. Aen. 1.695-756 e Lucr. 4.1030 ss.: ancora sulla drammatizzazione della
forma epica

Piil volte si & qui osservato che nel I libro dell’Eneide Virgilio si distacca
dall'immagine tradizionale, e in particolare apolloniana, del contagio d’amore,
quella del ‘ferimento’ prodotto dai dardi di Cupido o di Venere, per portare in
primo piano una tecnica, quella del contagio per via liquida, meno frequentata
dai poeti”.

73 L’immagine specifica del ‘bere Pamore’ si trova per la prima volta in un passo di Anacreonte
(131 Gentilt: €pwta nivwv), gia da Servio Danielino; altri esempi utili richiama La Cerda, tra
cui Anacreont. 6.3-5 West; Bione Ad. ep. 48 5. ( T0 8¢ oev yAukd $idtpov [= labbro]
Buerbw, / ex 8¢ niw tov Epwta); Heliod. Hist. Aethiop., 7.27 (scena di banchetto); ma
soprattutio epigramma adespoto AP 5.305, che presenta i motivi del bacio (cf. Aen. 1.687),
del soffio (688) e della ‘sorsata’ d’amore (749) riuniti in un’unica rappresentazione: Ke{;pﬁ
tig p' épinoev vpéotepa xelheaw Uypole. / Néxtap Env o didnpa o Y&p oo
véktapog énver / kal peBio to diAnue, oAby tov éputa nenwkag): sull’argomento cf.
specificamente M. Fantuzzi, Bionis Smymaei Adonidis Epitaphium, Testo critico e commento,
Liverpool 1985, 84 s.; J.D. Reed, Bion of Smyme, The Fragments and the Adonis, Cambridge
1997, ad vv. 49 e 50; utili osservazioni anche in C. Salemme, Medea e il contagio d'amore,
BStudLat 22, 1992, 3-21. Nella letteratura latina precedente all’Eneide non vi sono
attestazioni del motivo amorem bibere; vicini all’espressione virgiliana sono perd altre
famiglic metaforiche, che giocano, le une, sulle capacita di ‘assorbimento’ proprie della vista
(oculis haurire) e dell’udito (cf. Forbiger ad Aen. 4.359; Lyne, Words, 30; R.B. Onians, The
Origins of European Thought, Cambridge 1951, 42 s.), le altre sulle possibilita offerte
dallidea della mistura liquida {cf. Plaut. Aul. 279 malum maerore metuo ne mixtum bibam);
altre ancora, presupponendo I'associazione o I'identificazione dell’amore con un elemento
liquido, se ne servono per configurare: i) la ‘contaminazione’ erotica, come in Plaut. Truc. 43
s. (si semel amoris poculum accepit meri [ eague intra pectus se penetravit potio; cf. anche
Theocr. 2.55 ss.; Prop. 2.12.18 ss.; in senso ancora pill tecnico, Hor. epod. 537 s. exsecta uti
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I momenti cruciali di questo processo, come gia visto, sono indicati ai vv.
687 s. ¢ 749:

cum dabit (scil. Dido) amplexus et oscula dulcia figet,
occultum inspires ignem fallasque venen o.

Nec non et vario noctem sermone trahebat
infelix Dido longumaque bibebat amorem.

L ‘avvelenamento’ erotico ha luogo, sembra di intendere, attraverso i baci
di Didone ad Ascanio ed & suggestivamente accompagnato dalla celebrazione
del brindisi a banchetto™,

medulla et aridum iecur [ amoris esset poculum; 17.80 desideri... pocula; cf. anche infra, n. 79
e supra, n. 69; L. Bettini, In vino Stuprum, in In vino veritas, a c. di O. Murray - M. Tecugan,
Oxford 1995, 224-35); ii) Peffetto (o Patto) della seduzione, come in Cat. 45.11 (et dulcis
puer ebrios ocellos), un esempio proposto da La Cerda che va connesso sia con l'idea dell’
‘inebriamento’ d’amore (Anacr. 94.2 Gentili peBGwv €pwtt), sia con il topos della sensualita
‘liquida’ dello sguardo che seduce o che reagisce a una seduzione (cf. LST s.vv. Uypog e
Swypoc; e Hes. Th. 910 s.; Eur. Hipp. 525-27); iii) il processo interiore dell'innamoramento:
ai due ottimi esempi latini segnalati da La Cerda, ossia Plaut. Most. 142 s. (continuo pro
imbre amor advenit Yin cor meum? /[ is usque in pectus permanavit, permadefecit cor meum) e,
soprattutto, Lucr. 4.1059 s. (Veneris dulcedinis in cor [ stillavit gutta) va associata la
documentazione registrata nel commento di Brown, Lucretius, ad v. 1060, in part. Plaut.
Most. 161 ss. ¢ fr. dub. 1 Lindsay (amoris imber grandibus guttis [ non vestem nodo
permanavit, sed in medullam ultro fluit). In questa categoria rientra forse anche Plat. symp.
196a «[Eros] & nella forma adattabile come un liquido [Uypdg & €1Bog]; ché non potrebbe
altrimenti... insinuarsi in ogni anima senza farsi sentire...» (trad. C. Diano), segnalato da
Germanus ad Aen. 7.354; «dici udum a Virg, in re amoris, ut a Platone amor ipse Uypog» (cf.
anche supra, n. 38); altre indicazioni ancora in Brown, Lucrefius, 86, 101 ss.

™ Insostenibile la tesi di Lyne, Words, 29 s., secondo cui - par di capire - laccenno al veleno del
v. 688 ¢ poi il rapporto stretto fra brindisi e contagio erotico nei vv. 729 suggerirebbero che
Amore agisca invisibilmente, drogando con un filtro la pafera comune (e facendo attenzione,
s'intende, a non avvelenare anche Bitia e gh altri convitati). Il mezzo dell’avvelenamento &
rappresentato invece, evidentemente, dai baci e dalle tenerezze con cui Didone circonda il
falso Ascanio, come ¢ ben chiaro dalla lettera dei vv. 687 s, (cum... oscula dulcia figet /
occultum inspires ignem fallasque veneno), e da vari confronti esterni che indicano
quantomeno la circolazione di un topos: cf. innanzitutto I'ottimo esempio riportato da
Germanus (AP 5.171.3 s. €18’ un” éuoig viv xebeo xeihea BeTon / dmvevoti fuxdw téw
ev éuol mponiot [Meleagro]); quindi i sopra citati adesp. AP 5.305 (n. prec.) e Bione, Ad. ep.
48, con le ricche note di Fantuzzi e Reed ad I.; notevole anche Theoer. 7.69 s. (kal niopaon
Mook pepvapévog 'Ayedvoktog [ altolg év kudikeoot kal ég Tplya xeog épeiduw,
con la nota di Gow ad v. 70), un testo che certamente era familiare a Virgilio. Tra le
testimonianze latine & essenziale Lucr. 4.1108 s., per cui cf. infra, pp. 191 ss. Sono significativi
anche due rifacimenti del passo virgiliano come Val. Fl. 7.254 s. (Occupat amplexu Venus et
furialia figit/oscula permixtumgue odiis inspirat amorem)e Claud. in
Eutrop. 2.188 (infunditque animo furiale per oscula virus). Il contesto del banchetto e
lingerimento del vino si trovano in una associazione proverbiale con lo sviluppo di passioni
amorose: sine Cerere et Libero friget Venus (Ter. Eu. 732); Hiibner, 8, n. 22; Cairns, Vergil's
Augustan Epic, 141 s., spec. n. 54; Brown, Lucretius, ad v. 1131. Nel brindisi dei w. 731 ss.
ciascuna delle tre divinitd nominate da Didone & invocata in modo da produrre un secondo
senso: in particolare Bacco, laetitiae dator, & chiamato ad accompagnare i convitati nella
celebrazione di quel dies laetus e ‘degno di memoria’ (v. 732). Il vino &, con il banchetto, un
elemento ambientale (v. 686 regalis inter mensas laticemque Lyaeum) che certamente esercita
un’azione psicologica, ma non costituisce lo strumento concreto dell’ ‘avvelenamento’ di
Didone; 'evidenza che il racconto conferisce al motivo ha una giustificazione diversa, di
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I’immagine del contagio liquido, cui il v. 749 conferisce un risalto straor-
dinario, & sorretta da un sistema di intensificazioni tematiche disposte su due
livelli, a seconda del rapporto, diretto o indiretto, con 'azione dell’ ‘avve-
lenamento’.

Al primo livello appartengono i seguenti passaggi:

regalis intermensaslaticemque Lyaeum (v.686)

Praecipue infelix, pesti devota futurae
expleri mentem nequit ardescitque tuendo (vv. 712 s.)

[Ilie ubi complexu Aeneae colloque pependit
et magnum falsi implevit genitoris amorem (vv.715 5.)]

Hic regina gravem gemmis auroque poposcit
implevitque meropateram (vw. 728 s.)

~laticum libavit honorem
primaque libato summo tenus attigit ore (vv.736 5.)7

Particolarmente importante & I'espressione del v. 686, che configura lo
scenario in cul il contagio avra luogo: ad essa si ricollegano, in vario modo, le
altre immagini e descrizioni sopra riportate.

Al secondo livello appartengono invece situazioni non direttamente con-
nesse con il procedimento dell’infezione erotica, ma che si trovano comunque
in rapporto tematico con esso attraverso I'immaginario ‘liquido’.

Il primo passo che ci interessa &, ancora una volta, 1.691 s.:

At Venus Ascanio placidam per membra quietem
inrigat et fotun gremio...

Il sonno & indotto nel fanciullo per via liquida, secondo un’immagine con-
venzionale, di origine omerica™, che perd Virgilio motiva in modo autonomo
nel suo testo. Linrigatio & infatti accolta in quella rete di corrispondenze e
contrasti che sostanzia il tema dell’inganno divino, ponendo in relazione si-

carattere artistico, per cui cf. supra, n. 47 e infra, pp. 195 ss.

5 Un caso dubbio & munera lactitiamaque dei (v. 636: Didone accompagna le offerte da inviarc
ai compagni di Enea sulla costa con i doni gioiosi del dio Bacco): per una difesa convincente
della lezione dei contro dii e altre, cf. Martina, 111 s. Sull’invenzione, le forme e Ie funzioni
narrative dell'immaginario virgiliano & disponibile una bibliografia vasta e quasi soffocante,
per orientarsi nella quale si veda innanzitutto I'ottima sintesi critica di N, Horsfall in 4
Companion to the Study of Virgil, Leiden - New York - Koln 1995, 111-17. Gli studi canonici
sull'argomento (specialmente la monografia di Poschl, Iarticolo di Knox sulla linked imagery
nel 11 libro, il citato lavoro di D. West sulle similitudini virgiliane) restano i piit convincenti;
efficace anche E.L. Harrison, Why Did Venus Wear Boots? Some Reflections on Aeneid J,'
314s., PVS 12, 1972-73, 15-21. Per il procedimento di irradiazione tematica che qui stiamo
seguendo, un confronto utile si pud rinvenire nel finale del V libro, in cui metafore e
immagini ‘liquide’ suggeriscono una fusione fra la Stimmung del sonno, lo scenario acquatico
¢ il modo det sacrificio di Palinuro voluto dal dio del mare (vv. 835 ss.)

% Cf. Q. Skutsch, The Annals of Quintus Ennius, Oxford 1985, ad v. 499: anche supra, p. 185.
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gnificativa, come gia si & visto, le coppie Venere - vero Ascanio e Didone -
falso Ascanio: la dea, in atteggiamento materno, fovet il fanciullo mortale, in
lui infondendo per via liquida un sonno beatificante; la donna, in atteggia-
mento materno, fovet il fanciullo divino, che in lei infonde, per via liquida, un
veleno letale7.

L'effetto di queste due operazioni ¢ da un lato la placida quies di Ascanio,
dall’altro il desiderio di Didone di restare desta in compagnia di Enea (v. 748
vario noctem sermone trahebat): il sonno e la veglia, va sottolineato, sono rigo-
rosamente contemporanei e si situano nella notte occupata dal banchetto car-
taginese e dal racconto retrospettivo dell’eroe troiano: Tu faciem illius n o c-
tem non amplius unam [ falle dolo (vv. 683 5.}, ... fallasque veneno (v.
688) aveva raccomandato Venere a Cupido.

Un secondo passo da prendere in considerazione a questo proposito si col-
loca proprio all’inizio deli’c‘mé?myog di Enea, allorché 'eroe, mostrando reti-
cenza a narrare la materia richiestagli da Didone, fa riferimento all’ora tarda
della notte; subito dopo questa adombrata recusatio, Enea tuttavia acconsente:

wetiamnox umida caelo
praecipitat suadentque cadentia sidera somnos.
Sed si tantus amor casus cognoscere nostros... (2.8-10)

Qui l'epiteto umida, per come & adoperato in riferimento alla nox, non
suggerisce di per sé un legame con I'immaginario dell’ ‘avvelenamento’ li-
quido. Tuttavia un effetto per noi significativo si produce ugualmente, poiché
il riferimento alla cornice temporale (ef iam n o x...) in cui il banchetto ha
luogo e in cui il lungo racconto di Enea sta per svolgersi, non pud non evocare
al lettore il punto di partenza della situazione in atto (v. 683 noctem non
amplius unam), nonché il richiamo ad esso (v. 748 [Dido] n o ¢ t e m... trahebar)
che si trova vicinissimo alle parole pronunciate da Enea (16 versi di distanza).
Questi due referenti interni, non va dimenticato, sono notevoli per collo-
cazione (rispettivamente inizio di episodio e chiusura di libro) e soprattutto
per rappresentare le sedi in cui la deviazione dal modello dominante, quello
apolloniano, si rende pill netta grazie alle immagini ‘liquide’ del contagio
d’amore. L’effetto ironico che le parole di Enea, ignaro dell’insidia che agisce
sotto i suoi occhi, producono attraverso la risonante espressione n o x wmida,
¢ subito dopo rinsaldato con la movenza Sed si tantus a m o r..., che segna il
consenso alle richieste di Didone e quindi la sottomissione inconsapevole an-
che di Enea al disegno di Venere e Cupido. Ancora la memoria del lettore &
rimandata al finale del I libro (n2 o ¢ t e m... trahebat [...longumque bibebat a m
orem)e ancora al giro di frase cruciale dei vv. 683 s. (.noctem non
amplius unam [ falle dolo...).

Data dunque I'energia evocativa di 2.8-10 e dato che proprio ’elemento
temporale, introdotto al v, 8 dalla voce di Enea (ef iam...), richiama il nesso

77 Ct. supra, pp. 178 ss.
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istituitosi poco prima, nel filmie del I libro, fra notte e ‘avvelenamento’
(trahebat... longumque bibebat...), si vu:f]ﬂ quanto segue: nox, con il suo
epiteto umida, € amor, NOZioni 11 1 sendenti ma consecutive nel discorso del-
I'eroe, si compongono per via allusiva e ironica, nella percezione di chi legge,
in una associazione dotata di significato.

Se, percid, nox umida - amor, & un accostamento pregnante, e evocativo
dell'immagine ‘liquida’ del contagio erotico, viene da chiedersi se Virgilio non
abbia con cid voluto adombrare discretamente il gioco paronomastico amor-
wmor, caratteristico, come ben si sa, del discorso lucreziano sull’eros nel libro
IV del De rerum natura’™:

Irritata tument loca semine fitque voluntas

eicere id quo se contendit dira libido,

idque petit corpus, mens unde est saucia amore.
Namque omnes p!vrumque cadunt in vulnus et illam
emical in partemn smig!.'ii unde icimur ictu,

el si comminus est, hosterm ruber occupat umor.
Sic igitur Veneris qui telis accipit ictus,

sive puer membris muliebribus hunc iaculatur

seu mulier toto iactans e corpore amorem,

unde feritur, eo tendit gestitque coire

et igcere um o rem in corpus de corpore ductum.
Namaque voluptatem praesagit muta cupido.

Haec Venus est nobis; hinc autemst nomen amoris,
hinc illaec primum Veneris dulcedinis in cor

T
stillavit gutta et successit frigida cura (vw. 1045- -60) 9,

Notevoli in particolare sono i vv. 1058-¢ 60, dove un’immagine ‘liquida’ del-
Pazione dell’eros (Veneris dulcedinis.../ stillavit gutta) prepara conseguenze
dolorose (frigida cura)®; ma ancora pil stringente per il nostro confronto & un

L Non si pud escludere che la presenza di temi lucreziani nel canto intonato da fopa (proprio

wentre Didone longum bibebat u')'oru.'n, sia intesa a favorire la percezione del modello

didascalico in questo trapasso dal I al IT libro: cf. Hardie, Casmos, 58; Brown, The Structural

Function, 318-21; D.A. Little, The Song of Iopas - Aencid ] 740-6, Prudentia 24, 1992, 16; per

lo piit forzate le (.orsud-m/.om in questo senso di J.T. Dyson, Dido the Epicurean, ClAnt 15,
1996, 210-14.

7 Cf. anche n. seg. Il gioco di parole, che si sviluppa ancora lungo il discorso lucreziano (oltre
ai vv. citati, 869-71; 1054, 1056, 1058, 1063, 1065, 1()66; 1091, 1097, 1101; 1283, 1287), mira a
suggerire etlmolomcamune una homeomeria, e quindi a rinforzare la dimostrazione
dell origine naturale (umor) ¢ non divina del damda.no erotico {amor): cf. P. Friedlaender,
Pattern of Sound and Atomistic Theory in Lucretius, AJPh 62, 1941, 16-34, spec. 18 (ora anche
in Studien zur antiken Literatur und Kunst, Berlin 1969, 337-53, ¢ in Probleme der
Lukrezforschung, a c. di CJ. Classen, Hildesheim - Ziirich - New York 1986, 291-307); J.
Mclntosh Snyder, Puns and Poetry in Lucretius® De Rerum Natura, Amsterdam 1980, 86, 94
s.; Brown, Lucretius, spec. 63 s., 132-35 e ad wv. 1056, 1060; ma similmente gia Bailey, I, 158

S.

80 Brown, Lucretius (148-51; ad wv. 1058-60), che segue Friedlaender, traduce: «This is "Venus"
to us (ossia: un semplice processo fisiologico, non veramente una dea); from this
furthermore comes the name of "Love"...» (il nome latino del dio deriva cio¢ dalla parte
giocata dall'umor nel risvegliare il desiderio erotico); la coda a sorpresa (frigida cura) indica,
sempre secondo Brown, che Possessivo indirizzo del desiderio sessuale verso un solo oggetto,
degenerando in passione d’amore, porta al danno psichico, con frigida atto a suggerire
I'azione di un filtro o di un veleno. Quanto al motivo del filtro d’amore, Hardie, Cosmos,
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passaggio di poco successivo, in cui si descrivono gli effetti psicologici del piil
intenso desiderio erotico:

Ut bibere in somnis sitiens cum quaerit et umor

non datur, ardorem qui membris stinguere possit,

sed laticum simulacra petit frustraque laborat

in medioque sitit torrenti flurnine potans,

sic in amore Venus simulacris ludit amantis

nec satiare queunt spectando corpora coram... (vv. 1097-102)81

In Lucrezio la brama sessuale, destinata a rimanere insoddisfatta, cosi
cerca sfogo:

adfigunt avide corpus iunguntque salivas
oris el inspirant pressantes dentibus ora... (vw. 1108 s.}h3

Come si vede, dunque, i tratti del racconto virgiliano che con maggiore
originalitd rispetto agli antecedenti epici definiscono il processo di innamo-
ramento di Didone trovano in Lucrezio un corrispettivo notevole, ancorché
assimilati a un organismo letterario di genere diverso e depurati, nel senso
rilevato in una nota osservazione di Servio, di ogni turpitudo concettuale ed
espressiva®3. Il rapporto tra i due testi & comunque sufficientemente ricco e
chiaro perché la materia didascalica viva come implicazione continua 0<:‘
movimento narrativo:

i) la novita del dolus architettato da Venere per intervenire indisturbata
sulla regina cartaginese si pud confrontare con Lucr. 4.1097-102 (cf. spec. v.
1101 sicin amore Venus simulacris ludit amantis e Aen. 1.684 5. f a-
ciem Hlius../falle dolo; 709 s. mirantur lulum [ flagrantisque dei vultus

164, ha recentemente segnalato una possibile derivazione di georg. 3.280-83 (hic demum,
hippomanes...) da Lucr. 4.1058-60 osservando che «Vergil has combined the figurative drop
of Lucretius’ stillavit with the literal drops of semen which Lucretius has just been
discussing... The association of the figurative and the literal is probably already there in
Lucretius, for the derivation of ‘the name of love’ appears to be based on the word-play of
umor-amor; love is just a drop of liquid». In 4en. 4.515 s. I'ippomane (qui con valore diverso
rispetto al passo georgico) & ingrediente essenziale del filtro preparato per Enea dalla maga
africana: cf. Pease, ad I.; i commenti di Thomas e Mynors ad georg. 3.280-3; M.R. Gale, Man
and Beasts in Lucretius and the Georgics, CQ 41, 1991, 419 s., e Myth and Allusion in the
Georgics, PCPS 41, 1995, 48-52.

Per la ricorrenza tematica (cf. vv. 1024 s.) e quindi per 'importanza argomentativa che
Lucrezio assegna all'immagine dell’assetato in questo libro, cf. Brown, Lucretius, 75 s., 83 s.,
ad vv. 1091-96, 1097,

Un altro aspetto in evidenza nella fenomenologia lucreziana dell’eros: cf. anche vv. 1080 s
1179, 1194, con le note di Brown, Lucretius, ad ll.; supra, n. 74, infra, n. 86.

Ad georg. 3.135: bene rem turpem, aperte a Lucretio tractatam vitavit translationibus, quas
omnes ab agricultura traxit. Il commento si riferisce alla ripresa di Lucr. 4.1106 s. (fam cum
praesagit gaudia corpus [ atque in eost Venus ut muliebria conserat arva) in georg. 3.135-37
(Hoc faciunt, nimio ne luxu obtunsior usus [ sit genitali arvo et sulcos oblimet inertis, [ sed
rapiat sitiens Venerem interiusque recondat). CI. la nota di Thomas, ad I.; e infra, n. 86.
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simulataque verba; anche 4.84 s. gremio Ascanium, genitoris im a gine
capta, [ detinet, infandum si fallere possit amorem);

ii) ancora a Lucr. 4.1097-102 si puo ricondurre la concomitanza dei fattori
psicologici e ambientali (contemplazione del fanciullo, atmosfera del brindisi)
che concorrono nella riuscita dell’inganno divino (cf. in particolare Ut bi b e-
re in somnis sitiens cum quaerit et umor [ non datur, ardore m qui membris
stinguere possit [ sed laticum simulacra petit... ... | sic in amore Venus simu-
lacris ludit amantis [ nec satiare queunt spectando corpora coram
e Aen. 1.712-14 Praecipue infelix... [expleri mentem nequit arde-
scitque tuendo [ Phoenissa..®; 686 inter.. laticem..Lyaeum; 736 | a-
ticum libavit honorem)ss;

iii) i baci costituiscono I'espressione immediata del desiderio di Didone
ma anche la via di accesso del contagio erotico (cf. Lucr. 1108 s. dfigunt
avide corpus iunguntque salivas/oris et inspirant pressantes
dentibus ora e Aen. 1.687 s. cum dabit amplexus atque oscula dulcia
figet, [occultum inspires ignem fallasque veneno)s’,

iv) la metafora finale virgiliana (v. 749 longum... bibebat amorem) che rap-
presenta il processo dell’ ‘avvelenamento’ amoroso in contrasto con la tradi-
zione epica, gioca probabilmente con luoghi dell’immaginario erotico quali il
filtro d’amore o il nesso proverbiale Bacco - Venere®8, ma trova il pit msoiido

8 Giustamente Brown, Lucretius, ad v. 1101 sottolinea Peffetto caratterizzante di /udit, che
riaccende I'immagine personale e mitica della dea (dhoupedic "Adpoditn), ponendola
nella medesima luce in cui la troviamo anche in den. 1.407 s. (quid natum .fr)rz'-zris, crudelis tu
quoque, falsis [ ludis imaginibus? e 4.128 (atque dolis risit Cytherea repertis).

85 Dyson, 209 s. accosta la clausola del v. 713, come «grammatical figure», a Lucr. 4.1068
(ulcus...inveterascit alendo; imprudente, perd, parlare qui di ‘allusione’); per un altro
riscontro cf. infra, n. 111,

86

E‘_mwm Lucretius, ad v. 1078 (nec constat quid primum oculis manibusque fruantur) ricorda
che per Aristotele (VE 1171b. 29 ss.) la vista & il senso piil caro all’amante, e riporta di
seguito una serie di occorrenze latine del topos. La situazione descritta al v. 1078 si sviluppa
nello sfogo del bacio (v. 1081 oscula... adfligunt): gli amanti credono che il medesimo corpo
che desta il fuoco del desiderio potra spegnerlo (vv. 1086 ardoris origo; 1087 ﬂamman}},
mentre pil & duraturo il contatto piu la fiamma arde (v. 1090 tam magis ardescit dira
cuppedine pectus). 11 quadro onirico dell'assetato, poco piti avanti, trova nella metafora
dell’ardor (v. 1098) lo spunto di un richiamo interno che ben collega al motivo del lusus
Veneris (vv. 1101 s.) la precedente sequenza desiderio-bacio-incendio interiore. Gl
ingredienti di questa composizione, come si vede, sono tutti presenti nella situazione
virgiliana, che ne ripresenta anche il vocabolario e Pespressivity caratteristici. Per la topica
dell’amore-fuoco, cf. ancora Brown, Lucretius, ad v. 1087; Pease, ad Aen. 4.2 e 23; per
Peffetto illusionistico della passione, notevole ecl. 8.108 (Credimus? an, qui amant, ipsi sibi
somnia fingunt?), ancora segnalato da Brown, Lucretius, 85, n. 71.

87 CI. supra, nn. 73, 74. Inspiro non & attestato prima di Lucrezio (che traduce il greco

épnvéw?) e ricompare per la prima volta a Aen. 1.688 (cf. Brown, Lucretius, ad v. 1109);
proprio 'uso metaforico che ivi Virgilio fa di un termine cosi raro & indizio di un sottinteso
culturale-letterario. Va notato che questo passo lucreziano, forse quello che traspare meglio
nel testo di Aen. I, & immediatamente consecutivo alla coppia di versi certamente ripresbi in
georg. 3.135-37 ¢ su cui si esercita il commento di Servio sopra riportato (cf. supra, n. 83). Per
i baci, Virgilio dipende da Lucrezio (3. 895 s.) anche in georg. 2.523: cf. V. Cremona in EV
s.v. os, 11T, 1987, 898.

88 Cf. supra, nn. 47, 74.
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presupposto per fascino, ricchezza di rappresentazione e consonanza concet-
tuale nel discorso lucreziano; esso offre anche a Virgilio un modello di trat-
tamento tematico tale per cui la cellula originaria, il nesso paronomastico o
addirittura paretimologico che associa la passione amorosa (amor) all’elemen-
to liquido (umor) & rinvigorito da successivi cicli di immagini, come nella
similitudine dell’assetato®® o nella descrizione del bacio®.

Alcuni altri aspetti aiutano a confermare il ricorso di Virgilio a Lucrezio
in questa circostanza e forse anche a precisare un senso specifico della riela-
borazione del suo testo in quello epico.

La prima considerazione che vorremmo qui svolgere & di ordine composi-
tivo e ci riporta a un punto sul quale abbiamo prima insistito, ossia la stretta,
ma non esplicita connessione fra immaginario ‘liquido’ e rappresentazione del
tempo: al trascorrere della notte fatale sono associati il sonno infuso ad Asca-
nio per inrigationem® e la bevuta a lunghi sorsi di Didone®; e umida & la notte
nelle parole di Enea che evocano involontariamente al lettore proprio questi
due momenti cruciali della storia®. Notevole & che in Lucrezio il discorso
sull’eros (vv. 1030 ss.) sia preceduto da una larga sezione dedicata proprio alla
fisiologia del sonno {vv. 907 ss.); essa si inizia con parole per noi significative:

Nunc quibus ille modis somnus per membra quietem
irriget atque animi curas e pectore solvat,
suavidicis potius quam multis versibus edam

Il testo dell’Eneide (1.691 s.) aderisce al modello in modo perfetto proprio
nel punto in cui si avvia, nella notte di Cartagine, il corso parallelo di sonno
(infuso in Ascanio da Venere) e ‘avvelenamento’ erotico (insinuato da Amore
in Didone):

At Venus Ascanio placidam per membra quietem
inrigat..

La sezione lucreziana dedicata al sonno si conclude con una sorta di cata-
logo dei sogni; gli ultimi tre sono collegati da un motivo affine (il desiderio
dell’acqua da bere, il desiderio di espulsione del liquido, le polluzioni inav-
vertite degli adolescenti) e I'ultimo, proprio introducendo il nesso paradigma-
tico amor-umor, segna il trapasso nella nuova sezione, quella dedicata alla
fisiclogia dell’eros. L’elemento liquido si lega cosi al tema centrale delle due

89 Cf. supra, nn. 81, 86.
0 Cf. supra nn. 74, 86.
%1 Cf. supra, pp. 188 s.
92 Cf.infra, n. 95.

3 Cf. supra, pp. 189 s.
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consecutive sezioni (somnus... inriget; amor... umor) proprio nel punto di avvio
del loro sviluppo®. In Virgilio il motivo del sonno e quello del contagio erotico
sono caratterizzati dalla metafora ‘liquida’ e svolti, lo ripetiamo ancora, in
modo distintivo rispetto ai modelli ‘naturali’ del racconto; il testo epico
sembra dunque sensibile al rilievo dei due motivi e alla forma del loro reci-
proco rapporto nel testo didascalico, e li riformula nell’ambito di un impianto
compositivo diverso, strutturato secondo lo sviluppo dell’azione e quindi se-
condo un divenire temporale, di cui proprio questi due motivi divengono fun-
zioni primarie: il sonno di Ascanio ¢ I’ ‘avvelenamento’ erotico di Didone sono
processi paralleli; 'uno & la condizione dell’altro; I'inrigatio del sonno nel
fanciullo ad opera di Venere ¢ il segnale di inizio della notte cartaginese, «i
lunghi sorsi» di passione da parte della regina a banchetto formano I'immagi-
ne sensibile del suo durare®.

Questa assimilazione e rifusione narrativa di procedimenti e contenuti
dell’epos didascalico ci conduce a una seconda considerazione, che concerne il
rapporto fra la ripresa qui esaminata e la norma dell’imitazione lucreziana
-nell’Eneide. Specie se restringiamo la verifica al I libro sembra che il nostro
esempio possa iscriversi all'interno di una casistica abbastanza ampia e ben
definita. Essa indica che il testo didascalico non si limita a costituire un
repertorio di espressioni, di concetti e di immagini che il poeta epico poi
rielabora adattandone la sostanza ai processi di costruzione e caratterizzazio-
ne del suo racconto: in diversi casi, e anche in questo, si assiste a un gesto
imitativo di largo respiro, ma orientato in una direzione precisa. Infatti, come
nell’episodio della tempesta voluta da Giunone e scatenata dai venti di Eolo
(vv. 50 ss.), anche qui, nella sezione del libro governata dall’intervento di
Venere (vv. 305 ss.; spec. 657 ss.), Virgilio mostra di voler riconvertire alla
norma dell’evento mitico la fenomenologia naturale e psichica che nel model-

lo rappresentava precisamente il risultato di una de-mitizzazione%; e anche in
% Sui rapporti tematici e costruttivi fra queste parti dell’esposizione lucreziana, cf, Brown,
Lucretius, 28-46.

Seguiamo per longum... amorem la traduzione di Pascoli (cf. anche Heyne, Forbiger,
Ladewig, Austin), pur nella consapevolezza che il testo reca con sé pill implicazioni: i) Fidea
della lentezza e gradualita del ‘contagic’, gid prospettata nel colloquio celeste ¢ poi affermata
al v. 720 (paulatim abolere Sychaeum); ii) l'idea di un protrarsi indeterminato della passione
cosi infusa (cf. Serv. Auct., La Cerda, Perret): pit che in 3.487 (Jongum Andromachae
testentur amorem), con longum semplicemente descrittivo ¢ non prospettico, bisognera
guardare in questo caso a un referente interno che non troviamo citato, ossia 6.714 s.
[animae] Lethaei ad fluminis undam [ securos latices et longa oblivia potant; iii) un’idea di
durata diversamente intesa, come nell’esegesi di Donato (regina... morarum causas
requirebat, quibus in longum vigilias duceret; aliis enim potantibus vinum ipsa amorem
bibebat) e, in parte, di Conway ¢ Conington («She drank in love with the words of Acneas.
‘Longum’ probably refers to the notion of length contained in ‘trahebat’»). Cf. anche infra, n.
110.

% Nel libro IV specificamente Lucrezio mostra di seguire il principio epicureo ot Beénepmnrov
elvon TV épwta (in D. L. 10.118): ¢f. Brown, Lucretius, 197 ss.; per il complesso rapporto fra
i due valori di Venus, persona e fenomeno psico-fisico, 91 ss. e ad v. 1101; per Pimmaginario
del ferimento d’amore e la sua confutazione, cf. infra, n. 111. Hardie, Cosmos, offre nel
capitolo V (157-240) un’ampia discussione generale sul tema dell'imitazione lucreziana
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questo caso il punto di partenza della trasformazione narrativa e della ricon-
versione mitica & offerto a Virgilio dai luoghi in cui la felicita immaginativa
del testo di Lucrezio risulta proprio dallo sfruttamento retorico-didascalico di
figure, azioni, concetti della sapienza mitica e religiosa?’.

Il rapporto significativo fra i due testi, quello didascalico e quello epico,
sembra dunque riuscire confermato dalla appropriatezza della sede in cui esso
si realizza e dalla congruenza con la norma dellimitatio lucreziana nell’Eneide.
Per concludere non ci resta ora che verificare, come abbiamo fatto nei quattro
casi precedenti, la specifica funzione narrativa che le riprese sopra identificate
svolgono nel testo di Aen. L

Virgilio aveva stabilito di avviare I'episodio cartaginese innanzitutto sgan-
ciando il racconto dell'innamoramento di Didone da un archetipo mitico or-
mai troppo convenzionale - e incompatibile con la complessita morale, psico-
logica e di destino costruita intorno al personaggio della regina - , ovvero
quello del ‘ferimento’, che il modello epico dominante per il finale del libro I,
A.R. 3.6-166, 275-86, aveva risolto nella direzione di una scena di tono leggero
e ironico, sfruttando 'assenza di un vero legame di significato etico-religioso
fra le figure divine coinvolte e I'azione che esse si preparano a determinare.

Nel testo di Lucrezio, che a sua volta presentava, come abbiamo visto,
I'aggregato Venere-simulacro-innamoramento, si offriva innanzitutto lo spunto
per un buon compromesso fra unxowvn divina convenzionale, di tipo apollonia-
no, e rappresentazione del processo psicologico ‘naturale’, interno al per-
sonaggio: la dottrina lucreziana dell’amore-umore aveva gii sperimentato la
confutazione scientifica - e il superamento artistico - della credenza nei
‘ferimenti’ apportati dalle frecce di Amore e Venere®.

nell’Eneide, preziosa sia sul piano metodologico che contenutistico; sulla caverna di Eolo e la
tempesta del I libro si vedano soprattutto le pp. 90 s., 180-03, 200-07, 237-40; cf. anche
Farrell, 169; M.R. Gale, The Shield of Turnus (Aeneid 7.783-92), G&R, 44, 1997, 177-97.

Cf. Hardie, Cosmos, spec. nella sezione intitolata «Levels and imagery» (219-33); supra, n.
80.

8 Cf. spec. Saint Beuve, 306 ss.; Heinze, [tr. it.] 156 s.; 337-44; Lesky, 172-74; Kiihn, 38-40.
Nella scena del ‘ferimento’ di Medea in AR, III, Pinsorgere della passione sembra
permanere all'interno della cornice mitica: Eros non & ancora trapassato in forza
impersonale o in fenomeno interiore: cf. Campbell, ad v. 297; per una lettura diversa cf. D.
Feeney, The Gods in Epic, Poets and Critics of the Classical Tradition, Oxford 1991, 82-84,
con la bibliografia ivi citata.

% Per cui cf. supra, n. 80; inoltre G. Spatafora, La metafora delle frecce di Eros nella poesia

greca antica, Orpheus 16, 1995, 366-81; Campbell, ad vv. 278 s., 286b s.; E.J. Kenney, Doctus
Lucretius, Mnemosyne 23, 1970, 380-88: la Venere armata di frecce del mito (wv. 1052; 1278)
non si rivela essere altro che un processo fisiologico (v. 1058 Haec Venus est nobis...). Brown
ritiene che la confutazione lucreziana rientri in un discorso critico allargato a tutta la
letteratura d’amore ¢ ai suoi topoi (ad vv. 139-43; 249 s.; 297 s.): fra questi, il catalogo dei
doni lussuosi per 'amata ¢ associato all'offerta del ricco convivium, rappresentato proprio
nel momento della comissatio (vv. 1131 ss.; cf. Brown, Lucretius, ad 1.). La distorsione
psicologica e comportamentale che sortisce dall'idealizzazione dell’amore, si esprime nello
sperpero delle ricchezze e nella sospensione della vita attiva, cosi come accade all’inizio del
libro IV dell’Eneide, dove Didone continua a ricercare i piaceri del convito mentre le opere
di costruzione della citta languiscono (vv. 86 ss.).
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Proprio questo aspetto del testo didascalico risulta assimilato secondo un
orientamerto compositivo-espressivo caratteristico del poema virgiliano e
dell’episodio cartaginese in particolare, vale a dire - secondo la fortunata
espressione heinziana - la drammatizzazione del racconto epico: «I’intera
Eneide ¢ costituita di scene che sono viste con gli occhi del poeta drammatico
e riprodotte con i mezzi del poeta epico, con I'obbiettivo di mantenere costan-
te la tensione drammatica»1®. A questo indirizzo drammatizzante del racconto
virgiliano corrisponde spesso una tendenza alla rappresentazione scenica - gia
lo si & verificato - e addirittura alla teatralizzazione di momenti e circostanze
derivati dai referenti principali interni al genere epico, come sottolinea lo
stesso Heinze!?l, Ne & prova evidente proprio la descrizione del banchetto
cartaginese, in cui i referenti ovvi all'interno del genere (ossia il banchetto
odissiaco di Alcinoo e, soprattutto, quello di Eeta nel III delle Argonautiche)
sono evocati e variati in modo da sollecitare nel lettore la percezione scenica
e, pill precisamente, teatrale-tragica dell'ambiente in cui I'azione si svolge. Nel
rappresentare il banchetto che realizza la sventura di Didone, Virgilio da un
lato sviluppa un motivo inserito nelle transizioni principali del racconto
cartaginese (vv. 164 ss. silvis s c a e n a coruscis...; 336 s. Tyriis mos
est...[...suras vincire cothurno;427ss.lata theatris [ fundamenta...: cf.
anche 697s. aulaeis iam se regina superbis [...mediamque locavit?)102,
dall’altro sviluppa il topos oOvdenvov, toutéoti noum) kel Béatpovits: lo

100 Cf, Heinze, [tr. it.] 354; supra, pp. 167 ss.

W01 Cf. Heingze, [tr. it.] 352-54. La caratterizzazione teatrale del banchetto cartaginese, cui qui di
seguito si accenna, merita un approfondimento mirato, che ci riproponiamo di svolgere a
parte.

192 Valorizzano queste indicazioni spec. J. Foster, Some Devices of Drama in Aeneid 1-4, PVS

13, 1973-74, 28-31; Harrison, The Tragedy, 1-21 (con ottimi rilievi critici e ricca bibl);
Horsfall, Virgilio, 105-08, 136. Aulaea, come noto, sono detti i veli riccamente decorati che
Attalo aveva introdotto per ornare 'aula regia e che poi furono accolti anche in Roma come
arredo lussuoso; aulaeum al singolare, ma anche al plurale (georg. 3.25 purpurea intexti tollant
aulaea Britanni), denota il sipario del teatro (con indicazione di un uso diverso in Esichio ¢
Suda: adAaier T8 tfic oxkevfic nopenétaopa): of. in generale M. Swoboda, De origine atque
primordiis aulaeorum in theatro Romano, Eos 51, 1961, 300-16 e R.C. Beacham, The Roman
Theater and Its Audience, London 1991, 169 ss., con la bibl. ivi indicata. Virgilio, in questo
esordio del banchetto cartaginese, adopera il termine in un modo ambiguo, che ha diviso gli
interpreti (vestes stragulae? drappi appesi come arazzi? o adattati a mo’ di baldacchino?):
questa deliberata elusivita (quale il valore sintattico di aulaeis... superbis?) promuove, come
in molte altre occasioni virgiliane, 'evocazione di un’idea secondaria o di un motivo latente,
qui favorita dalla sequenza delle allusioni tecniche al teatro e dalla sistematica ricorrenza di
esse nelle transizioni principali del racconto (approdo alla costa libica; incontro con la ‘virgo
Tyria’; prima immagine della cittd) come accade appunto in questo caso (inizio del banchetto
fatale).

103 Plu. mor. 528 b. Ampia la bibliografia su banchetto e teatro: ¢ limiteremo qui a ricordare
E.A. Q' Donnell, The Transferred Use of Theater Terms as a Feature of Plutarch’s Style, Diss.
Ann Arbor 1975, spec. 62 s. € 69-72; L.E. Rossi, Il simposio greco arcaico e classico come
spettacolo a se stesso, in Atti del VII Convegno di studio, Spettacoli conviviali dall’antichita
classica al *400, Viterbo 1983, 41-50; C. Corbato, Symposium e teatro, in OINEPA TEYXH. ;
Studi triestini di poesia conviviale, a c. di K. Fabian, E. Pellizer e G. Tedeschi, Trieste 1991,
47-56; C.P. Jones, Dinner Theater, in Dining in a Classical Context, a c. di W.J. Slater, Ann
Arbor 1991, 185-98; in ambito specificamente romano: G.N. Sandy, Scaenica Petroniana,
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svolgimento narrativo suggerisce inizialmente la percezione frontale e
dall’interno della scena (secondo il punto di vista di Cupido-Ascanio che
sopraggiunge), ne marca I’organizzazione spaziale centripeta (vv. 697 ss. Cum
[Cupido] venit, aulaeis iam se regina superbis | aurea composuit sponda
mediamgue locavit) e traccia quindi i lineamenti di una coreografia mossa e
vivace (vv. 699 ss.). A questa elaborazione spaziale si combina un sapiente
trattamento del tempo: Virgilio associa con cura alle fasi ‘tecniche’ del
banchetto (allestimento; cena; comissatio) oggetti e comportamenti, cosi da
renderli meglio percepibili e pin efficaci per la resa ‘teatrale’ dell’azione
(rumorositd dei commensali, vv. 725 ss.; discorso di Didone e brindisi, vv. 728;
applauso al canto del bardo, vv. 747; accenno all’actio del narratore e alla
presenza di un vero e proprio pubblico nell’esordio dell'androyog, 2. 1-2). In
questa cornice assumono poi evidenza gli elementi specificamente “tragici’ del
banchetto sia in senso tecnico sia secondo la logica interna dell’azione (con-
trassegni e atmosfera del luxus, w. 637 ss., 725 ss., 657 ss., 728 ss.; dipar Gdwpa,
vv. 647 ss. e 707 ss.; brindisi ominoso, ‘bere 'amore’, vv. 728 ss.).

All'interno di questa cornice ‘teatrale’, che varia significativamente le
ambientazioni parallele dei modelli epici, il racconto virgiliano sviluppa i suoi
contenuti caratteristici in specifico contrasto con 'exemplar erotico del-
I'episodio, il banchetto di Argonautiche I1I: lo scambio di persona e il contagio
d’amore per via liquida sono infatti soluzioni specificamente efficaci a visua-
lizzare e a drammatizzare, quasi a ‘mettere in scena’, proprio cid che nel ban-
chetto apolloniano € invece azione nascosta, sottoposta a percezione diversi-
ficata (fra personaggi in azione; fra personaggi e lettore) e anzi proprio in
questo senso valorizzata dalle risorse della rappresentazione diegetica: ossia
I'intervento di Eros arciere, non solo realisticamente condizionato ma arti-
sticamente arricchito dalla sua invisibilita; e la reazione interiore, sviluppata in
una lunga descrizione ed esternamente non percepibile, che la ferita d’amore
produce in Medea. Le considerazioni di diversi studiosi sul carattere simbolico
dell'intervento divino in Virgiliol®™, o anche, meno persuasivamente, in Apol-
lonio'%, non limitano Pefficacia critica di questo assunto: cruciale & che la
visualizzazione del processo interiore attraverso I'intervento del dio, garanzia
insieme di profondita psicologica e di coerenza con le leggi del genere, non sia
a beneficio esclusivo del lettore virgiliano ma appartenga all’esperienza inter-
na dell’azione nella pienezza delle sue componenti drammatiche (il personag-
gio-Amore & coinvolto fisicamente nella dialettica dei rapporti) e dei suoi
effetti visivi (il fanciullo latore dei doni, poi assiso in grembo alla regina, &
parte cruciale della coreografia del banchetto)1%,

TAPhA 104, 1974, 329-46 (con ricca bibliografia); G. Rosati, Trimalcione in scena, Maia 35,
1983, 213-27.

104 Cf. Heinze, [tr. it.] 156 5.; 337-44; in modo piu radicale, € meno convincente, Lesky, 172-74;
Kiihn, 38-40.

105 Feeney 1991, 82-84.

186 Consolida questa conclusione il contrasto con gli altri esempi di visualizzazione allegorica o

simbolica discussi da Heinze, [tr. it.] 338-41 (Palinuro e il Sonno; Turno, Amata e Aletto
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Da un lato cio¢ abbiamo in Virgilio questo tipo di scarto rispetto al
modello:

Tépa b’ “"Epux moAwio &t” fépog ev Sbovrtoe
TETPNXEK... (AR, 3.275-76)107

Tamque ibat dicto parens ef dona Cupido

regia portabat Tyriis duce laetus Achate.

Cum venif, aulaeiis iam se regina superbis

aurea composuit sponda mediamque locavit (Aen. 1.695 ss.)

Dall’altro un diverso trattamento dei fatti psicologici: all’accendersi
subitaneo della passione di Medea, che Apollonio descrive, dall’interno, in soli
15 versi (384-98)1%, corrisponde il graduale assorbimento dell’eros da parte di
Didone, secondo un processo che non & rappresentato nel suo farsi interno ma
¢ indicato da comportamenti visibili e significativil®. In questa situazione le
libagioni di vino non hanno meramente il compito di accompagnare e favorire
I'alterazione psichica della regina, ma anche e soprattutto quello di simboleg-
giarne il decorso, di proiettare su un'immagine esterna, ‘teatralmente’ appro-
priata, I'azione e gli effetti interiori del contagio d’amore indotto dal dio1°; il
testo virgiliano guadagna dunque in intensita patetica e in verisimiglianza
drammatica ‘ponendo in scena’, sotto gli occhi di tutti i personaggi, cid che nel
banchetto apolloniano deve invece necessariamente restare segreto.

Ecco pertanto qual & I'aspetto che motiva pit profondamente imitatio
lucreziana nella trasformazione del modello ellenistico perseguita da Virgilio:
I'infusione dell’eros per potum invece che per vulnus consente di configurare
esternamente il processo psicologico in corso nella vittima del dio e di con-
formarlo cosi alla generale rappresentazione ‘teatrale’ e drammatizzata del

etc.); cl. anche 344. Nel racconto virgiliano del banchetto la presenza sensibile in ‘scena’ e la
piena funzione drammatica di Amore nelle spoglie di Ascanio sono sottolineate di concerto e
in modo per noi significativo: [scil. Tyrif] mirantur dona Aeneae, mirantur Iulum /
flagrantisque dei vultus... (w. 709 s.); Praecipue infelix, pesti devota futurae, [ expleri mentem
nequit ardescitque tuendo [ Phoenissa, et pariter puero donisque movetur (vw. 712-14).

W7 Questi versi sono precededuti da una breve descrizione dei preparativi del banchetto (vv.
270-74); su tutto il passo cf. il ricco commento di Campbell.

108 Cf. Campbell, ad /.
109 Cf, supra, nn. 104, 106.

10 Lyne, Words, 30, sbaglia a ritenere che il vino sia il veicolo materiale dellintossicazione (cf.
supra, n. 74), ma ha ragione a sottolineare come la metafora del ‘bere Pamore’, contigua al
tipo ben pilt solidamente testimoniato del ‘bere con le orecchie’ o ‘ascoltando’, gia
predisponga la situazione iniziale dell’énéroyog (2.1 Conticuere omnes intentique ora
tenebant), suggerendo al lettore che «Dido falls in love as she listens... captivated by Aeneas’
words»; cf. anche Arkins, 40 s. Il carattere ‘teatrale’ della scena virgiliana emerge molto
bene, per contrasto, dal confronto con 7.341 ss., in cui 'avvelenamento psichico indotto da
Aletto in Amata & rappresentato - con il medesimo vocabolario adottato in den. I e TV - in
tutto il suo decorso interiore; cf. anche supra nn. 38 e 73.
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banchetto. Una conferma secondaria di cid proviene dall’esordio del libro IV:
non ¢ infatti un caso che 'abbandono dell'immaginario di tipo lucreziano e il
ritorno, per cosi dire, a quello apolloniano della ferita d’amore abbiano luogo
nell’episodio cartaginese dell’Eneide solo dopo che la cornice conviviale si &
dissolta e il fuoco del racconto & transitato sui processi interiori della regina
(4.1s.):

At regina gravi iamdudum saucia cura
volnus alitvenis.. 111

Trieste Marco Fernandelli

U1 Brown, Lucretius, ad v. 1068 (Ulcus enim vivescit et inveterascit alendo) sottolinea la
derivazione virgiliana da Lucrezio; cf. anche Hiibner, 113 s. In 4.2 igrndudum richiama il
decorso temporale del fenomeno psichico; venis rappresenta il tramite fra 'immaginario
dell’amore come avvelenamento e quello dell'amore come ferita: significative a questo
proposito le considerazioni ‘etimologiche’ di Serv. ad 4.2 (venis: quia per venas amor currit,
sicut venenum. Inde dictum fallasque veneno [1.688], itern longumque bibebat amorem
[1.749]), ribadite da Serv. Auct. ad . e ad 1.688 (veneno: venenum dictum ab eo, quod per
venas eat. Ideo post ait longumque bibebat amorem); cf. anche O.S5. Due, Zur
Etymologisierung in der Aeneis, in Classica et mediaevalia Francisco Blatto septuagenario
dedicata, a c. di O.S. Due - N. Friis Johansen - B. Dalsgaard - A. Larsen, Kébenhavn 1973,
276-79 (spec. per I'ulteriore associazione ‘etimologica’ di venenum-vena con Venus); O'Hara,
True Names, 128. Per Venus-vinum cf. supra, n. 47.
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