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TRE MEDEE: EURIPIDE, CHERUBINI, GRILLPARZER.
E una postilla sulla Norma di Bellini”

A ogni dramma la sua tinta scenica, le sue parole sceniche.

Quelle concepite da Euripide per Medea rievocano un mito gia ricco di un
suo passato! e lo plasmano in forme nuove, delineando per la protagonista il
ritratto di una ‘alteritd’ perseguita a pi livelli, propria della donna straniera,
che limita considerevolmente un ruolo pitl antico: quello della maga, della ni-
pote del Sole e della sacerdotessa di Ecate, anche se tale presenza continua a
trasparire dall’ordito del dramma euripideo? Non a caso la scena finale, fa-
cendo apparire Medea sul carro del Sole, rappresenta un ritorno all’Antico
che non pud trovare I'approvazione di Aristotele’: quel Finale doveva sembra-
re anche al pubblico fuori della norma, e 1'uso della mechane, poi, oltre ad es-
sere ‘esterno’ alla drammaturgia peculiare di Medea, doveva richiamare alla
memoria una presenza sovrumana che proprio il resto della tragedia euripidea
aveva contribuito a emarginare. Anche qui - affermano non pochi studiosit - ci
attenderemmo la donna, la madre, la straniera’; non comunque il personaggio
che si muta nel deprecato deus ex machina e che sembra far regredire quanto
il drama, fino a quel momento, ha realizzato sulla scena nel rispetto del
verisimile.

L’alto avvenire che Medea ebbe nel teatro europeo sembra avallare, in
buona parte, queste perplessita, poiché noi ritroviamo costantemente, dopo
Buripide, le tracce, i reimpieghi, le neoformazioni dell’'umanita di Medea® e

Questo lavoro deriva da una relazione tenuta alla Generalversammlung della Gérres-
Gesellschaft (Passau, 27 settembre - 1 ottobre 1997). Ringrazio il Prof. Hans-Jirgen
Tschiedel e il Dr. Hans-Joachim Cristea-Vasile, dell'Universita Cartolica di Eichstiitt, per i
consigli che con grande cortesia hanno dedicato a queste pagine.

1 Cf. L. Séchan, La légende de Médée, REG 40, 1927, 234-310; Euripides, Medea, The Text
Edited with Introduction and Commentary by D.L. Page, Oxford 1938, XXI- XXXVI; A.
Lesky, La poesia tragica dei Greci, tr. it., Bologna 1996, 447-50; M. Schmidt, in LIMC, VI 1,
s.v. Medeia, Ziirich-Miinchen 1992, 386-87.

(X}

Cf. G. Gellie, The Character of Medea, BICS 335, 1988, 15-22, ed anche I. Caimo, Umnanitd e
verita nella figura di Medea di Euripide, Dioniso 6, 1937-38, 89-108.

3 Poet. 1454 b 1-2.

Cf,, e.g e con varieta di accenti, G.M.A. Grube, The Drama of Euripides, London 1961, 164;
H.DF. Kitto, Greek Tragedy, London 1961, 198-200; U. Albini, Divagazioni su una scena
della ‘Medea’ di Euripide, SCO 19-20, 1970-71, 132-39; I. Worthington, The Ending of
Euripides’ ‘Medea’, Hermes 118, 1990, 502-05.

Anche se il Finale euripideo potrebbe evidenziare la ‘alterity’ di Medea: cf, C. Sourvinou-
Inwood, Medea at a Shifting Distance, Images and Euripidean Tragedy, in J.J. Clauss-S.I,
Johnston, Medea, Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy, and Art, Princeton 1997,
288-94.

Cf. K. von Fritz, Die Entwicklung der Jason-Medea Sage und die ‘Medea’ des Euripides, A&A
8, 1959, 33-106; A. Dihle, Euripides’ ‘Medea’, SHAW, 1977, Abh, 5, e M. Fusillo, La Grecia
secondo Pasolini, Mito e cinema, Firenze 1996, 132-38.
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del suo degenerare’, cosi efficacemente rappresentato dal poeta antico nella
simbiosi di razionalismo e passione, di phrenes (0 psyche) e thymos®.

Nel dedicarci ad alcuni momenti di questa vicenda scenica, il nostro
Incipit corrisponde a un tratto ben definito del personaggio di Euripide:
Medea, donna straniera, subisce un’ingiustizia d’amore, né Giasone ha co-
scienza dei doveri a lui richiesti dal talamo nuziale®: la loro separazione
esprime pertanto la dicotomia fra due mondi destinati a non intendersi, a
rimanere divisi in quanto il loro pensiero & naturaliter incapace di evitare lo
scontro. La donna tradita che Euripide ambienta nell’Atene del 431, la donna
che maledice il Giasone spergiuro, riflette una realta storica e prima di tutto
umana condivisa da numerose donne ateniesil?, vittime di una identita ‘barba-
ra’ che - dopo la nota legge promulgata da Pericle nel 451-450'1 - non consen-
tiva, né a loro né ai loro compagni, di garantire ai figli il diritto, la dignita di
essere cittadini ateniesi. Poiché tale status esige, ora, genitori che siano
entrambi nati ad Atene, il triste epilogo di tante unioni contratte oltremare
non pud che essere il ripudio, da parte dei loro compagni, delle donne stranie-
re, di quelle spose cui 'ampliarsi della talassocrazia ateniese li aveva pres-
soché ‘destinati’.

In Medea, perd, il dato storico pil ‘contingente’ si sovrappone ad un altro,
di entitd minore per il risvolto ‘attuale’ del dramma, e invece determinante nel
sollecitare la dinamica, la verisimiglianza della tragedia. Si tratta dell’adikia,
dell'ingiustizia d’amore commessa da Giasone che situa nel lechos la ragione
prima del dramma'?, spingendo Medea ad attuare, con gradualitd ma inesora-
bilmente, il suo disegno di vendetta, dal quale ormai, come vittima di adikia,
non pud né deve esimersi.

Secondo un codice di comportamento ben definito nell’eta arcaical®, mai
un partner, nel rapporto amoroso, avrebbe dovuto ricusare la reciprocita, e
comunque sarebbe dovuto soccombere alla dike di Afrodite se fosse stato
capace, responsabile di tanta renitenza. Chiunque non corrisponda I'amore
incorre infatti nella vendetta divina e viene perseguito per la sua adikia. Nel
caso di Medea, siamo inoltre nell’ambito di un’infedeltd coniugale, del patto

7 Cf. C. Segal, Euripides’ ‘Medea’: Vengeance, Reversal and Closure, in Médée et la violence,
Pallas 45, 1996, 15-44; id., On the Fifth Stasimon of Euripides’ ‘Medea’, AJPh 118, 1997, 167-
84.

8 Cf. H. Foley, Medea’s Divided Self, ClAnt 8, 1989, 61-85.

Ricordo le splendide pagine di B. Gentili, I "letto insaziato" di Medea e il tema dell'adikia a
livello amoroso nei Lirici (Saffo, Teognide) e nella ‘Medea’ di Euripide, SCO XXI, 1972, 60-
72. Cf., inoltre, C. Prato, La ‘Medea’ di Euripide e la AIKH di Afrodite, AFLL 5, 1969-71
(1973), 37-51.

10 Cf. G. Tarditi, Euripide e il dramma di Medea, RFIC 35, 1957, 354-71 = Euripide, Letture
critiche, a c. di O. Longo, Milano 1976, 79-96.

1L Cf, Arist. Ath. Pol. 26.4 € Plut. Pericl. 37.3, su cui v. Tarditi, Euripide, 366 s.
2 Vd. anche V. Citt, Tragedia e lotta di classe in Grecia, Napoli 19962, 133-34.

Oltre a Gentili, 63-67, vd. M.G. Bonanno, Osservazioni sul tema della "giusta" reciprocitd
amorosa da Saffo ai Comici, QUCC 16, 1973, 110-20.
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d’amore che & stato infranto e che ulteriormente rende il lechos un punto
focale del dramma; sempre subordinato, perd, a quel particolare concetto di
dike di fronte al quale i giuramenti medesimi riescono meno vincolanti'4,

Questa la legge etica di Medea, che compenetrando I'antica barbarie della
donna orientale ne smuove il thymos, imprevedibile e irrefrenabile, e infiam-
ma la vis tragica della protagonista. Soprattutto, I'adikia subita incide sulla
donna straniera, sul thymos di Medea épnuog e &moAwg (v. 255) a Corinto, nel-
la sua assoluta solitudine. Il thymos - qui realmente fumus - produrra effetti
devastanti, e Medea ne & lucidamente consapevole (vv. 1078-080). Il suo, infat-
ti, non & un dramma fra razionalitd e impulso incoercibile, bensi un dramma
del suo animo esasperato, di un leidenschaftliches Temperament'® che si vota ad
un’azione determinata, senza che le due entita si sacrifichino reciprocamente.
Il richiamo alla violenza si impone sempre piil e induce Medea a enucleare,
sulla scena, i modi di una vendetta consumata unicamente a danno di
Giasonels,

Accanto al thymos, la sophia.

Medea, sola ed esule, & pit volte definita ‘sapiente’ (vv. 285, 303-05, 384-
85, 407, 539 5.)17, e questo ne accresce il solipsismo. La sophia di Medea &
infatti quella di una donna che altri ritengono inferiore, abile soltanto a pre-
parare incantesimi, a ingannare'®. Ma proprio in questo consiste la sua ‘sapien-
za’, tipicamente euripidea, che non le viene riconosciuta: nel rendere accessori
al suo carattere, al suo protagonismo, i pharmaka tradizionali; quelli che so-
vente, nell’evolversi del mito, hanno reso Medea erede della Circe omerica e
quelli medesimi cui ora essa ricorre con tutta la sua fechne, ma solo al fine di
realizzare compiutamente la sua vendetta. E il ruolo della maga ci appare an-
cor pill sminuito se noi consideriamo il rapporto negativo che Medea si trova
ad instaurare, nel mythos rivisitato da Euripide, con la poesia tradizionale, con
le Muse dal nobile passato, rimaste costantemente un punto di riferimentoe nel
Sapere ellenico.

Difficile status, secondo la mentalitd dei Greci, quello delle donne in ge-
nere e delle donne ‘sapienti’ in particolare. Per Medea (per Euripide), queste
risultano tali soltanto nell’ordire i kaka; anzi, proprio loro, amechanotatai a
compiere il bene, si rivelano sophotatai artefici di sventure (vv. 407-09). Fino
ad ora, infatti, le Muse hanno celebrato Uapistosyna delle donne, ma Apollo
non ha mai attribuito alla loro gnoma il canto divino (vv. 421-26). E tutto que-
sto si pud ben comprendere alla luce degli eventi, dell’esperienza, Anche se

4 Cf, Aesch. Eum. 217-18 e Gentili, 67.
15 Cf. E. Schlesinger, Zu Euripides’ ‘Medea’, Hermes 94, 1966, 29 s.
16 Cf, Dihle, 13-18; Lesky, 462-66.

17 Cf, in genere, D. Lanza, SO®IA e ZQ@®POZYNH alla fine dell’etd periclea, SIFC 37, 1965,
pp- 172-88, in partic. pp. 178-80.

18 Cf. Euripide, Medea, introd. e trad. di M.G. Ciani, comm. di D. Susanetti, Venezia 1997, 19-
22621 8.
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esiste una Musa che ama intrattenersi con le donne copiog Evekev (v. 1086),
mai & esistito un canto delle Muse che riuscisse a placare, a lenire i tristi
affanni dei mortali (vv. 195-97)%.

Grazie a tale presupposto, la communis opinio viene stravolta.

Proprio nell’ambito dell'infelice condizione femminile, fra le donne che a
stento potrebbero annoverare nella loro stirpe una che non sia &népovoog (v.
1090), ecco che la sapienza nel tramare, perseguire il male diviene un fattore
discriminante e un tratto caratteriale nuovo per il personaggio di Euripide, in
quanto estromette dall’identitd della protagonista tutto cid che sarebbe in
grado di lenire, di attenuare il dolore umano. La sapienza di Medea, pertanto,
si dimostra inconciliabile con i modi della poesia che i Greci hanno sempre
coltivato e che tradizionalmente, avendo qual fine I’empatia dell’uditorio,
concedeva non poco spazio alle facolta ‘curative’ della poesia, al suo essere un
remedium, un HAPUAKOV.

Né poteva essere diversamente.

La donna cui Euripide affida il suo drama lascia appena trasparire il
ricordo dell’antica magia e quindi palesa una sua sapienza fondata sul lucido
razionalismo, del tutto innovativa. Non & un caso che il successivo racconto di
Apollonio Rodio, serbando maggior credito alla figura della maga, restituisca
a Medea i suoi pharmaka e li renda essenziali al buon esito dellimpresa
argonautica. Ma ora, divenendo il dramma, piu propriamente, un melodram-
ma imperniato sulla figura della donna, ecco affievolirsi e, in parte, scomparire
tutto quanto potrebbe ricordare, anche indirettamente, i poteri magici, incan-
tatori, di Medea. Troppo vicini, questi, ai 8eAktnpix pépuoaka della Circe
omerica, che con il canto antico hanno appunto in comune il thelgein, il fascino
legato all’empatia dell’uditorio che paralizza, secondo i noti timori platoniciZ,
qualsiasi attivita di pensiero e che nel caso specifico di Medea creerebbe
aporie ineludibili con il thymos della donna. Opportunamente, quindi, la Nu-
trice, descrivendo la sua signora come una leonessa inferocita (vv. 187 ss.),
avverte come del tutto inadeguate eventuali parole che potrebbero placarla,
indurla in qualche modo a convivere con la sua nuova situazione. Quelle
parole non esistono, e soprattutto sarebbe vano cercarle nell’ambito della
poesia (vv. 190-91): okalobg 8€ Aéywv KoUdEV TL codoug | Toug npdobe
Ppotolg ovk &v auéptolc.. !

Di contro a questa stoltezza, ecco la sapienza della Musa di Medea e la
rara eccezione costituita da Medea stessa. Non puo essere che lei quell'unica
donna votata alla poesia ‘a motivo della sapienza’, donna nuova ed anche in
questo trasgressiva della morale corrente. A livello di techne, essa utilizza i
suoi pharmaka, ma la sua sapienza & ben altra cosa e corrisponde a una capa-

19 Su questa polemica ‘citazione’ di Euripide vd. Ciani-Susanett, 161 s,

20 Cf. E.A. Havelock, Cultura orale e civilta della scrittura, Da Omero a Platone, tr. it. Roma-
Bari 1973, in partic. pp. 119-133.

21 Sul passo v. Page, 84 s.; G. Paduano, La formazione del mondo ideologico e poetico di
Euripide, Alcesti - Medea, Pisa 1968, 270-71, e ora G. Crane, A Change of Fashion, and
Euripides’ Medea 190-203, Mnemosyne 43, 1950, 435-37.
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cita decisionale profonda che & tutt’'uno con il suo thymos. Drammaturgica-
mente, non esiste alcuna discrepanza fra i bouleumata di Medea e il suo thy-
mos?2, ma una loro coesistenza nell'impegno che ormai imprime all’agire la
‘necessita’ della vendetta.

Dunque, un fatto esterno - 'adikia oggettivamente subita - e uno interno -
la donna che sceglie di non essere pill maga - inducono e poi costringono Me-
dea a vendicarsi di Giasone attraverso i figli, a ‘relativizzare’ non pochi luoghi
comuni dell’etica tradizionale, forte del suo essere barbara e pertanto affatto
indipendente quanto a gindizio. Sono tutti elementi, questi, che usurpano
I'eroismo meramente esteriore di Giasone, la sua pretesa di ritenersi superiore
e interprete autentico dell’etica eroica, di fatto reclamata solo a parole per
riaffermare la ‘barbarie’ di Medea®.

L’alterita di Medea dimostra quanto il cosmo di Giasone sia inconsistente
e promuove nei suoi confronti un’azione disgregatrice. Ancor meglio, & sem-
pre la ‘sapienza’ di Medea straniera a svuotare di significato il pensiero del
greco Giasone, a metterne in luce contraddizioni e fragilitd. Giasone risulta
privo di ideali. Le sue preoccupazioni sono esclusivamente di ordine materia-
le; riguardano il recupero di beni perduti e la salvaguardia della stirpe, ma
nulla percepiscono della realta affettiva, ed anche passionale, che Medea tenta
di trasmettergli. Il thymos di Medea ne riafferma ancora una volta I'unicit, il
protagonismo?, inabile a suscitare in Giasone una scintilla, un’eco del suo
tormentato sentire. A Medea protagonista si deve un Giasone che ci appare
personaggio debole nell’azione scenica, ma certamente non sterile nella tradi-
zione successiva, archetipo di caratteri dalle umanissime incertezze che dinan-
zi alla crisi, alla scomparsa dei valori in cui ritenevano di credere reagiscono
con la loro innata amechania®.

Questo il tempo tragico in cui si ambienta il protagonismo di Medea.
Tempo reale di una contingente ‘sapienza’ e prospettiva futura di altri spazi
che tale sapienza dovrebbe poter acquisire. Un tempo in cui l'infelice con-
dizione della donna riesce nondimeno a imporsi e a invertire i ruoli. E infatti
Medea ad assumersi responsabilitd ‘eroiche’, a segnare un rovesciamento di
cui la poesia medesima dovra prendere atto. Nel tempo che fluisce, tutto pud
essere suscettibile di modifiche: poxpog 8 alwv éxet | TOAAG pev duetépov
Gudpiiv te poipav eineiv (vw. 429 s.). E, forse, riuscird al Tempo quel che non
22 Cf. i vv. 1079-080, su cui v. H. Diller, BYMO3 AE KPEIZYX0QON TON EMON
BOYAEYMATQON, Hermes 94, 1966, 267-75; Foley, 67 s., e Lesky, 466 s.

33 Cf. K. von Fritz, Antike und modeme Tragédie, Berlin 1962, 322 ss.

24 Cf. Paduano, in partic. pp. 217-71, e Citti, 159-62; D. Boedeker, Becoming Medea,

Assimilation in Euripides, in Clauss- Johnston, 127-48.

2 Sara Apollonio Rodio a sviluppare il carattere amechanos di Giasone: ¢f. F. Vian, IHZON

AMHXANEQON, in Studi in onore di Anthos Ardizzoni, a c. di E. Livrea e G.A. Privitera, II,
Roma 1978, 1023-041.

% Cf. BM.W. Knox, The Medea of Euripides, YCIS 25, 1977, 193-225, trad. in Euripide, Medea,
introd. di B.M.W. Knox, trad. a cura di L. Correale, Milano 1995, 9-42.
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& riuscito alla Poesia, incapace di ‘mediare’ un canto che si schiudesse alla
forza emotiva di una donna, alla sua insondabilita. Il Tempo, o non piuttosto -
potremmo chiederci - una Tradizione nel suo complesso, quale i secoli succes-
sivi hanno costituito grazie all’apporto di altre Muse? Certamente, anche que-
sto & accaduto, rendendosi le parole sceniche suscettibili di infinite variazioni,
soprattutto se sorrette dal potere evocativo di cui la Musica soltanto pud dirsi
custode e interprete suggestiva.

Quel che subito colpisce in Médée di Cherubini & lo spazio che la musica
lascia alla drammaturgia, per cui quest’opera richiede un’interprete assoluta,
un soprano che possegga spiccate doti di attrice drammatica. Nulla, infatti,
pud essere pil significativo, in proposito, del successo ottenuto da Maria
Callas, che riesumd Medea dall’oblio?” e ne interpretd incomparabilmente
I"*espressionismo’ musicale, rendendo verisimili sulla scena le contraddizioni
innate in questo personaggio tragico: quelle proprie della donna che si vendica
usando violenza alla madre e quelle peculiari della sposa tradita, che soffoca
quanto rimane del suo amore per recuperare la sua dignita, direi la sua
regalit, significando con questa dicitura non tanto la coscienza di una stirpe,
quanto il grado pit alto e pill consapevole dell'identiti femminile.

Medea fu realmente un evento singolare, per il 1797 e per il dibattuto
‘accademismo’ di Cherubini, per la sua formazione e il suo gusto?, solitamente
cosi legati alla Scuola classicheggiante e qui, invece, cosi indipendenti nel
cercare forme nuove, nel superare gli schemi della tradizione. La tragedia mu-
sicale scolpisce a tutto tondo il personaggio nella sua ossessivitd, sorretta da
una melodia scabra che solo nelle parti minori di Neris e di Creonte sembra
attenersi alla convenzione settecentesca?.,

E si spiega.

Il libretto steso da Hoffmann®® discende dalla tragedia di Corneille, e

27 La prima di queste esecuzioni risale al 7 maggio 1953, nell’ambito del Maggio Musicale
Fiorentino, e fu diretta da Vittorio Gui. Medea mancava dalle scene dal 1909, Cf. una
rassegna di queste rappresentazioni in V. Della Croce, Cherubini e i musicisti italiani del suo
termpo, 11, Torino 1986, 368-72, 580-84, e, soprattutto, la bella recensione scritta da Montale
sul Corriere della Sera per la rappresentazione scaligera del 1961, diretta da Thomas
Schippers: E. Montale, Il secondo mestiere, Arte, Musica, Societd, a c. di G. Zampa, Milano-
Verona 1996, 777-81. Cf. inolire, A. Damerini, Rivive ‘Medea’ di Cherubini, RMI 56, 1954,
61-67.

28 Ancor oggi ne sono documento interessante le pagine di L. Picchianti, scritte per favorire una
maggiore conoscenza di Cherubini nella sua Firenze. Cf. Notizie sulla vita e sulle opere di
Luigi Cherubini raccolte da Luigi Picchianti Fiorentino, Milano 1843,

¥ Cf. G. Confalonieri, Cherubini, Prigionia di un artista, Torino 1978 (= Milano 1948), 295 ss.;
V. Della Croce, in Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e dei Musicisti, diretto
da A. Basso, Le Biografie, I1, Torino 1985, 205-07; S.C. Willis, in The New Grove Dictionary
of Opera, ed. §. Sadic, I, New York 1992, 834 s.; Montale, 778-79.

30 Sulla sua struttura v. A. Caiazza, Medea: fortuna di un mito, Dioniso 59, 1989, 39-44,
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quindi & pit vicino a Seneca, alla sua demoniaca interpretazione del mito, che
non a Euripide. Anche se la vicenda si accosta alla trama euripidea, la musica
di Cherubini si avvale delle polivalenti suggestioni che solo quest’arte possiede
per suffragarne un ritorno al testo ma al contempo per prenderne le distanze,
per mettere in scena la donna tradita che torna ad essere, di fatto, la maga, la
nipote di Ecate. Nella sua ricostruzione dell’ Antico, Cherubini abbandona ca-
tegorie di pensiero (e pregiudizi) che sono del suo secolo e ci restituisce una
tragedia pervasa dal furor, come se il demone avesse catturato il musicista me-
desimo e lo spingesse ben al di 12 di dove era giunto il thymos euripideo, in
una ricerca spasmodica, in una tinta al color bianco ricreata senza soluzione di
continuita.

Il libretto, dicevamo, non si addice a questa musica, e ancor meno la
rigida prassi del Teatro Feydeau, che impose a Cherubini i dialoghi parlati -
dodici anni piu tardi musicati da Franz Lachner -, obbligandolo a interruzioni
nel testo, a sacrificare l'efficacia dei recitativi musicati. Tutto questo era nel
solco della tradizione classica e francese, e nel rispetto di tale normativa il
libretto si limita a descrivere, ad ambientare la vicenda entro il canone della
compostezza, di un cosiddetto 'meccanismo’, che, tutto preordinando, di fatto
finisce con I'appiattire lo spessore del dramma antico e le sue potenzialita
sceniche3!l, Il musicista, invece, si avvale di una libertd senza precedenti,
singolare anche in rapporto al resto della sua produzione, e affatto priva di
rispetto per le cosiddette ‘buone maniere’ del diciottesimo secolo. Prima
ancora che allo spessore della protagonista, si pensi, ad esempio, al carattere
dei Cori, mai convenzionali anche quando introducono la sfilata degli Argo-
nauti o le nozze di Giasone e Glauce; mai decorativi e sempre in grado di far
presagire la minaccia incombente, di superare le circostanze, contingenti e
‘formali’, cui, di per sé, sarebbero vincolati.

La Médée di Cherubini ripristina sullo spazio scenico le recrudescenze, le
ossessioni che erano state di Euripide, forzando la tinta scenica delle parole
per immergerle nella violenza di cui la donna tradita si rende responsabile. Il
coesistere euripideo dei bouleumata e del thymos torna ad esprimere tutte le
sue bivalenze, a integrarsi senza smagliature nel carattere della protagonista, a
delinearne in un Crescendo I'azione vendicatrice, per cui la madre soffoca il
proprio sentire e lascia che la donna porti a compimento quanto il suo furore
le ispira.

Un furore che tuttavia conosce gradazioni diverse, che ingloba in una
climax le inquietudini della madre affettuosa e la perversione cui giunge la
crudezza del’amante. Basti pensare all’Aria dal primo atto «De’ tuoi figli la
madre», dove Medea esprime tutta una varietd di accenti, dal patetico al mi-
naccioso, quando ritiene che Giasone possa ancora mutare il corso dei propri
pensieri. Come non ravvisare, in queste tonalitd, 'eco del pathos euripideo,
che invera il tragico muovendo dalla realta affettiva, da sentimenti che do-

31 Cf. Confalonieri, 297-302.
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vrebbero persuadere gli uomini a un diverso, opposto comportamento? E co-
me non avvertire, all’ascolto del terzo atto - il piti cherubiniano, anche per il
minor spazio lasciato dal compositore ai dialoghi parlati - il rigore di una
‘necessitd’ tragica cui anche Medea deve sottostare, sacrificando persino se
stessa alle esigenze della scena? In questo, il suo Ego & realmente ‘euripideo’,
sollecitato da sentimenti contrastanti che tuttavia richiedono alla protagonista
un’unica decisione, alla quale essa aderisce con la fierezza di chi ormai sa di
non potere, né volere, fare diversamente «... Del fiero duol che il cor mi
frange, nulla mai vincera l'orror...». La madre oppone un’ultima resistenza, ma
& consapevole che il suo cuore ha gia deciso: «E che? Io son Medea... Come
puoi tu pensar d’esser madre? Come puoi ascoltar del cor la voce arcana?».
Solo I'alto potere evocativo della musica dice a noi quel che i versi non
riescono a dire, ci consente di percepire la risoluzione di un dilemma che
ormai non divide piu il cuore di Medea, tutt'uno con il furore, con la volonta
di distruggere. Ecco dunque l'invocazione all’Erinni e alle Furie e, da ultimo,
non il soggiorno ad Atene presso Egeo, come enuncia il Finale di Euripide,
bensi 'avvio agl’Inferi, dove - & I'ultima minaccia - Pombra di Medea
attendera Giasone.

Il gran fuoco che divampa sulla scena e distrugge Ia casa ove si & consu-
mato 'omicidio bene corrisponde al Finale da noi atteso, cui I"espressionismo’
di Cherubini ci ha preparato gradualmente e inesorabilmente, con una musica
che evoca una tinta parossistica nelle sue anomalie, nelle sue pause, nelle dure
sonorita di cui il suo autore innerva il racconto; e, soprattutto, nei due preludi
‘beethoveniani? con cui, tumultuando I'azione verso I'epilogo, Cherubini
esaspera la tinta scenica a tal punto da volerla quasi prosciugare, redimere da
stilemi che non siano incisivi, essenziali. E con questo, il compositore recupera
un’altra categoria euripidea: quella dell’'unitd drammatica. Realmente la mu-
sica domina l'intreccio, crea una sequenza insopprimibile, esagitata ma da ac-
cogliere nella sua interezza, impossibile a frammentarsi. Come appunto racco-
mandava Aristotele33, se noi pretendessimo di ‘isolare’ delle parti, il Tutto ne
sarebbe compromesso.

L'unita inderogabile di questo melodramma rafforza Medea nel suo ruolo
di protagonista, di donna incapace di rassegnazione. Una Medea, quella che-
rubiniana, in grado persino di accentuare il tormento del personaggio antico,
aprendogli spazi nuovi sulla scena europea®. Anzi, nel cuore dell’Europa,
dove Palterita e la ‘barbarie’ avrebbero trovato il loro Aumus piu che altrove, e
quindi ulteriori, pregnanti soluzioni drammatiche.

32 Cf.in part. A. Schmiz, Cherubinis Einfluss auf Beethovens Ouvertiiren, NBJb 2, 1925, 104-18.

33 Poet. 1451 a 30-35.

¥ Cf, eg, W.-H. Fricdrich, Medeas Rache, in Euripides, hrsg. von E.-R. Schwinge, Darmstadt
1968, 177-84 (NAWG 4, 1960, 67 ss.).
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Di tutt’altra natura sono la genesi e i criteri compositivi della Medea di
Franz Grillparzer.

Intanto, il poeta austriaco avverte I'esigenza di una pit ampia struttura e
riesuma quella trilogia® che consente di protrarre (e diluire) I'azione scenica,
recuperando le ascendenze della saga argonautica e quindi I'antefatto al mito
vero e proprio di Medea. Storicizza, inoltre, in maniera affatto personale I'al-
terita di Medea, evidenziando lo scontro fra i due mondi e i pregiudizi, le in-
comprensioni che da questo derivano®. Proprio qui Grillparzer?” individua il
nucleo del ‘tragico’, la sua ragione di esistere sulla scena. In realti, secondo un
paradigma caro all’etd romantica, la ‘civile’ Ellade e la ‘barbara’ Colchide non
sono affatto tali. I ruoli andrebbero invertiti, ma sarebbe molto arduo, poi,
tracciare una netta linea di demarcazione fra di loro. L’alteritd diviene un
fatto esistenziale in Grillparzer e riguarda anche la figura di Giasone,
segnando ulteriormente il tramonto dell’ideale eroico che quegli, per altro,
aveva cessato di impersonare gia nella Grecita, con Euripide e soprattutto con
Apollonio Rodio. Il Giasone di Grillparzer non ha pitt nulla da perdere, non
pud nemmeno avvalersi dell’apparato eroico che ancora riveste - indebitamen-
te - in Euripide; la sua fama & stata compromessa dall’impresa, che avrebbe
dovuto recargli la fama e che invece gliel’ha offuscata, e vana si rivela la sua
ricerca di un ruolo nuovo al fianco di Creusa (vv. 1523 ss.). Se realmente
volesse ritrovare se stesso, dovrebbe trarre profitto dal comportamento di
Medea, dalla sua lezione di maturitd, e non smarrirsi nello sterile ricordo del
passato e delle occasioni perdute. Ma Giasone & impari al compito, e lui che
era stato I'eroe si rivela un ‘uomo senza qualitd’ ante litteram.

Nella Vienna del 1820, e soprattutte nell’'ultimo dramma della trilogia, il
tragico si umanizza® e Medea torna ad essere donna: fin dall'Incipit del
dramma, quando sotterra i simboli del suo potere magico, all’Explicit, dove
non troviamo carri alati, ma un ultimo incontro con Giasone. Questa donna,
perd, benché ancora capace di amare e ancora provvista di una speranza
d’amore®, conosce anche la fragilita nella sua ricerca di una possibile
soluzione, nella sua sua sofferenza, messa alla prova dagli eventi che poi la
indurranno a compiere, e dignitosamente, la pii nobile - ed anche la pitt
‘Tomantica’ e la pil ‘austriaca’ - delle scelte: la rinunzia®, perseguita al fine di
un recupero, di un riscatto della propria persona.

L*Addio’ di Medea a Giasone (vv. 2327 ss.) esprime quell’ideale del

35 Cf. F. Grillparzer, Medea, introd. ¢ note a c. di L. Vincenti, Milano 1963, 7-12; F. Grillparzer,
Dramen 1817-1828, hrsg. von H. Bachmaier, II, Frankfurt am Main 1986, 803-23; Caiazza,
58-59.

36 Cf. la Premessa di Cl. Magris a F. Grillparzer, Medea, a c. di M. Longo, trad. di C. Magris,
Padova 1994, 9-14.

37 F. Grillparzer, Autobiografia, tr. it. Milano 1979, 117.
3 Cf, la Postfazione di M. Longo in Grillparzer, 198-207.
3 Cf. Ciani-Susanetti, 35-39.

40 Cf. C. Magris, Il mito absburgico nella letteratura austriaca modema, Milano 1963, 110-16.
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Congedo che la civilta della Mitteleuropa, nella fase del suo epilogo, vivra
integralmente, come espressione, sigillo di una nobile identita. E una rinunzia
definitiva a una condizione instabile, anche se amata, a un mondo nel quale
non & possibile avere un ruolo compatibile con la propria realta affettiva;
dunque una verifica dell’essere soli, cui si reagisce con un atto carico di
rimpianto, e proprio in questo ‘attivo’, ricco dell’'unica energia possibile
quando il tramonto sembra essere in grado di travolgere ogni resistenza di
umanita. Tale & la ‘necessitd’ della Medea di Grillparzer, drammaturgicamen-
te paragonabile all’azione scenica che Euripide aveva affidato alla passione,
alle potenzialitd emotive di ben altra donna.

Dunque, una Medea profondamente diversa dall’archetipo euripideo e
dalle successive geminazioni di un Seneca o di un Cherubini.

E nondimeno, un filo sottile sembra legare 'opera di Cherubini al dram-
ma di Grillparzer. Médée fu rappresentata a Vienna in quegli anni, e il poeta
dimostra di conoscerlal. Non possiamo dunque escludere che la sua lettura
introversa del mito abbia preso le mosse anche dall’ascolto della musica di
Cherubini. Certo, il tema della rinunzia non £ di quest’ultimo, come non lo &
stato di Buripide, ma la musica di Cherubini esalta le contraddizioni che divi-
dono il cuore della sposa e della madre e le invera in una tinta inconfondibile,
pitt che presaga delle suggestioni romantiche. Si pensi al colore scenico rie-
vocato dai preludi cherubiniani, tramite ai dilemmi tragici e alle lore impe-
tuose risoluzioni, e all’asprezza del paesaggio che, in Grillparzer, fa da sfondo
alla scena di addio, e quanto ne ricava, in entrambe le situazioni, il rilievo
tragico della protagonista. Anche se i due drammi prospettano soluzioni di-
verse, in essi troviamo non tanto la donna ‘sapiente’, cui ci aveva posto dinanzi
Euripide, quanto la donna sola, sia essa tale perché il suo Ego la spinge al
limite massimo della passione o perché le chiede di interrogarsi definitiva-
mente sulla propria identitd. Medea non si limita, in quest’ultimo caso, a
recidere con violenza il rapporto con lo sposo e con i figli, ma si prova ad
assorbirlo nel proprio Ego, a farvi fronte nel suo vivere quotidiano. E la scelta
non sard meno ‘tragica’ solo perché si compie in una sfera che non & pii quella
della maga, del mito tenebroso ed arcano; se mai, anche di questo il poeta ro-
mantico si giova per approdare a un esito diverso, e perd meno lontano di
quanto si potrebbe pensare dalla romitezza originaria. Dopo I'orrore cosmico
del mito, ecco il tormento nel vivere la propria inquietudine giorno per giorno.

Medea constata dunque il suo isolamento. Deve arrendersi dinanzi a Gia-
sone (v. 1574 «Es ist vorbeil...»), preoccupato unicamente di vivere in pace (vv.
1553 ss.); deve rinunziare anche ai figli, che non la vogliono come madre e le
preferiscono la mite Creusa (vv. 1676 ss.), e deve rinunziare a se medesima, al-
la violenza che & il suo retaggio antico e che pur conosce nel dramma di Grill-

41 Significativa, in proposito, la Vorarbeit numero 5: «Kreusa fiihit Mitleid mit den Kindern,

Medea dadurch beleidigt. Die Kinder, von ihrer Mutter gescholten, fliechen zu Dirzen
<Name der Kreusa in Cherubinis Medea-Oper>, Medea schleudert sie zuriick». CI.
Grillparzer, 772.
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parzer (vv. 1086 ss.). Si illude, in un primo momento, che gli strumenti magici
le restituiscano i suoi poteri e, con essi, la sua forza, la sua volonta (vv. 1985
ss.), ma deve infine sottostare alla sorte mutevole e al destino immutabile (vv.
2071-072), i due scenari nei quali si ambientano il suo faticoso esistere e Pac-
quisita consapevolezza della sua rinunzia. Il dramma di questa Medea non si
chiude nel segno della violenza, anche se ad essa la protagonista fa ricorso, uc-
cidendo i figli non solo per colpire Giasone, ma anche Creusa (vv. 2155-159),
la donna che le avrebbe tolto, suo malgrado, il ruolo e di sposa e di madre.

Medea & del tutto estranea, isolata, realmente ’straniera’; a differenza di
quanto accade alla Nutrice Gora, la ‘barbarie’ & divenuta in lei una parte della
sua psiche, appunto un colore dell’anima, una motivazione determinante del
suo modo di prendere congedo.

E ancora un confronto euripideo a fornirci questa certezza. L’eroina di
Euripide riteneva che fosse un suo dovere evitare lo scherno dei nemici, ma
tale atteggiamento, in Grillpazer, & pil caratteristico di Gora, della Nutrice cui
pili che a Medea si addicono I'alterita, I'orgoglio di essere ‘diversa’ in Grecia.
Anche in questo caso, la Medea di Grillparzer pensa in primo luogo ai figli*2,
non a sé, e pilt oltre & sua preoccupazione che i figli suoi e di Giasone non
siano derisi dai fratellastri (vv. 1584, 1789-790). Il topos arcaico che ascrive il
dileggio dei nemici fra i mali pit grandi*? viene qui adattato a una realtd
diversa, devoluta alla pietas filiale e non alla propria difesa. E non tragga in
inganno il fatto che Medea ammette di essere divenuta «den Feinden, statt ein
Schrecken, Gespétt» (v. 1876). Questa & la massima disillusione di colei che
un tempo & stata la maga e che ora deve constatare, non impedire, la sua com-
pleta emarginazione, dagli altri (v. 1907) cosi come dai figli (v. 2137). Medea ¢
ormai oggetto del riso altrui, né puo fare a meno di ammettere che persino i
suoi figli, in questo, si uniscono ai suoi avversari. Rievocando lontane ascen-
denze, il personaggio umanissimo di Grillparzer corrode o ridimensiona varie
entitd di una memoria letteraria, donna straniera in un mondo che le & stra-
niero. Ed anche in tal caso la lettura del mito conduce a una relativizzazione,
avviata da Euripide nel solco dell’Antico, anche se quella di Grillparzer reca
I'impronta della sua epoca. Indubbiamente, secondo 'auspicio euripideo®, il
Tempo ¢ intervenuto a modificare pill realtd, ma ora la sua azione si esaurisce,
ne viene fissato un istante ‘acronico’. Per Medea, piit non esiste il passato da
rimpiangere, e nemmeno un futuro da attendere con ansia; esiste il momento
attuale, da cui volgersi al futuro con dignita, con animo il pil possibile sereno:
«Der Augenblick, | Wenn er die Wiege einer Zukunft ist, | Warum nicht auch
das Grab einer Vergangenheit?» (vv. 114-16).

42 Cf.iwv. 1184-185 «Erst meine Kinder will ich haben, - | Das andre findet sich».
Cf. particolarmente Eur. Med. 381-83, 1049 s. €, sul tema nell’etica arcaica, Bonanno, 111 s.
4 Cf.,, supra, Eur. Med. 429-30,

=y




E infine, perché Norma?

Perché anche questo melodramma, rievocado il contrasto fra Romani e
Druidi che divide 'amore di Norma e Pollione, & Medea di fatto, se non di
nome*, e perché la vicenda della sua rappresentazione - e della sua fortuna -
non senza significato ¢i ricorda quella di Medea.

Opera che alla Prima, il 26 XII 1831%, suscitd sconcerto nel pubblico della
Scala e che poi, anche nel successo, si riveld sempre esigente nelle sua ri-
chiesta di un coinvolgimento, di una partecipazione emotiva, al punto di meri-
tare gli appellativi di ‘grande Infelice’, ‘grande Esclusa™’. Accreditano queste
difficolta di performance non solo le complesse ragioni native di Norma, la sua
strumentazione, cosi intimamente connessa alla melodia da parere esile in pilt
punti*, Anche e soprattutto, € la continuita di una tradizione interpretativa a
confermare il vigore tragico e I'afflato euripideo di quest'opera, a legarla
indissolubilmente, per noi, a Medea e a Médée. La voce di Maria Callas, il suo
temperamento, non ci consentono, infatti, di separare due ruoli che ripropon-
gono in veste romantica la figora di una medesima eroina. Anche se con esiti
diversi, & pur sempre un ifer antico ad essere ripercorso: nella realta scenica di
Norma viene rievocato il thymos euripideo, e se ne acquieta il furore secondo i
principi della poetica belliniana.

Norma & 'evento scenico nel quale si realizzano pill concrezioni - e non &
il caso, qui, di ripensare alla sbiadita piéce di Soumet che ha ‘provocato’ la
musica di Bellini* -, ma &, ancora una volta, dramma di pathos, nel quale la
musica deve accordarsi alla verisimiglianza del dramma e la melodia avere co-
stantemente una funzione tematica. Ed inoltre, in maniera adeguata al pre-
cetto enunciato da Bellini medesimo, ecco i versi di Romani riecheggiare ‘le
passioni proprio al vivo™,

Come Medea, Norma soffre per la lontananza dei figli ed ancor pit si in-
quieta se li vede vicini a sé; rivela dunque la sua ascendenza euripidea nel
particolare stafus di emotivita iniziale>!, nel dividersi sui figli del suo animo di

45 CI. G. Paduano, Noi facemmo ambedue un sogno strano, Il disagio amoroso sulla scena
dell’opera europea, Palermo 1982, 152-77.

46 Cf. la celebre lettera in cui Bellini riferisce a Florimo l'esito ncgativo della serata: Bellini,

Memorie e lettere, a c. di F. Florimo, Firenze 1882, 397-98.
41 Cf. L. Cambi, Bellini [La Vita], Milano-Verona 1934, 173-80,

48 La strumentazione di Norma, piuttosto, non raggiunge alcuni ‘eccessi’ della Beatrice di Tenda
ed ¢ inoltre cosa diversa dai rischiosi - e per altro sublimi - equilibri di una Sonnambula. Cf.,
in genere, G. Gavazzeni, Scena e retroscena, Una testimonianza, Milano 1994, 199-201.

4% Se non per il cenno che vi dedica Bellini nella lettera ‘al mio caro amico’ «l soggetto &

Norma, tragedia di Mr. Soumet: io la trovo interessante, e se Romani ne ricaveri una bella

poesia, potra venire un bel libretto ..». Cf. A. Amore, Vincenzo Bellini, Arte, studi e ricerche

Catania 1892, 192 5., ¢ V. Bellini, Epistolario, a ¢. di L. Cambi, Milano-Verona 1943, 279 s.

50 I ettera a Florimo del 4 e 5 VIII 1834. Cf. Bellini, 425.

31 Cf. Eur. Med. 36 otuyel 8 noibos otd’ dplic’ ebpaiveta e le parole di Norma a Clotilde
nel I Atto dell'opera: «... Amo in un punto ed odio i figli miei | ... Soffro in vederli, e soffro |
s’ io non li veggo». Sul passo euripideo v. H. Erbse, Studien zum Prolog der euripideischen

iy 7. 28

amante ¢ di madre, dal quale scaturiscono, poi, i diversi modi di un parthos. 1l
pathos, infatti, caratterizza i personaggi di Bellini e giustifica il suo trattenersi
sulla soglia dell’atto pili atroce. Norma si prova a eliminare i figli, ma se ne
astiene e giunge poi a smuovere I'egoismo di Pollione, a fargli riconoscere la
nobilta della sua indole. Norma riesce dunque nell’intento cui invano si sono
rivolte le energie delle Medee che I’hanno preceduta sulla scena, e proprio lei
che ci appare una Medea dal carattere pill attenuato - una Medea in remini-
scenza - ha successo nell’accendere I'animo del suo amante, nel destarne una
sincera ammissione di colpa. Abbiamo dunque una materia altamente tragica
che pero si stempera nel patetico: la donna offesa, la sacerdotessa altera, non
puo dimenticare di essere madre e una volta riaffermata questa sua umanita
non infierisce contro Pollione e contro la sua nuova compagna, benché ne ab-
bia la tentazione e i mezzi. La madre recupera, ‘redime’ la sacerdotessa e la
donna, e le ultime parole di Norma al padre sono ispirate dalla pieta filiale, da
una tenerezza che sublima, nel personaggio, la reminiscenza in atto.

Anche Norma conosce le intemperanze, I'ira, il desiderio di vendettas?, ma
questa grave identita che le viene dal passato & destinata ad altro da una
nuova ‘necessitd’ drammaturgica, come se la donna originata dal modello euri-
pideo giungesse a una nuova dimensione umanistica. E sara sempre il suo Ego
a imporsi, a significare una tragica consapevolezza: «... Son io» & la ‘semplice’

battuta con la quale Norma scioglie la tensione giunta al suo culmine. Non si_

tratta soltanto di ammettere ed assumersi responsabilit, non solo di questo:
dinanzi a Pollione e ai Druidi, '’Ego di Norma reclama una parte che & esclusi-
vamente sua, che reintegra a pieno titolo nel suo ruolo 'amante, la madre, la
donna. E come in Euripide la maga di un tempo e di un rito lontani riduce la
sua presenza scenica a favore della sposa reietta, qui & la sacerdotessa - quale
la conosciamo all’aprirsi dell’opera - a rivedere la sua tempra, a rivisitare
P'orgoglio e I'ira connessi con i suoi riti di sangue, e a dare spazio a una donna
di ben altro sentire. Oltre la violenza, oltre il solipsismo cui il mito ci aveva
abituati, ecco il rifacimento in musica produrre un frutto inatteso, proprio
quando - e non rimane I'unica volta nella storia del teatro - Parchetipo sem-
brava aver ‘dato’ ogni sua potenzialita ed essersi cristallizzato definitivamente.

Invece, interviene il lirismo delle lunghe melodie belliniane a fornire un
ultimo tocco, con la sua serenita, con il suo ritmo essenziale’3, al’Umanesimo
di cui Euripide aveva soffuso il mito antico.

Trento Luigi Belloni

Tragddie, Berlin-New York 1984, 106.

Basti ricordare I"ira’ che induce Norma a reagire alla pace fino ad allora raccomandata e a
percuotere lo scudo d’Irminsul, provocando i Druidi alla guerra con i Romani.

Cf. G. Gavazzeni, Spiriti e forme della lirica belliniana, in Vincenzo Bellini, L’uomo - Le sue
opere - La sua fama, Milano 1936, 125-28.
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