EL PROBLEMA DEL ICTUS Y EL TESTIMONIO DE LOS POETAS*

Si ha existido un punto de fuerte controversia entre los estudiosos de la
métrica, ése es, sin duda, el del ictus. La bibliografia al respecto es abun-
dantisima, y abarca desde la discusi6n de su existencia, primer aspecto en que
se dividen las opiniones, hasta su naturaleza, por parte de los que lo aceptan,
pasando por numerosos estudios sobre su relacién con el acento y su funciona-
lidad en metros concretos.

No pretendemos recoger todas las teorias surgidas al respecto! y todos los
matices con que han sido modificadas, sino, como indica el titulo, atender a las
noticias que los poetas ofrecen sobre la existencia 0 no existencia de un
elemento tan denostado, por unos, como considerado imprescindible, por
otros, en la creacién y percepcion del ritmo poético, lo que nos llevara a
reinterpretar algin pasaje tipico en las argumentaciones sobre el tema y a
tener en cuenta algin otro, hasta ahora, por lo que sabemos, ignorado.

Como deciamos, la primera, y principal, razén de desacuerdo entre los
estudiosos es la polémica sobre la existencia de un rasgo, que, por lo general,
se considera intensivo, en la produccién y percepcién del ritmo, lo que
equivale a cuestionarse el modo en que ese ritmo era ejecutado y percibido.
Los que postulan no s6lo la existencia de ese rasgo, es decir, del ictus, sino
incluso su necesidad, lo entienden como una intensificacién de la voz, pues
consideran que s6lo la intensidad es rasgo susceptible de crear ritmo,
negéndole esa capacidad a la simple ordenacién de cantidades distintas a lo
largo del verso. Sin entrar en los numerosos problemas que un rasgo de este
tipo supondria en la ejecucion de la poesia, sobre todo por el conflicto que se
crearia entre ictus y acento de palabra?, s6lo apuntamos que todas estas
hipétesis se mueven en un terreno dificultoso, pues tratan de la ejecucién de
una lengua cuya realizacién hablada no poseemos, hecho que, no por sobra-
damente sabido debe ser descuidado, pues no se puede afirmar que la can-
tidad no puede ser elemento generador de ritmo ya que no sabemos cémo
‘sonaba’ la cantidad, es decir, se nos escapan los rasgos fénicos que este

Este trabajo ha sido realizado en ¢l periodo de disfrute de una Beca Postdoctoral del Plan
Propio de la Universidad de Granada, convocatoria de 1994 y pertenece al proyecto de
investigacién La doctrina métrica de los romanos, PS90-0240 de la Subdireccién General de
Promoci6n de la Investigaci6n del Ministerio de Educacién y Ciencia.

I Una buena visién globai del tema sc puede ver en J. Luque Moreno, ARSIS, THESIS,
ICTUS. Las marcas del ritmo en la miisica y en la métrica antiguas, Granada 1994, 52-95, En
las pp. 60-63 expone someramente las distintas teorias con sus principales representantes.

()

Algunos saldan la cuestién argumentando que el acento era melédico y gue, por tanto, podia
articularse sin conflicto las silabas intensas a causa del ictus y las acentuadas, que se
caracterizarian por un tono més alto. Testimonios como Cicerén, de or. 3.4, versus saepe in
oratione per imprudentiam dicimus, por el contrario, indican una lectura o recitacion de la
poesia no distinta de la prosa.
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prosodema conllevaba en el latin hablado?, y que bien pudieran ser tales que
bastaran para una produccién y, lo que es més importante, para una per-
cepci6n ritmica®. A esta dificultad se afiade, a nuestro parecer, un plantea-
miento confuso a veces, pues en muchas de las opiniones favorables al ictus no
se encuentra més que la legitimacion de una practica escolar encaminada a
marcar el ritmo de la Gnica forma que para nosotros, modernos, es per-
ceptible, es decir, mediante el acento intensivo, y en otras se asiste a la
confusién de planos o niveles, mezclando lo estructural con lo perteneciente al
plano de la realizaci6n, y esto de forma especial cuando se habla de ictus
mecénico.

Asf pues, no son pocas las dificultades que crea el admitir la existencia de
un golpe de voz que marcarfa las silabas que ocupan los tiempos fuertes de un
verso determinado’, y por eso son muchos los autores que niegan su existencia.
Pero, paradéjicamente, algunos de estos autores hablan de otro tipo de ictus,
igualmente intensivo, al que llaman mecénico, por oposicion al anterior, el
vocilico, y que consistiria en el golpe del pie, la mano, un dedo o una varita,
aduciendo testimonios antiguos para corroborar esta préctica que resulta ain
mas problem4tica que la anterior, por cuanto da entrada en el ritmo poético a
un elemento ajeno al lenguaje y por cuanto confunde adin més sistema y
realizacién, pues deja la posibilidad de marcar el ritmo a un elemento que
s6lo se produce en ésta.

Algunos de los autores que hablan de esta préctica ni siquiera citan los
textos que los han llevado a tal conclusién. Otros, en cambio, se muestran mas
considerados con el lector y aducen testimonios que, en su opinién, avalan la
costumbre de golpear con el pie, la mano o el dedo en determinados momen-
tos del verso, no se sabe muy bien con gué finalidad.

Un autor como Boldrini¢ plantea la cuestién en su justa medida pues

vincula el ictus vocalico a una practica escolar, considerandolo ajeno a lo que
3 Lo que si sabemos es que era claramente percibida, a juzgar por el testimonio de Cicerdn,
or. 173: in versu quidem theatra tota exclamant, si fuit una syllaba aut brevior aut longior; nec
vero multitudo pedes novit nec ullos numeros tenet nec illud quod offendit aut curat aut in quo
offendit intellegit, y s el @nico principio organizador del ritmo en la poesia latina que nos
consta como cierto y seguro, sin género de dudas.

Quiz4 la forma mas sensata de plantear la cuestion sea en términos de percepcién del ritmo,
més de impressio que de percussio. Ci. G.B. Pighi, Impressio’ e 'percussio’ in Cic., ‘De Orat’.
3, 185, 186, AC1 38, 1959, 214-22; véase también Lugque Moreno, 98-9 o A. Garcia Calvo, Ef
ritmo del lenguaje, Barcelona 1975, parrafos 24-25, donde dice textualmente: « en el ritmo, y
en especial en el del lenguaje, la oposicién entre produccion y percepcién no parece que
pueda tan simplemente mantenerse ni la oposicion por ende entre oyente y recitador...sino
que en cierta medida al menos parece la modulacién ritmica producto de una colaboracién
entre ambos».

5 Como el problema de qué silaba levaria el ictus por ejemplo en los yambos con forma ~™~,

iserfa ¥~ 0 *~* 2 Problemas de estc tipo, a nuestro juicio, hablan claramente contra esta
teoria € indican un error de planteamiento que parte de la base de que la cantidad no crea
ritmo. Quiz4 no para nosotros pero no podemos asegurar que era de igual modo para los
antiguos.

6 Cf. S. Boldrini, La prosodia e la metrica dei romani, Roma 1992, 35-8.
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podia ser la ejecucion normal de la poesia, y, en cuanto al mecénico, lo sitGa
acertadamente en el terreno de la escansion del ritmo. Tan sélo diferimos de
su opinién, como se verd, en la interpretacién de los dos pasajes de Horacio
por él citados como testimonios del ictus mecénico. Por otra parte, habla de
una evolucién del término hacia un significado referido a la voz, identifican-
dose con ¢l arsis cuando ésta se entendia ya como tiempo fuerte, marcado por
la elevacién de la voz, aceptando asf que se produjera realmente la inversién
en el significado de los términos arsis y thesis, aunque los testimonios no
muestran un sentido tan univoco’.

Camilli® es uno de los autores que més perplejidad causa: niega el ictus
vocalico sirviéndose de la, segin €, cierta existencia del mecénico como
principal argumento, y no sélo habla con toda naturalidad de un golpe sino
que establece incluso una pequefia historia evolutiva afirmando que «Di solito
Pinizio della nuova serie ritmica o della nuova arsi veniva ricordato con un
colpo (ictus) del pollice o del piede o, pin tardi, della mano». Admite como
cosa incontestable la existencia de este ictus, y ella misma le sirve para negar
la existencia del otro, del vocélico, pues, si el arsis - el tiempo fuerte - hubiese
estado marcada por la intensidad, razona, «a che il colpo del piede o della
mano?», dando por sentado que lo cierto y seguro era la existencia de ese
golpe. Paradédjicamente, pese a la conviccién con que habla de este ictus no
cita los textos que lo llevan a pensar asi ni explica las condiciones y circun-
stancias en que se produciria ese golpe. S6lo al final de su razonamiento
apunta a la semejanza con la batuta del director de orquesta y, acertadamente,
creemos, lo sitia® en un contexto tedrico, de andlisis del metro, no ya del
ritmo. Juiciosa es la interpretacién que hace de los distintos testimonios de
Horacio y Quintiliano respecto al trimetro-senario yAimbico® concluyendo que
«lictus era un segnale che si batteva dove sembrava pill opportuno». Aun
contra lo que dijo al principio, creemos que queda negada la presencia del
Icfus mecanico en la ejecucién normal del verso.

Mas considerados con el lector se muestran Traina y Perinil!, que citan los
textos en los que se apoyan para aceptar, ellos también, la existencia del ictus

mecénico. Correctamente lo ponen en conexién con la realidad griega del arsis
7 Cf. Luque Moreno, 115-20 donde cita una seric de textos en los que los términos arsis y thesis
indican no subida y bajada de voz, sino inicio y final de serie ritmica o lingiistica.

8 Cf. A. Camilli, Trattato di prosodia e metrica latina, Firenze 1949, 34, § 42,
9 Ibid., 131 n.

Horacio (ars, 251-54: Syllaba longa brevi subiecta vocatur iambus, / pes citus: unde etiam
trimetris accrescere iussit / nomen iambeis, cum senos redderet ictus / primus ad extremum
similis sibi) habla de seis ictus, por lo que habria que pensar en el senario ydmbico;
Quintiliano, en cambio,(9.4.75: Trimetrum et <senarium> promiscue dicere licet: sex enim
pedes, tres percussiones habet) habla de tres, por tanto de trimetro yémbico, «il che significa
che c’era chi batteva la misura per segnare il ritorno del piede e chi invece per segnare il
ritorno del metro», nota en p. 131. Quiz4 [a diferencia de testimonios se deba a que Horacio
estuviese describiendo el senario y Quintiliano el trimetro yambico.

11 A. Traina - G. Bernardi Perini, Propedeutica ol latino universitario, Bologna 1992, 263-64.
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y la thesis, nombres que los griegos dieron al elevarse y posarse del pie, pero
hay que tener en cuenta que la realidad de la poesia latina es distinta de la
griega, y, por otra parte, no se puede pensar que los términos arsis y thesis, que
obviamente tuvieron su origen en la fase orquéstica, en el movimiento real del
pie hacia arriba y hacia abajo, siguieran, incluso ya en griego, refiriéndose a un
movimiento real. Contintian «la fase del levare corrispondeva al nostro tempo
debole, quella del battere al nostro tempo forte, come dal resto & owvio se si
pensa al passo di marcia, da cui & certamente nata la metafora del ‘piede’,
ritmico e metrico». Pero diferimos de estos autores en admitir la prictica del
ictus mecanico en el canto o la recitacién, si bien puntualizan que dicho golpe
que sefialarfa «il corrente "battere” del piede o della mano viene dall’esterno,
senza minimamente incidere sulla voce di chi canta o recita».

También Koster!2 habla de ictus mecinico, pero lo sitiia en ¢l contexto
adecuado, creemos, pues lo explica como «battement de mesure», es decir, en
el momento de medir un verso, no como elemento de la ejecucién o per-
cepcién del mismo. Nougaret!? afirma que tanto griegos como latinos, cuando
leian versos, o al menos cuando los aprendian de memoria, marcaban la medi-
da con el dedo, con una varita o de forma muy frecuente con el pie, y que era
ese golpe lo que indicaba al oido el retorno del tiempo marcado. Quizd se
pueda admitir ese golpe en un aprendizaje de memoria, porque podria in-
cluirse en la préctica escolar de la memorizacién de textos', pero lo que
resulta de todo punto inadmisible es que fuera ese golpe, algo externo y
totalmente ajeno incluso al lenguaje mismo, el que hiciera sentir y percibir el
retorno del tiempo marcado, el ritmo poético, en definitiva, que, paradéjica-
mente, estaria marcado s6lo por algo ajeno a su propia naturaleza.

Todos estos autores niegan la existencia del Hamado ictus vocélico, que
consistiria en la intensificacién de la voz en los tiempos marcados o fuertes, y
conciben el ritmo del verso latino fundado exclusivamente en la alternancia de
cantidades, distribuidas de acuerdo con un patrén preestablecido para cada
tipo de verso. Pero algunos, implicitamente, parecen no concebir ritmo sin
intensidad desde el momento en que echan mano de un elemento intensivo
que correrfa paralelo al ritmo, pero con el agravante de que aqui, incluso, se
trata de un elemento externo no ya al ritmo sino al lenguaje mismo.

En contrapartida, los autores que suponen la existencia de un rasgo
intensivo en los tiempos fuertes no mencionan siquiera la otra posibilidad.
J.W. Halporn-M. Ostwald-T.G. Rosenmayer?® se limitan a decir que es un te-
ma sin aclarar, y no hablan en ningiin momento de un ictus mecénico; D.S.

12 WJ.W. Koster, Traité de métrique grecque, suivi d’'un précis de métrique latine, Leyden 1966,
30,

13 1. Nougaret, Traité de métrique latine classique, Paris 1956, §§ 15-6.

14 Cf. H.-1. Marrou, Historia de la educacion en la Antigiiedad, Buenos Aires, 1970, capitulos TV
yV. |

5 The Meters of Greek and Latin Poetry, London, 1963, 125.
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Raven!s alude s6lo brevemente al ictus, cuestion muy discutida como dice, al
tratar los términos arsis y thesis, entre cuyos significados acepta una inversién
tardia; por esas razones, advierte, serdn términos evitados en su obra. Crusius-
Rubenbauer!” consideran que en la observancia de las cantidades sildbicas se
produciria el ritmo a través del icfus, mientras que el sentido permanece
reconocible gracias al acento de prosa, es decir, de palabra, pues consideran
discutible que se pueda dar un ritmo puramente duracional’® sin ningiin tipo
de énfasis de la parte fuerte del comp4s'? y, considerando musical el acento,
entienden que éste no tendria ningin efecto en el curso del ritmo®.

En este panorama, un autor como Lenchantin de Gubernatis?! plantea el
problema en sus términos justos al tratarlo en una partado titulado Il problema
dell’ictus e la lettura dei versi greci e latini, 1o que supone admitir que la
existencia o no existencia del ictus seria, en cualquier caso, un problema
concerniente a la ejecucion de la poesia, a la realizacién y no al sistema. De
forma acertadisima continda diciendo (440-41) que los romanos con el térmi-
no ictus recogieron el griego Paoig (= 8€o1g)?, aunque eilo le sirve para
aceptar que la thesis, por tanto el ictus, consistia en el refuerzo del sonido,
coeficiente que existfa en los metros, sin prejuicio del acto material del golpe
del pie o la mano. Extrana en éi que cite como argumento interno a favor del
ictus el hecho de que «i versi antichi accompagnavano il lavoro, la danza, la
marcia», en primer lugar porque no demuestra la existencia de un ictus inten-
sivo en el verso y, en segundo lugar, porque, como éi mismo parece aceptar en
la nota 10, citando a Weil, «Les mouvements du corps, la marche et la danse,
ont d’abord mesuré le chant et la parole; 12 est 'origine de la métrique; les
vers marchés et dansés ont précédé les vers simplement chantés; enfin sont
venus les vers récités, qui ne conservent plus qu’une ombre de la mesure
primitive, mais dont les éléments s’appellent encore pas (Baoeig)». Creemos
que este es el planteamiento correcto del problema, que desaparece como tal
teniendo en cuenta que lo Gnico que se mantiene es una terminologia que tuvo
su origen en una realidad diversa de la coetdnea y que se mantiene para
designar conceptos pertenecientes a otro ambito, es decir, términos ritmicos
que han pasado de la orquéstica a la métrica. '

16 [ atin Meter, an introduction, London 1965, 153.

17 Rémische Metrik, Miinchen 19637, 29-32.
18 pero se debe tener en cuenta que se¢ trata de ritmo cuantitativo y que no es lo mismo

duracién que cantidad.
19 Crusius-Rubenbauer, 30, § 33.

2 Cf. ibid. 32, § 33, «Der rhythmische Ablauf der Verse wurde durch den Wortakzent so wenig
beeinfluB wie etwa der Rhythmus der Musik durch die Tonhohe der Melodiex.

21 ¢f M. Lenchantin de Gubernatis-G. Fabiano, Problemi e orientamenti di metrica greco-latina,
en Introduzione allo studio della cultura classica, 11, Milano 1973, 381-476.

22 Cf. V. Palmieri, JI significato metrico di péog, Vichiana 15, 1986, 3-24. Un calco del griego
faorg en sentido métrico lo encontramos en Estacio, silv. 2.250 y 3.99, con la forma latina
gressus.



Tras citar argumentos de tipo externo e interno a favor del ictus vocélico,
habla del ictus mecédnico en la mélica griega y, aunque parece aceptar, sin
cuestionarse, ese golpeteo del pie del auleta, sehala que podia dar mayor
relieve al ictus, pero no generarlo, y lo compara con la batuta del director de
orquesta que marca el ritmo, pero no lo crea. En definitiva, como es regla
general en los estudiosos, no se detiene a explicar en qué consistia, cudndo y
c6mo se producia y con qué finalidad, y, como defensor de la teorfa del ictus
vocdlico, niega toda relevancia al mecénico en la creacién del ritmo. En
definitiva, admite como bastante verosimil la existencia del ictus, si bien es
consciente de los problemas de su relacién con el acento de palabra, proble-
mas que mitiga aludiendo a la naturaleza musical del acento latino, a la
proclisis y enclisis, al acento de frase, circunstancias, todas, que atenuarian la
oposicién entre los acentos de las palabras y los icfus, y hacen que éste
prevalezca como coeficiente fundamental del verso, para acabar recomendan-
do una lectura ictuada.

Sélo un autor como Luque?3 se cuestiona la hip6tesis del ictus mecénico y
pone en duda que los testimonios tradicionalmente manejados en este tema
puedan interpretarse, sin més, como «pura referencia denotativa a una reali-
dad coetdnea». Por otra parte, niega toda legitimidad a la hipétesis del
vocélico, seiialando que detrds de ella «se halla en dltimo término la practica
escolar de resaltar los "tiempos fuertes" mediante golpes de voz con el fin
meramente diddctico de facilitar a los alumnos la comprensién y el anélisis de
los versos antiguos».

Miltiples dudas surgen cuando se lee la descripcién del ictus mecénico, como
la de si era normativo y, por tanto, s¢ daba en cada ejecucion del verso, la de
qué ocurria en una eventual y, si no probable si al menos posible lectura
silenciosa, la de si el golpe iba acompafiado de sonido, y en ese caso si el
sonido no dificultaba la percepcion de la poesia, la de si se daba en cualquier
tipo de ejecucion o dependia de los géneros, etc. Todas estas dudas nos han
hecho acudir a los testimonios normalmente tomados como punto de partida
en esta cuestién, asi como recorrer y rastrear los posibles testimonios que
sobre su existencia se encontrasen en los poetas, pues como primer punto,
metodologico quiza, pero también de contenido - que a nuestro juicio debe ser
tenido en cuenta en la cuestién del ictus en general - es el no considerar de
igual forma y con el mismo valor los testimonios de los autores técnicos y los
de los no técnicos. Como veremos més adelante, cuando Quintiliano habla de
pedum et digitorum ictu no se puede olvidar el contexto escolar, didactico, en
que se inserta dicha afirmacién por el cardcter técnico de la obra. De igual
modo, testimonios como el de Terenciano Mauro, metr. 3.2251 ss. (GLK VI
393.3 ss.), no pueden valorarse sin tener presente su carcter técnico y, sobre
todo, como también veremos que ocurre en Quintiliano, sin atender bien al
Iéxico empleado y a todos y cada uno de los detalles que el autor proporciona.

23 Cf. Luque Moreno, 52 ss.
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Uno de los autores que mds noticias ofrece al respecto es Horacio. O al
menos, ha sido uno de los que en més ocasiones se ha tomado algtn pasaje, ya
clasico en las argumentaciones, para apoyar la afirmacién de la practica del
ictus mecénico.

Uno de estos pasajes es el de Sermones 1.10.42-43:

... Pollio regum
facta canit pede ter percusso

que ha sido interpretado en sentido literal y en el que se ha visto siempre una
referencia al trimetro yAmbico, como parece l6gico, sin cuestionarse més. A
nuestro juicio, es una interpretacién errénea, que deriva de una lectura
ramplona y ligera y de una consideracion de la frase aislada del contexto en
que aparece.

Horacio, en una actitud, por cierto, comin y frecuente entre los poetas
como es la recusatio, se justifica por no cultivar los grandes géneros, cuyos
principales representantes cita: tras C. Fundanio para la comedia, aparece
Asinio Polién como representante de la tragedia. Tras éi, Vario es el épicoy
Virgilio, que en la fecha de composicién de esta sétira atin no habfa escrito la
Eneida, es el poeta del estilo molle y facetum en los temas rurales. Por tanto la
referencia a Polion se inserta en una enumeracién de géneros literarios,
poéticos en concreto, algunos de los cuales son nombrados por la forma métri-
ca que les es caracteristica, algo también frecuentc en los poetas. Nada en
estos versos habla de la ejecucion de los géneros sino s6lo de los temas tipicos
y de la forma métrica de los mismos, es decir, de lo definitorio de cada género.

Si sc piensa que esta afirmacién de Horacio testimonia un ictus mecénico,
materializado en el golpeteo del pie, se debe entender el pasaje en sentido
literal y aceptar, asi, la imagen de un Polién que canta y marca, ademis, el
ritmo con el pie.

Sin entrar por ahora en el problema de si los tres «momentos?* espe-
ciales» indican realmente un trimetro ydmbico® a la griega, cuando la realidad
de la tragedia y la comedia latinas - excepcién hecha de Séneca - es diversa®,
como el mismo Horacio declara en ars 251-54, no parece probable la hip6tesis
de un Asinio Polién cantando sus versos, sobre todo si tenemos en cuenta que
los trimetros yadmbicos, o los senarios, no se cantaban, como versos del didlogo

24 Cf. Luque Moreno, 9, define el pie como compuesto de «momentos temporaless.

B El canmen 2.9, dedicado a Poli6n, w. 11-12, parece apuntar también a la modalidad griega de
la tragedia: grande munus / Cecropio repetes cothurno. Queda por dilucidar si se refiere al
modo de composicién o a! tema.

% Seria interesante estudiar las definiciones y noticias que sobre el trimetro yambico se han

conservado en la tradicion, sobre todo por lo que respecta a la cuestion de si es un verso
organizado por metros, como, entre otros muchos - y en esa linea se debe tomar en cuenta el
propio nombre del verso - indicarfa este pasaje de Horacio o por pies, a lo que apunta el
otro pasaje del mismo autor.
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y las partes recitadas®’.

Habria una segunda posibilidad que permitiria entender la percusién en
sentido literal, y que seria interpretar ¢l verbo cano como recitacion,
interpretacion que se verfa apoyada por ¢l hecho de que se ha dudado si las
tragedias de Asinio Polién fueron escritas para ser leidas o representadas y
por el hecho, ademés, de que Polién pasa por ser el emprendedor de las
lecturas publicas®. En este caso Polién pasaria de cantante a recitador, pero
seguiria batiendo el pie tres veces en cada verso. El problema para aceptar
esta interpretacion es doble: en primer lugar, consta que Polién no recitaba en
publico? y, en segundo, el verbo cano no significa recitar, hecho para el que
existe el correspondiente recitare, o el simple lego. Ademds supondria inter-
pretar en sentido literal una parte y en sentido figurado otra parte de la misma
afirmacion.

La correcta interpretacion, creemos, de este pasaje radica en la forma de
entender el verbo cano, uno de los mas frecuentes en los poetas, entre los que,
al lado de contextos en los que el significado es claro y no otro que el de
‘cantar’, existe una serie de pasajes, abundantisimos, en los que el propio
poeta afirma que ‘canta’ éste 0 aquél tema®, y que no pueden serentendidos
literalmente sino como una forma metaférica de referirse al hecho de la
composicién, una forma portadora del recuerdo de una época pasada en la
que se componia un conjunto unitario de poesia y miisica. En efecto, parece
absurdo considerar que cada vez que Horacio, Ovidio, Virgilio, Catulo,
utilizan el verbo cano se refieren a un hecho real de canto, prictica que, si
alglin estudioso admite para autores como Horacio y esto sélo en determi-
nados casos parece inadmisible para otros®'. Y si ese canto podia plantear
dudas razonables en el campo de la lirica, no es siquiera discutible para otros-
géneros. Por tanto resulta necesario entender que el poeta utiliza el verbo
cano como sinénimo de compono, facio o scribo, por el recuerdo de una época
en que la poesia surgfa por y para el canto.

Lo més indicado es interpretar en ese sentido el canit del pasaje que nos
ocupa, y pensar que asi como para el hecho de componer poesia se sigue
empleando un 1éxico que ya no responde a la realidad coetdnea, también la
supuesta percusién del pie es una forma, por asi decir, fosilizada lingiifsti-
camente y no literal de referirse a determinados momentos especiales en el
verso, que ¢n otra €poca, en la que misica, poesia y danza estaban unidas,

2T Cf. C. Questa, Introduzione alla metrica di Plauto, Bologna 1967, 169 y 268; Nougaret, §§ 157
y 164; Boldrini, 89-91 y 120.

28 J, André, La vie et 'oeuvre d’Asinius Pollion, Paris 1949, 27-9, esp. pp. 38-9, y 115-16.
2 Ibid.

30 M.C. Hoces Sanchez, La poesia latina como fuente de doctrina métrica, Fortunatae 6/7, 1995

y Scriptores Latini de re metrica, X11%: Poetae, en prensa ambos.

31 G. Wille, Singen und Sagen in der Dichtung des Horaz, Eranion. Festschrift fiir Hilderbrecht

Hommel, Tibingen 1961, 169-84. En sentido contrario, cf. E. Fraenkel, Horace, Oxford 1966,
400-07.
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correspondia a un acoplamiento del movimiento corporal con el ritmo de la
miisica. '

Descartada asi una interpretacién literal del pasaje y, con ella, la
posibilidad de un ritmo creado o secundado por el golpeteo del pie, surge la
duda de a qué tipo de percusién se refiere. Y aqui de nuevo se presentan dos
posibilidades: o bien entender que el metro al que se refiere era marcado con
tres golpes de pie en esa comunidad masica-poesia-danza primitiva, hecho que
se mantendria s6lo terminolégicamente; o bien entender esa percusién en el
sentido ciceroniano, como lo que provoca una impressio ritmica?,

Luque afirma que el término percussio llegé a ser sin6nimo de unidad de
medida (pie o compés) o incluso de medida {por los testimonios que cita
entendemos esa ‘medida’ como ‘segmento’ o ‘porcién’ de verso); quiz4 en esa
linea se inserte este pede percusso horaciano, y se deba entender en el sentido
de gue el verso es medido tres veces (con lo que se corroboraria lo que Snell??
propone para la métrica griega: considerar como pie ydmbico "=~y no “); el
pie se convierte en unidad de medida en tres ocasiones. Dicho de otro modo:
que son tres los pies que en el verso marcan el ritmo y la medida.

En cualquier caso, no se puede olvidar que la versificacién dramética
latina difiere de la griega, y que el hecho mismo de seguir refiriéndose al
senario, cuya forma en latin es x—x—x—x—x-"x’ como dotado de tres percussio
nes, lo que implicaria la forma ‘x-"—x~"-x~"x’, indica un apego a la tradicién
que terminolégicamente ignora la nueva realidad, de sobre conocida por
Horacio como deja claro en el pasaje ya citado de Ars Poetica.

El segundo de los testimonios clasicos en este tema es también horaciano,
carm. 4.6.35-6;

Lesbium servate pedem meique
pollicis ictum.

De nuevo el valor testimonial del texto depende de que se haga de €1 una
interpretacion literal o en sentido figurado. Sin duda en la primera forma lo
entienden todos aquéllos que ven en este pasaje un movimiento real, o mejor,
un golpe del pulgar, hecho que obliga a pensar en Horacio como director del
coro de jévenes que debia cantar el Carmen Saeculare, ddndoles instrucciones
precisas al respecto, tal como lo entiende Wille*. Aun en este caso se trataria
de un movimiento para coordinar - al modo de los actuales directores de
orquesta - las distintas voces, sobre todo si se acepta la posibilidad de que unas
partes del Carmen Saeculare fuesen cjecutadas por los muchachos, otras por
las jévenes y otras en conjunto, pues el ictus podria marcar la entrada de las
distintas partes, sin ninguna incidencia especial sobre el ritmo, sobre todo para

32 Cf. Luque Moreno, 223-24.
3 Cf. Metrica greca, tr. it., Firenze 1977, 3.
3 (Cf. supra n. 31.
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el que escucha. A esta interpretacion podria ayudar el hecho de que ya se ha
referido a la observancia del ritmo mediante la expresion Lesbium servate
pedem.

Pero es que aun en el caso de una interpretacién literal y, por tanto,
referencial, no se puede ignorar ¢l elemento musical presente en la ejecucion
del Carmen Saeculares, recogido en este carmen por el verbo cano del verso
37, que apartaria este testimonio de la ejecucién recitada, aquélla en la que es
menos verosfmil la existencia de un ictus mecéanico.

Puede pensarse que la frase encierre una hendiadis y que tanto pedem
como ictum hagan referencia a una misma realidad, expresada de dos formas
diversas, y asi el ictus dejaria de tener su significado originario y literal.

Uno de los mayores estudiosos de Horacio, E. Fraenkel, niega a esta frase
el valor puramente referencial y afirma36: «The natural way of taking mei
pollicis ictum is indicated by the scholiast: modulationem lirici carminis, veluti
ipse lyram percutiat».

En nuestra opinién, es asi como debe ser entendida la oda, espléndi-
damente comentada por Fraenkel, que parte sabiamente del comentario del
escoliasta, el cual alude directamente al género lirico como referencia del
metaférico ictus, metdfora recogida puntualmente por veluti. Para el
escoliasta, para Fraenkel y para nosotros esté claro que no se trata mas que de
un modo de referirse a la poesia lirica - concretamente al ritmo de dicha
poesia - en el que se ha recogido la imagen del dedo rasgando las cuerdas del
instrumento para el que en origen se componia dicha poesia; aunque en el
carmen no se nombre el instrumento, la imagen del pollex golpeando debia de
hacer venir a la mente la idea del instrumento de cuerda que personifica el
género lirico¥, y asf como en otros muchos pasajes de Horacio la presencia de
instrumentos, o del verbo cano, no hace referencia mas que al hecho de
componer poesia lirica, la imagen de Horacio tocando la lira debe consi-
derarse como una ficcién. Siguiendo las palabras de Fraenkel «What Horace
is asking the young singers to do is to keep the rhythm of this hymn as he has
fixed»38, .

De este modo, el caricter de esta afirmacién horaciana viene a coincidir
con la que hemos analizado anteriormente (la de serm. 1.10) y ambas apuntan
en un mismo sentido, a saber, la alusién a géneros a través de una referencia
que debe ser entendida en sentido figurado, referencia que en un caso se hace
a un elemento ritmico, recogiendo una terminologia métrica de clara indole y
ascendencia ritmica (asf{ el testimonio de Sermones) y en el otro, manteniendo

35 Una breve explicacion de como fue ejecutada esta pieza se encuentra en Q. Orazio Flacco.
Sermo et lyra, intr. e comm. a c. di A, La Penna, Firenze 1969, 272.
36 Praenkel, 404.

37 Est4 ampliamente documentado en los poetas el hecho de tocar la lira (o alguna variante)

rasgando las cuerdas con el pulgar para referirse al hecho de la composicion poética; asi en
Ovidio, a.a. 2494, am. 2.4.27, met. 5.339, o Estacio silv. 5.5.31 entre otros.

38 Fraenkel, 404.
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terminolégicamente lo que ya habia dejado de ser una realidad: la produccién
de una poesia ligada desde su nacimiento a la mdsica de la lira. No se puede
aceptar sin m4s, al menos partiendo de estos textos, la marca o el refuerzo del
ritmo del verso mediante un golpe real del pie, la mano o los dedos.

En cambio se ha ignorado un tercer texto que, éste si, testimoniaria la
préctica de acompaiiar el ritmo con el golpeteo de los dedos, pero siempre
dentro de la medida del verso® nunca de la ejecucién, ya sea leida, ya sea
recitada, de la poesia. Nos referimos a ars 270-74:

At vestri proavi Plautinos et numeros ef
laudavere sales, nimium patienter utrumquse,
ne dicam stulte, mirati, si modo ego et vos
scimus inurbanum lepido seponere dicto
legifimumaque sonum digitis callemus et aure.

El verbo calleo indica et conocer a fondo una cosa, el ser experto en ella.
Y ese conocimiento, ese entendimiento, en el caso de la poesia (del sonum, en
palabras de Horacio, pero se entiende que ese sonum no es otro que el de Ia
poesia) puede realizarse bien mediante el ofdo, bien mediante el seguimiento
del ritmo con el golpeteo de los dedos. Es exactamente lo que veremos consta-
tado a continuacién en el tercer texto clésico en las argumentaciones, que,
aunque no poético, no puede faltar en una revisién del tema, sobre todo
porque coincide totalmente con el de Horacio, como bien observan Orelii-
Baiter-Mewes en su edicién comentada de Horacio®; también Brink¢! rela-
ciona ambos pasajes, aunque los aleja de la practica escolar de medir los
versos golpeando con los dedos. El texto en cuestién es Quintiliano 9.4.51

ubi tempora Yetiam animo' metiuntur et pedum et digitorum ictu, intervaila signant
quibusdam notis, atque aestimant quot breves iltud spatium habeat: inde tetrasemoe,
pentasemoe, deinceps longiores sunt percussiones (nam semion tempus est unum)*2.

La primera consideracién que hemos de hacernos es que se trata de un
texto técnico y que supone una reflexién tedrica sobre el hecho del ritmo y del
metro. Por otra parte, el propio texto séfiala no hacia una ejecucién, o una
percepcion del ritmo sino hacia un ejercicio reflexivo, al hecho de medir, y se
coloca en un contexto escolar o al menos didéctico, pues no hay que olvidar

3 Asi lo interpreta por ¢jemplo A. Rostagni, Q. Horatii Flacci, Opera, Ad Iohannis Bond
cxemplum notis illustrata recognovit A. Rostagni, Torino 1948, ad L., y en Orazio. Arte
poetica, intr. e comm., Torino 1969, 68, donde dice textualmente: «abbiamo la pratica di
percepire la regolarita di un suono..., sia ‘con Porecchio’, come percepiscono coloro i quali
hanno pit fine il senso dell’armonia; sia battendo i tempo ‘con le dita’ come s’insegnava
nelle scuole».

4 J.G. Orelli - J.G. Baiter-Mewes, Q. Horatius Flaccus, Berlin 1892¢.

41 C.0. Brink, Horace on Poetry, Cambridge 1971, 309.

42 Citamos por la edici6n de Cousin, Paris 1975-1980.

43 Noesotroel significado del verbo metior, al menos en este pasaje. Cf. ThiL, V111, 883, 79-80.
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que Quintiliano en su Institutio oratoria «proyecta un plan de ensefianza
oratoria dentro del marco de un programa de educacién y formacién general»
en palabras de Bieler®.

Finalmente, el hecho de marcar, o quizéd deberfamos decir mejor, con las
propias palabras de Quintiliano, de ‘medir’ el ritmo con los dedos o los pies no
es més que una posibilidad junto a la de medirlo mentalmente (@nimo®, que
expresa lo mismo que aure en el de Horacio*). El que lee o escuha poesia
capta el ritmo y las diferencias de ritmo, pero no se para a identificar qué tipo
de ritmo es, esto serfa fruto de una reflexién sobre el ritmo que nosotros
siempre reproducimos golpeando con el pie o los dedos, sobre todo con los
dedos si se trata de precisar exactamente de qué tipo de verso se trata.

Por tanto, este texto no puede presentarse como testimonio a favor de un
ictus mecénico en la lectura o la recitacién, pues de ninguna de esas dos
formas de ejecucion habla Quintiliano.

Descalificados los dos primeros testimonios de Horacio no nos queda mdis
que tomar en consideracion el tercero de este autor, que, junto al de Quin-
tiliano*” hablan de un golpeteo que puede acompafiar a la ejecucién o per-
cepcién de la poesfa, bien como movimiento instintivo para seguir el ritmo,
bien con la finalidad de medir el verso, pero en ningin caso como elemento
necesario para que el oyente, o el propio ejecutante, perciba o genere el ritmo.

En ambos textos las cosas se plantean diversamente: no pueden, como
hemos dicho, considerarse del mismo modo que los otros pasajes, el uno por
no aludir a la ejecucion de la poesia y el otro, ademas, por su caricter técnico,
y es ese cardcter precisamente, y el aludir explicitamente a la medida lo que
excluye que ese golpeteo acompafiase a la lectura o a la recitacién.

¢Se refieren Horacio y Quintiliano, quiz4, al instintivo movimiento que,
como sucede al escuchar misica, se podia producir en el que oyese recitar
versos, como al parecer lo entiende Brink? {Aluden, posiblemente, a una
forma de analizar el ritmo de un verso, que puede ser auditivo-mental, por asi

44 L. Bieler, Historia de la literatura romana, versién espaiiola de M. Sdnchez Gil, Madrid 1971,
257. De obra «que estudia conjuntamente aspectos de retdrica en un doble plano, el tedrico
y el educativo» es tratada en Sinopsis histérica de la retérica cldsica, ed. J. Murphy, versién
espanola de A. R. Bocanegra, Madrid 1988, 218 ss.

45 Si admitimos la lectura animo que, aunque es la que dan los manuscritos, es considerada por

los editores modernos como corrupta. Es cualquier caso, para nosotros el texto tienc pleno
sentido con Iz lectura que citamos.

La misma idea en Cicerdn, hablando de la prosa ritmica, or. 177-78: Ips <a>e enim <aures>
vel animus aurium nuntio naturalem quandam in se continet vocum omnium mensionem y
198: Itaque non sunt in ea tamquam tibicini percussionum modi, sed universa comprehensio et
species orationis clausa et terminata est, quod voluptate aurium iudicatur, ambos comentados
por Pighi, 215 ss,

Un pasaje, por lo demis, de sentido, al menos para nosotros, no tan claro como puede
parecer en principio, ni siquiera sinticticamente, pues no se sabe bien cusl es el sujeto de
todos esos verbos. Si para el verbo metiuntur podemos pensar que sca tempora, no es asi
para el siguiente verbo, signant. Pero, a pesar de que el texto plantea no pocas dificultades de
interpretacion, el sentido general nos parece claro.

47
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decir, o con el sistema mecdnico, correspondiente a una reflexién, mis o
menos tedrica, sobre un verso concreto? Cualquiera de estas dos posibilidades
sigue sin tener relevancia en cuanto a la ejecuci6én o percepci6n del ritmo se
refiere.

Creemos que con estas reflexiones queda negado el icfus mec4nico,
entendido como practica que pudiese acompaiar a la ejecuci6n de la poesia,
al menos por lo que respecta a estos tres pasajes, clasicos en la argumentaci6n
a favor de dicho ictus. Se puede extender la biisqueda de una posible corro-
boracién en el resto de los textos poéticos y técnicos, pero en los textos
poéticos no parece haber rastro de él, pues los casos en los que a la poesia se
asocia algiin tipo de movimiento corporal corresponde m4s bien al desarrollo
de una danza y casi siempre est4 presente el elemento musical‘s,

El testimonio de Quintiliano junto con el de Horacio aclaran la cuestién
pues la plantean en el Gnico dmbito que, para nosotros, es posible que se
produzca la préctica del ictus mecanico, es decir, la medida de los versos®, en
la préctica quiron6mica, vigente aiin, como interpreta este testimonio Pighi
(que lo considera alejado de lo que podia ser la lectura normal de la poesia,
tal y como expresa en el propio titulo del articulo) o como movimiento instin-
tivo que el que escucha una secuencia ritmica, ya lingiifstica ya musical, realiza
de forma acompasada.

El término ictus no aparece més que dos veces en toda la poesfa latina, y
las dos en Horacio. Ya hemos comentado una de ellas, interpretada como

48 Asi en Catulo 61.12-15; Virgilio, Aen. 6.644, georg. 1.350; Ovidio, a.a. 1.111-13 (que parece
indicar la prictica de aplaudir siguiendo cierto ritmo); Estacio, silv. 3.5.65-66; Silio Itélico,
Pun. 3.346-48; Calpurnio Siculo, buc. 2.25-26; Sidonio Apolinar, carm. 1.9-10, 22.13-14 y
23.120-21; Ausonio, Cent. nupt. 3.24. Algo mis dudosos, por estar ausente el componente
musical (al menos de forma explicita) resultan los siguientes testimonios, que podrfan
indicar cierto acompasamiento entre el movimiento corporal, o determinados golpes, yla
poesia: Calpurnio Siculo, buc. 4.128-29; Sidonio Apolinar, carm. 23.128-29; Paulino de Nola,
carm. 17.8-9; o Coripo, Laus in Iust. 3.68-70 y 84. Algo similar encontramos en Petronio, sat.
127.1, en cl que no bay indicio de ejecucién poética pero si de cierto acompasamiento entre
algtin tipo de golpe y la voz: digitis gubemantibus vocem.

49 Existen otros testimonios que también corroboran esta practica escolar de medir los versos
golpeando con los dedos o los pies, asi Terenciano Mavuro, de metris 3.2251 ss. (GLK VI
393.3 ss.):

secundo iambum nos necesse est reddere,
qui sedis huius iura semper obtinet,
scandendo et illic ponere asduetam moram,
quam pollicis sonore vel plausu pedis
discniminare, qui docent artem, solent.

30 G.B. Pighi, Inter legere et scandere plurimum interesse, Studi di ritmica e metrica, Torino 1970,
395-400. De todas formas tampoco aqui se aparta de la ‘medida’, pues como dice en p. 398
«Nullus fuit igitur ictus in voce... Nultus quidem fuit nisi externus, quo vel sibi cantor, cum
opus esset, vel cantoribus magister intervalla metiretur». También F. Nietzsche excluye la
practica del ictus mecénico de la recitacion: cf. On the theory of quantitative thythm, teansl. by
J.W. Halporn, Arion 6, 1967, 233-34, esp. p. 240: «We actually did not understand at all
marking time was necessary, for we considered the ictus to be part of the recitation. The
ancients knew nothing of this».
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testimonio de su vertiente mecanica; la otra, tradicionalmente entendida como
testimonio de un ictus vocdlico, se halla en ars, 250-54:

Syllaba longa brevi subiecta vocatur iarmbus,
pes citus: unde etiam trimetris accrescere iussit
nomen iambelis, cum senos redderet ictus
primus ad extremum similis sibi...

No creemos que testimonie un ictus vocdlico, pues, entre otras cosas,
Horacio en este pasaje estd hablando del esquema métrico del verso, donde
no existe mds rasgo distintivo y organizador del ritmo que la alternancia de
silabas breves y largas de acuerdo a unos patrones de retorno, ya que, como
dijimos al principio, el ictus, de haber existido, debe ser considerado como
algo perteneciente al nivel de la ejecucidn. Por otra parte, incluso si aqui se
refiriese a ese nivel, tampoco es pensable que todos los icfus fuesen iguales
pues -imaginamos desde nuestro escepticismo ante este tema - no deberia rea-
lizarse igual un ictus coincidente con acento que otro no coincidente, como
tampoco el que recayera en silaba breve (pensemos en los yambos con la larga
resuelta en dos breves) y el que estuviese realizado por silaba larga.

Son éstas razones que nos hacen pensar, 0 mejor, CONVENCErnos un poco
més en la hip6tesis que algunos apuntan y que también nosotros hemos ido
forjando con la lectura de los testimonios antiguos y los estudios modernos:
que ictus no se trate més que de un nombre més para el tiempo fuertes! o, un
término propiamente latino, sin demasiada fortuna (ni siquiera es frecuente
entre los gramatieos y los metric6logoss?) equivalente a thesis. Ya hemos
citado a Lenchantin de Gubernatis que afirma que los romanos, con el tér-
mino ictus recogieron el griego faoic (= Béo).

Si Horacio, refiriéndose al esquema de un verso, puede hablar de ictus es
porque no es éste un coeficiente que se afiada al tiempo fuerte en la ejecucién
sino el nombre de alg(in elemento constitutivo del verso, a nivel de esquema, y
que, para nosotros, se identifica totalmente con el tiempo fuerte, lldmesele
como se quiera.

Entre los que han comentado o traducido este pasaje encontramos desde
la traduccion por ‘piedi’ de T. Colamarino y D. Bo®3 hasta una interpretacién
en el sentido que proponemos nosotros en J.G. Orelli-J.G. Baiter-Mewes%,

31 Asi lo pensaba también Bennett, segin leemos en E.H. Sturtevant, The ictus of classical
verse, AJPh 1923, 319-38, esp. p. 323: «Bennett devoted considerable space to his proof that
the Latin word ictus refers to the time-beat rather than to any feature of pronunciation».

Puede comprobarse hojeando los volimenes pertenecientes a la serie Scriptores Latini de re
metrica, claborada en el Departamento de Filologia Latina de la Universidad de Granada y
publicada por el Servicio de Publicaciones de dicha universidad, consistente en
concordancias de I€xico técnico ¢ indices de ejemplos y fuentes en metricélogos, gramaticos,
rétores y poetas.

53 Cf. Le apere di Quinto Orazio Flacco, a <. di T. Colamarino ¢ D. Bo, Torino 19692,
5% 441

-218-



como arsis, 0 A. Rostagni®, que lo traduce por ‘percussioni’. Por titimo, C.O.
Brink¢ explica que como el pede ter percusso, ya comentado, denota «the
rhythmic beat».

Dejamos para otro lugar el estudio mds profundo de todo el pasaje, sobre
todo en lo concerniente al nombre del verso y a la realidad de la versificacién
latina, sin dejar de tener en cuenta que el considerar a este verso como tri-
metro o como senario no depende, en realidad, de los tiempos fuertes ¢ mar-
cados sino de los tiempos débiles 0 no marcados, que pueden ser sustituidos
por silaba larga en el primero sélo en los pies impares y en el segundo en
todos (exceptuando el dltimo, evidentemente)s7.

Hasta aqui los textos poéticos que supuestamente hablaban de un ictus de
cualquier naturaleza que fuese, mecénico o vocal. Hemos concluido que el
mecénico s6lo pudo tener lugar en la escansion o medida del verso, no en la
ejecucion, pero queda por preguntarnos qué dicen los poetas respecto al otro,
es decir, qué indicaciones ofrecen acerca de la ejecucion de la poesfa, acerca
de la posible intensificaci6n de la voz en determinados lugares del verso,
acerca de su relacién con el acento, acerca, en suma, del modo en que se leia o
se recitaba la poesfa, de cémo se traducian en palabra hablada esos momentos
del verso que pueden llamarse ictus.

La bisqueda de algin indicio en la poesia que apunte hacia una articula-
cién especial de la voz, hacia una supuesta intensificacién, ha resultado
infructuosa. Los poetas, pese a referirse con enorme frecuencia al hecho de
leer poesia, no aluden en ninglin momento a una forma especial de hacerlo.
Sélo hemos encontrado alguna referencia a la lectura en voz baja o silenciosa
(Propercio, 2.33.38 y Ovidio, met. 9.300, respectivamente). Infructuosa hemos
llamado a la labor, pero podria constituir un argumento ex silentio, y corro-
borar el hecho de que la poesia se lefa de manera exactamente igual a la
prosa.

Esta serifa la desoladora situacién si no fuera por el precioso, en el mas
amplio sentido del término, testimonio de Ausonio, hasta ahora, por lo que
sabemos, ignorado en el tratamiento de este tema. Bien es verdad que se trata
de un autor tardfo, perteneciente a una época en la que probablemente el
acento hubiera dejado de ser tonal, pero también son tardfos los textos de los
gramaticos que, a pesar de todo, se presentan como prueba de la existencia de
un ictus intensivo y de la inversién de significados entre arsis y thesis. Y,
precisamente por ser un texto tardio el de Ausonio, que, por lo demés, coin-

55 Cf. Arte poetica, intr. € comm., Torino 1969, 73.
56 Brink, 298.

57 El pasaje continga tratando el esquema del verso, y hemos constatado en todos los trabajos
consultados que se interpreta el adjetivo commodus del v. 257 como «facilis ac benignus»
(Orelli et alii), «Come un buon collega, accomodante...» (Rostagni), «cortese» (Colamarino-
Bo), «obliging» (Brink). Quizd no esté ausenle el significado originario del término, como
miembro de la famikia de modus, directamente relacionado con la expresion del ritmo en
latin, y afiada el matiz de «conforme 4 la mesure, mesuré». Cf. A. Ernout-Meillet,
Dictionnaire étymologique de la langue latine, Paris 19594, s.v.
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cide cronol6gicamente con éstos, es por lo que resulta de mas valor, pues
testimonia el modo en que se «debia ejecutar la poesia», proporciona las
reglas para una prictica que resultaria contemporanea a los textos que, segin
algunos autores, son la prueba irrefutable de la intensificacion de los tiempos
fuertes en la lectura o la recitacion.

" En ep. 19.27-9%8, carta que dirige a su discfpulo Poncio Paulino comen-
tando un largo poema que éste le habia enviado, después de citar algunos
versos del mismo en los que aparecen nombres de distintos reyes no romanos,
dice:

Haec tu quam perite et concinne, quam modulate et dulciter, ita iuxta naturam
Romanorum accentuum enuntiasti, ut tamen veris et printigenis vocibus sua fastigia non
perirent.

No habla aqui Ausonio de la ejecucién de esos versos, que es el punto que
nos interesaria, sino de la composicidn, pero si es importante el hecho de que
s6lo aluda a la observancia de la naturaleza de los acentos latinos.

Con la cautela necesaria cuando se trata de un argumento ex silentio,
pensamos que si estos acentos de los que habla Ausonio pudiesen sucumbir en
el verso ante los ictus intensivos no seria tan importante para Ausonio el
respetarlos, podrian haber sido acentuados en latin con arreglo a su adecua-
cion al verso, es decir, procurando la coincidencia de silaba acentuada y
tiempo marcado.

Por otra parte, no se hace mencién a un posible acento intensivo, ya que
ademds de accentuum, que podria dejar la duda de qué tipo de acento se trata,
el otro término para designarlo, fastigia®®, utilizado probablemente por
variatio, se refiere claramente a un acento tonal, pues alude a la ‘altura’ no ala
‘intensidad’. Cierto es que ese tipo de acento lo refiere a palabras no latinas,
pero, como Ausonio dice, éstas han sido insertadas a la perfeccion en los
versos, cosa que no habria ocurrido si hubiesen introducido en ellos un
elemento que se sintiese extrano.

Pero el texto més interesante es el de Liber protrepticus ad nepotem, 2.45-
50, pues éste si alude directamente al modo en que se debe leer la poesia.
Ausonio, en una actitud de gramdtico nada ajena a su vida profesional,
muestra a su nieto, al que dirige la obra, el programa de estudios que le
recomienda:

Perlege, quodcumaque est memorabile. Prima monebo.
Conditor lliados et amabilis orsa Menandri

38 Citamos por la edicién de S. Prete, Leipzig 1978.

59 El mismo sentido de ‘modulaci6n tonal’ tiene en Varrén, de sermone Latino ad Marcellum
libri V (?), fragm. 83 (edicién de G. Goetz y F. Schoell, Amsterdam 1964, M. Terenti Varronis
de lingua Latina quae supersunt, 203-26) donde, hablando de 1a naturaleza del acento, dice:
nam in vocis altitudine omnino spectatur, adeo ut, si omnes syllabae pari fastigic vocis
enuntientur, prosodia sit nulla, o Diomedes, ars gramm., GL 1, 431.4 ss.: accentus quidam
fastigia vocaverunt... sunt vero tres, acutus gravis et quia ex duobus constat circumflexus.
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evolvenda tibi: (u flexu et acumine vocis
innumeros numeros doctis accentibus effer
adfectusque inpone legens. Distinctio sensum
auget et ignavis dant intervalla vigorem.

Esto es algo de lo que no informa ningilin otro poeta.

Uno de los defensores de la existencia del ictus intensivo, E.H. Sturtevant,
cita algunos textos que testimonian una lectura distinta de la poesia respecto
de la prosa, y aunque apunta a la posible costumbre «to distinguish between
longs and shorts more carefully in reciting verse than in reciting prose»,
concluye que es mucho més probable «that the real difference of the recitation
of verse form that of prose consisted in the use of a stressed ictus»$0,

También el testimonio de Ausonio parece indicar una lectura ‘especial’ de
la poesia, pero las dnicas normas que se deben respetar son las de tener en
cuenta los acentos, haciendo uso del flexus®! y del acumen®? de la voz, términos
ambos que son modulaciones tonales de ésta. Acumen es la agudeza y flexus la
curvatura, hacia arriba o hacia abajo, aqui quizd debamos pensar que se
refiere a la inflexién, a la gravedad. Ausonio no alude en ningiin momento a la
intensidad, o mejor dicho, a variaciones de la misma presentes en el verso, por
lo que debemos pensar que en este punto no habia de diferenciarse de la pro-
sa. Y tampoco las indicaciones que da apuntan con toda certeza a una lectura
distinta. En cualquier caso, s6lo hace hincapié en la curva melédica de 1a voz,
medio por el cual el ritmo (numerus) puede ejecutarse doctis accentibus.

Como hemos dicho, no se encuentra en los poetas ninguna otra indicacién
al respecto. Por tanto, partiendo de los textos poéticos, que tanto hablan de la
ejecucién de 1a poesia, no se puede pensar en la existencia de un ictus vocélico

“intensivo, en primer lugar porque no se atestigua ni los poetas se refieren
directamente al modo en que se lee o se ha de leer la poesfa, y, en segundo
lugar, porque el tfinico atisbo de como se debfa leer s6lo hace hincapié en la
observancia de los acentos a través de modulaciones de la voz.

Granada Maria del Carmen Hoces Sanchez

80 Sturtevant, 331-33.

6! Eltérmino se halla atestiguado como el nombre latino del acento circunflejo, ¢l que consiste
en un acento agudo mas uno grave. Cf. Varrén, edicion citada de G. Goetz y F. Schoell,
fragm. 84, (pp. 213-14 de la edicion citada): Athenodorus duas esse prosodias putavit, unam
inferiorem, alteram superiorem; flexam autem - nam ita nostra lingua neploTupév<nw> nihil
aliud esse quam has duas in una syllaba; (p. 216) verum ea nunc ab omnibus nepionwpévny
graece vocatur, apud nos flexa, quoniam primo erecta rursus in gravem flectitur. También
Diomedes utiliza el término, GLK 1, 456.19: tenor, quem Graeci dicunt tasin aut prosodian, in
flexibus vocis servandus est.

62 También Venancio Fortunato se refiere al acumen en carm. 3.22.9-10: si mea vox iugi
resonaret acumine carmen, / laude minor loguerer, maior amore, pater.
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