IL PROLOGO DIVINO DELI'ENEIDE
(Ii prologo delle Troiane di Euripide e Aen. 1.34-52)

Vix e conspectu Siculae telluris in altum

vela dabant laeti et spumas salis aere ruebant,
cum Iuno aetemum servans sub pectore volnus
haec secum:«Mene incepto desistere victam
nec posse Italia Teucrorum avertere regem?
Quippe vetor fatis. Pallasne exurere classem
Argivum atque ipsos potuit submergere ponto
unius ob noxam et furias Aiacis Oilei?

Ipsa Iovis rapidum iaculata e nubibus ignem
disiecitque rates evertitque aequora ventis,
iltum expirantem transfixo pectore flammas
turbine corripuit scopuloque infixit acuto;

ast ego, quae divom incedo regina Iovisque

€t SOror et coniunx, una cum gente (ot annos
bella gero. Et quisquam numen Iunonis adorat
praeterea aut supplex aris imponet honorem?»
Talia flammato secum dea corde volutans
nimborum in patriam, loca feta furentibus Austris,
Aeoliam venit. (Aen. 1.34-52)

11 monologo diviro con cui si apre I'azione dell’Eneide @ stato piti di una
volta accostato a un prologo tragicol. Il confronto & suggerito, come osservava
Heinze, anzitutto dall’effetto di contrasto che questi versi stabiliscono con il
loro modello epico - il monologo di Poscidone in Hom. € 286-90 - in termini di
funzione ¢ di tono: «In beiden Féllen [i.e. sia nel monologo del I che in quello
del VII libro] bereiten Junos Worte auf die folgende Handlung vor: dieser
eilentende Charakter ist, gegeniiber dem der Erzihlung eingefiigten Poseidon-
monolog, so stark betont, dal man wohl von Prologen reden darf, den Gotter-
prologen der Tragddie, etwa dem des Hippolytos, vergleichbar...Virgil ist vom
Drama, aber auch von hellenistischer erzdhlender Poesie die pathetische Mo-
nodie, die durch das Wiihlen in Schmerz oder Entriistung den Zuhorer zum

! Cf. R. Heinze, Vergils epische Technik, Leipzig 19153, 428 s. (= tr.it., La tecnica epica di
Virgilio, Bologna 1996, 453 s.); id., Ovids elegische Erzéihlung, in AA.VV, Vom Geist des
Romertums, Leipzig 1919, 123 s.; W. Kithn, Gétterszenen bei Vergil, Heidelberg 1971, 13 ¢ 33;
G. Highet, The Speeches in Vergil's ‘Aeneid’, Princeton 1972, 158-64 ¢ 317 s.; D. Feeney, The
Gods in Epic. Poets and Critics of the Classical Tradition, Oxford 1991, 132; riconoscono
altrovc una movenza di prologo tragico V. Buchheit, Vergi! iiber die Sendung Roms,
Heidelberg 1963, 69 s. (nella risposta di Giove a Venere: 1.257 ss,, in part. 279-82); E.L.
Harrison, Why Did Venus Wear Boots? Some Reflections on ‘Aeneid’ 1,314 5., PVS 12, 1972-3,
10-25; id., The Tragedy of Dido, EMC 33, 1989, 1-21 (nel discorso di Venere a Enca davanti a
Cartagine: vv. 335 ss.). Per la tipologia e Panalisi interna del discorso, sono utili anche E.
Lefevre in EV s.v. monologo ¢ R. Rieks, Affekte und Strukturen. Pathos als ein Form- und
Wirkprinzip von Vergils ‘Aeneis’, Miinchen 1989, 43 s, Ur’eredita di questo inizio
stilisticamente composito si pud riscontrare in Stazio, sia nella Tebaide (cf. il comm. di
Heuvel ad 1.56 ss.: «Tota Oedipodis imprecatio in modum prologi tragici composita est...»),
sia nellAchilleide (1.20 ss.).
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opotonodeiv zu bringen bestimmt ist, so sehr gewohnt, daB ihm der home-
rische Monolog notwendig matt und wirkungslos erscheinen muf3»2.

Altri autori richiamano al confronto, oltre al prologo divino del’Ippolito,
quelli delle Baccanti, delle Troiane ¢ perfino dell’iace di Sofocle, in quanto
Virgilio ingigantisce e filtra lo spunto omerico del monologo di Poseidone, os-
sia la perdita della tyuf, «through the masks of such outraged tragic deities as
Aphrodite and Dionysus, who justify the havoc they are about to let loose»3,
Né si deve trascurare Yinclinazione della tragedia arcaica romana ad assume-
re, adattare e probabilmente anche ad aggiungere prologhi divini nelle tradu-
zioni dagli originali proprio «as a means of reconciling the audience to the
wholly alien matter of Greek tragedy»*. ’

Virgilio dunque sembra imitare all’inizio del’Eneide una maniera tragica
(il monologo divino in forma di prologo), forse generalizzando uno spunto
particolarmente congeniale al carattere e ai contenuti del suo racconto (la
rhesis di Afrodite nell’Ippolito euripideo)® e con cid ottenendo un risultato
ampiamente percepibile sia in senso distintivo (grazie allo scarto dalla traccia
omerica) sia come sollecitazione di una sintonia letteraria (I'individuazione
della tragedia come referente generico).

Altro & per0 Peffetto immediato con cui Virgilio provoca la sensibilita del
lettore esperto sull’allargamento dei confini del genere e altro ¢ il significato
dell'invenzione sul piano compositivo. Proprio su questo punto vorremmo ora
riflettere, anche alla luce di un confronto finora non preso in esame.

2 Heinze, Vergils, 429 (= tr.it., 454); nello studio su Ovidio, Pautore tedesco individua un altro
possibile referente per il ‘prologo’ dell’Eneide nel dramma ellenistico.

3 Feeney, 132; Highet, 161-64 (richiamando al confronto anche i prologhi divini dello fone e
dell’dlcesti) sottolinea che il modello generico indicato da Heinze & stato tuttavia notevol-
mente modificato da Virgilio nel senso dell’intensitd passionale, e cioé a svantaggio del
normale andamento espositivo, mentre Kithn, 13 osserva a questo stesso proposito che il
poeta romano sembra aver fuso nel ‘prologo’ di Giunone il tipo del monologo mtrospettivo
noto dall’Ippolito ¢ dalla Medea di Euripide. Per F. Della Corte (in EV s.v. Giunone) il
monologo ha Pindubbia efficacia di creare una etopoiia intensamente drammatica, opposta
all’obbiettivita distaccata della narrazione epica, mettendo in scena il personaggio gia
caratterizzato.

4 0. Skutsch, Notes on Ennian Tragedy, HSCPh 71, 1967, 125-42 (= Studia Enniana, London
1968, 174, da cui si cita). Secondo lo studioso tedesco la lista di divinita che Mercurio
menziona in Plaut. Amph. 41 ss. a sostegno del proprio discorso, cortisponde a un elenco di
Beoi npoAoyilovtec tragici romani; it nome di Nettuno, it primo, potrebbe percid riferirsi al
prologo dell’Andromacha di Ennio, modellata sulle Troiane euripidee, in cui la rhesis di
apertura & pronunciata da Poseidone. L’ipotesi, nonostante alcuni vaghi riscontri dei
frammenti rimastici con il testo greco, resta piuttosto incerta, specialmente perché la
tragedia di Ennjo & probabilmente una sintesi dei drammi euripidei di argomento troiano
(realizzata direttamente o derivata da un intermediario ellenistico), se non addirittura
Fimitazione di una tragedia perduta: cf. H.D. Jocelyn, The Tragedies of Ennius, Cambridge
1967, 234-69, spec. 237 s., € E. Fantham, Seneca’s ‘Troades’, Princeton 1982, 64 s. Quanto al
ruolo di questo possibile medium arcaico nei procedimenti compositivi virgiliani, si veda
infra, n, 32.

5 Cf. anche infra, p. 115.
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E particolarmente degno di nota che proprio I'attacco dell’azione epica -
sede quasi del tutto trascurata dalla critica specialistica sui modelli tragici
dell’Eneide® - abbia rappresentato un osservatorio di particolare importanza
per lo studioso che meglio ha descritto I'impronta drammatica dello stile nar-
rativo virgiliano, ovvero Richard Heinze’. Il monologo di Giunone, infatti, se
pud evocare un prologo tragico per collocazione ¢ elementi del contenuto, so-
prattutto ha il compito di costruire 1’azione epica secondo criteri di conden-
sazione, tensione, intensitd nuovi nel genere. E in particolare:

i) I'anticipazione del monologo divino in sede iniziale accentua, rispetto al
modello odisseico, la tensione dell’attacco in medias res (in cui gia i gramma-
tici antichi riconoscevano un procedimento di drammatizzazione dell’epos)8;

ii) la condensazione del modello accelera il tempo narrativo: a cio si
accompagna la caratterizzazione emotiva intensa del monologo, il cui scopo &
quello di presentare il personaggio che impronta 'azione ¢ di fissare al
contempo il tono, 'atmosfera dominante: in cid riconosciamo due compiti
normali del prologo tragico greco, specie euripideo?®.

6 Nulla di significativo scgnalano B. Fenik, The Influence of Euripides on Vergil’s ‘Aeneis’, Diss.
Princeton, 1960 e A. Koenig, Die ‘Aeneis’ und die griechische Tragodie. Studien zur imitatio-
Technik Vergils, Diss., Berlin 1970; A. Martina in EV s.v. Euripide, richiama un confronto
puntuale fra Aen. 1.42-45 e Eur. Tro. 80 s., letto nella combinazione con altri possibili
modelli latini (cf. infra, n. 18). Qualcbe altro suggerimento in quest’ultimo senso da M.
Wigodsky, Vergil and Early Latin Poetry, Wiesbaden 1972, 83-85, P. Hardie, Vergil’s Aeneid:
Cosmos and Imperium, Oxford 1986, 178-83 e, con qualcke arbitrio, S. Stabryla, Latin
Tragedy in Virgil's Poetry, Wroklav-Warszava-Krakow 1970, 39-43 ¢ 97 s. Si tratta in ogni caso
di ricognizioni condotte sul piano contenutistico-espressivo ¢ non di analisi e descrizioni
formali.

7 Cf. Heinze, Vergils, 96-98, 318-34, ¢ spec. 320 s, 381, 428 s. (= tr.it. 128-30, 350-77 e spec.
351s.,413 5., 452 5.). L'idca heinziana della tecnica narrativa di Virgilio come Dramafisierung
della materia omerica, gid in qualche misura precorsa da Conington (11, 6: «The substance of
Homeric poetry, the conduct of the action and the conception of the actors, came to Virgil
modified by the intermidiate agency of Greek drama»), & stata accolta poi da vari autori, tra
cui vanno citati spec. K. Biichner, in RE s.v. P. Vergilius Maro, e K. Quinn, Vergil’s ‘Aeneid’. A
Critical Description, London 1963, 324-49; per una posizione diversa si veda invece G.B.
Conte, Virgilio. 1l genere e i suoi confini, Milano 1984, 74-76,

8 Cf. C.O. Brink, Horace on Poetry. The ‘Ars Poetica’, Cambridge 1971, 221 s. ¢ 488-90; R.
Meijering, Literary and Rhetorical Theories in Greek Scholia, Groningen 1987, 146-48,

9 Cf. C. Collard, Euripides, Hecuba, Warmioster 1991, 130: «All Eur.’s extant plays begin with a
long monologue, most often unanswered... These orientating prologues (1) provide the
audience with necessary background...(2) confide to the audience facts which the characters
learn later by hard experience...(3) prepare the entry of the principal character...The speech
estabilishes also the play’s pathetic tenor and indicates its linked thematic development...».
Dunque anche la funzione orientativa delPesordio ha insieme carattere narrativo e
drammatico: nell’Eneide essa & scomposta in una esposizione degli antefatti - tanto pid
necessaria quanto piit lo sviluppo epico risulterd condensato ¢ unitario - affidata all’ultima
parte del proemio (principium narrativum, w. 12-33) e svolta percid in terza persona, € in un
avviamento drammatico-emotivo dell’azione, affidato al vivo monologo della dea. Per i
caratteri strutturali e funzionali del prologo euripideo abbiamo tenuto presenti W,
Schadewaldt, Monolog und Selbstgesprach. Untersuchungen zur Formgeschichte der
griechischen Tragédie, Betlin 1926; W. Nestle, Die Struktur des Eingangs in der attischen
Tragodie, Stuattgart 1930; M.I. Imhof, Die Prologe der sophokleischen und euripideischen
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Nel monologo iniziale si concentrano dunque 'impulso materiale del-
Pazione e I'energia emotiva che ne intonera lo sviluppo; non sara inutile qui
ricordare come nel inodello odisseico il monologo di Poseidone abbia luogo,
nel V libro, solo dopo 280 versi e come d’altra parte non vi sia soluzione di
continuita fra I'invettiva del dio e la reazione di Odisseo alla tempesta, mentre
nell’Eneide 1’anticipazione del monologo rispetto al racconto omerico e la sua
intensificazione sono coordinate con un ritardo dell’effetto sul protagonistal;
ossia un tempo largo di definizione e di espansione del néBoc¢ iniziale.

Fra lo sfogo che prepara la tempesta ¢ la reazione di Enea ad essa si
colloca infatti la scena del colloquio fra Giunone e Eolo (vv. 50-83), in cui la
dea chiede aiuto al signore dei venti per liberaré la propria collera (vv. 69-70
incute vim ventis submersasque obrue puppes, [ aut age diversos et dissice
corpora ponto). La scena ha una sua tipicita epicall, accanto alla quale vanno
perd registrati altri aspetti: anzitutto la variazione contenutistica rispetto alla
sequenza del modello primario (il colloquio, come prima ricordato, costituisce
un’aggiunta rispetto allo svolgimento odisseico); quindi la funzione emotiva di
tale colloquio (I'ira della dea guadagna dimensione cosmica e assume al con-
tempo identitd etica); infine il fatto che Giunone continui a svolgere nella
scena il ruolo di outraged tragic divinity e che il ricorso di un grande dio 2 una
divinita assistente allo scopo di punire un mortale appartenga notoriamente al
repertorio tragico'2.

La rappresentazione ampia e intensa dell’energia distruttiva dei venti si
intona al monologo di Giunone, ma insieme prepara I'ingresso in azione del-
Peroe protagonista. Dopo la liberazione dei venti la scena si sposta infatti sul
mare (vv. 84-86 Incubuere mari...), dove era ambientato I'inizio del racconto
(vv. 34 5. Vix e conspectu Siculae telluris in altum [ vela dabant laeti...), e dopo
cinque versi (87-91), in cui si fissa 'atmosfera della tempesta al cospetto dei
marinai, compare Enea: 'eroe, invaso dal terrore, leva le braccia al cielo e
pronuncia un pokeploués dei caduti di Troia (vv. 94-101)13, Sono poi narrati

Tragdien, Winterthur 1957; H.W. Schmidt, Die Struktur des Fingangs, in Die Bauformen der
Tragédie, Miinchen 1971, 1-46; C. Collard, Euripides, Oxford 1981, 74 s. (un buon
inquadramento critico); H. Erbse, Studien zum Prolog der euripideischen Tragodie, Berlin-
New York 1984; M.R. Halleran, Stagecraft in Euripides, London-Sydney 1980; J.P. Poe,
Entrance Announcements and Entrance Speeches in Greek Tragedy, HSPh 94, 1992, 121-56,

Va osservato inoltre che il monologo-posapiopde @ gia il terzo discorso di Odisseo nel libro,
mentre nell’Eneide esso segna addirittura if primo ingresso del protagonista nell’azione (cf.
anche infra, n. 13).

1 Cf. Heinze, Vergils, 74-78 (= tr.it. 92-96, ancora la migliore analisi della scena nel suo insie-
me}; Buchheit, 63-70 ¢ 193-97; Kiihn, 15-17; Highet, 127 s.; Feency, 133 s.

Su tutti questi punti orientano utilmente Buchheit, 59-70 ¢ Della Corte, passim.

10

B 11 poxopiopts di Enea ricorre fra le scene individuate da Heinze, Vergils, 320) per caratteriz-

zare la Dramatisierung dellazione cpica in Virgilio. Inoltre nell’Eneide, a differenza di
quanto accade nell’Odissea, questo discorso dell’eroe non & preparato da due colloqui
soprannaturali che presentano lo stato d’animo dell’eroe e anticipano Pesito detla tempesta,
né da una profezia delle difficolta da sostenere (Calipso a Odisseo, e 206-07); il dialogo fra
Venere € Giove, Pequivalente di quello odisseico fra Atena e Zeus, & infatti posposto Tispetto
alla tempesta, che aveva d’altra parte colto Enea del tutto di sorpresa: Virgilio cio¢ introduce
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lo sfogo della tempesta, la sua pacificazione e infine il suo esito: sara qui
importante ricordare come la cohortatio ai compagni, pronunciata da Enea or-
mai saivo sulla spiaggia libica (vv. 198-207), dissimuli quella disposizione di
grave sfiducia verso l'aiuto degli dei che si intravvede nel pakaptoudg, al
primo profilarsi della tempesta (vv. 208 s. Talia voce refert curisque ingentibus
aeger / spem vultu simulat, premit altum corde dolorem)4; e proprio con quel
discorso consolatorio di Enea si chiude I'episodio inaugurato dal monologo di
Giunone.

Una semplice descrizione contenutistica mostra dunque come la Dramati-
sierung del modello odisseico - ottenuta sul piano compositivo attraverso i
procedimenti di anticipazione, approfondimento, amplificazione - si attui in un
esordio che combina la forte originalitd nel genere con una marcata riconosci-
bilitad formale delle proprie componenti. La collocazione incipitaria del mono-
logo divino, infatti, non solo trae evidenza dalle variazioni sul modello e da
una caratterizzazione eteronoma dei propri contenuti, ma anche dal’inseri-
mento in una compagine unitaria, evidentemente articolata nella sequenza di
un monologo, un dialogo ¢ un secondo monologo, che ne consolidano la fun-
zionalita e la natura drammatiche. Considerata nella prospettiva di questa
struttura unitaria e tripartita, in cui tutto cid che concerne I’azione e la sua
atmosfera ¢ affidato all’oratio recta, la novita virgiliana rivela con maggiore
chiarezza I'influsso formale della tragedia; possiamo anzi affermare che la tra-
dizione tragica abbia offerto addirittura un modello specifico per I'inizio del-
I’Eneide: ossia il prologo delle Troiane di Euripide, finora chiamato al con-
fronto solo come referente tipologico, per la presenza del Bedg npoAoyilwuy?s.

Come €& noto, infatti, Poseidone apre il dramma pronunciando un solenne

il protagonista immediatamente nel punto critico dell’azione e dell’esperienza personale (la
memoria letteraria rievoca al lettore che qui Odisseo aveva vissuto il colmo dei mali), attra-
verso un discorso che ne esprime i sentimenti pidl profondi, e in una atmosfera misteriosa ¢
angosciante che sottolinea la separazione di umano e divino (Odisseo ricorda invece la
profezia di Calipso; e ben diverse sonc nell’Eneide Yintensita psicologica e la capacita di
intervento della divinita persecutrice). Questo procedimento di caratterizzazione indiretta - €
cioé pienamente drammatica - del protagonista, coordinato con 'approfondimento del
pathos e l'ingigantimento del conflitto, non solo trasforma il modello omerico, ma ci appare
del tutto originale nel genere.

14 Discutono istruttivamente questo passo in rapporto ai modelli omerici spec. A. Wlosok, Die

Gattin Venus in Vergils ‘Aeneid’, Heidelberg 1967, 12-24, B. Otis, The Originality of the
‘Aeneid’, in Virgil, London 1969, 52-57, Highet, 87-89; R.R. Schlunk, The Homeric Scholia
and the ‘Aeneis’. A Study of the Influence of Ancient Literary Criticism on Vergil, Ann Arbor
1974, 49-55; E.L. Harrison, Aeneas at Carthage: the Opening Scenes of the ‘Aeneid’, in The
Two Worlds of the Poet. New Perspectives on Vergil, [a c. di} R M. Wilhalm ¢ H. Jones,
Detroit 1992, 109-28, spec. 116-20.

Si intende qui ‘prologo’ nel senso illustrato da Arist. Po. 12, secondo cui con questo termine
si doveva indicare tutta la parte del dramma che precedeva la parodo, mentre nella teoria
pilt antica si intendeva di norma solo il primo discorso pronunciato: cf. Nestle, 6-13; M.T.
Luzzatto, Tragedia greca e cultura ellenistica: l'or. LII di Dione di Prusa, Bologna 1983, 104-15
(eccellente sulle tecniche di classificazione antiche); Erbse, 1-6.

15
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discorso di congedo alla citta prediletta, ormai destinata alla desolazione.
Proprio al momento del saluto finale, il dio & raggiunto da Atena, impaziente
di vendicare un’offesa patita da parte di Aiace Oileo e dei Greci tutti che non
lo hanno punito della sua empieta: all’antico rivale ella chiede di aiutarla a
sterminare con una tempesta i Greci sulla via del ritorno affinché essi impa-
rino a non macchiarsi di colpe verso gli dei. Poseidone accetta senza esitare e
anzi lasciando confluire nella nuova alleanza il proprio impulso afla vendetta
(€otal Téd' - N} Xépig yop ob pakp®By Adywv / deltar topdfw..., vv. 87 s.).
Quando i due abbandonano ]a scena, Ecuba, che giaceva distesa dinanzi alia
tenda delle prigioniere troiane, si desta e intona - ignara del precedente
colloquio - una lunga e mesta monodia: di qui in avanti la regina, che simbo-
leggia nella sua prostrazione la catastrofe di Troia, fungera da catalizzatore
delle emozioni drammatiche, unico personaggio a non lasciare mai la scenalé,

La somiglianza dell’esordio dell’Eneide con il prologo delle Troiane &
dunque stringente sul piano costruttivo, non trascurabile sul piano funzionale
e in qualche punto riconoscibile anche sul piano del contenuto, per le ragioni
che cosi possiamo riassumere:

i) i due testi condividono lo schema iniziale tripartito secondo la sequenza
monologo-dialogo-monologo;

ii) vi & una notevole corrispondenza di ruolj, trattandosi in entrambi i casi
dello schema: monologo pronunciato da un dio, dialogo fra due dei, monologo
che attua P'ingresso in azione del protagonista;

iif) per quanto diverse siano la disposizione d’animo del 8edg mporoyilwy
(mestizia di Poseidone; ira di Giunone)!? ¢ la funzione drammatica del suo
discorso (commiato; protesta che implica un piano di vendetta), un certo
parallelismo si ricostituisce con la fase del dialogo, grazie ai toni (Panimus che
ispira la richiesta di Atena a Poseidone ¢ assai simile a quello che spinge
Giunone al colloquio con Eolo) e soprattutto al contenuto della richiesta
divina: lo scatenamento di una tempesta marina che travolga un eroe (consi-
derato responsabile di un’offesa o di una minaccia) con il suo intero popolo, e
proprio in un momento di lietezza (alla partenza del nostos greco; in una fase
matura del ‘nostos’ troiano)!1s, :

Su questa corrispondenza di tono e contenuto fra il dialogo divino epico e
quello tragico converra fermare per un momento ’attenzione. Nell’Eneide il
piano di vendetta della dea cerca preliminare legittimazione nell’esempio di
Pallade, che, pur ‘venialmente’ offesa da Aiace Oileo (unius ob noxam...Aiacis

16 Questo ruolo eccezionale del personaggio nelle Troiane & anche una rarita drammaturgica in
senso assoluto: cf. Schmidt, 25-27 (il solo termine di confronto & offerto dal Prometeo) ¢
infra, nn. 30-31.

17 Ma cf. La Cerda ad v. 43, che acutamente riporta a Tro. 23 s. éyi & (vudpan y&p ‘Apyeiog
Beol / "Hpag ABdvog 8°, of ...) il virgiliano Mene incepto desistere victam...? Quippe veior
fatis. 1l riscontro & confermato se si considera Pespressione parallela a questa nella seconda

invettiva di Giunone (7.308-10 A st ego..vincor ab Aenea), ancor pitl vicina al testo
greco.

18 Cf. infra, n.39.
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Oilei, v. 41) aveva potuto castigare con ferocia i Greci sulla via del ritorno da
Troia. L'enthymema ha il compito di delineare 'atteggiamento psicologico del-
la dea, che si sente minacciata e sminuita nel proprio lignaggio, fissando al
contempo il nesso fra energia del sentimento e forma della reazione: nel mo-
nologo iniziale non trova posto I'’enunciazione di un piano, ma I'esempio della
vendetta di Pallade occupa il centro del discorso e si estende per 7 versi su 13.
Questa evidenza dell'immagine della tempesta gia nel monologo colma i sot-
tintesi del passaggio successivo (vv. 50-52 Talia flammato secum dea corde
volutans | nimborum in patriam.../ Aeoliam venit). Dal nostro punto di vista &
ovviamente piuttosto notevole che un contenuto cosi rilevante del monologo
di Giunone incroci la materia drammatica del prologo delle Troiane, tanto piu
in quanto Pexemplum di Giunone presenta alcuni tratti caratterizzanti e
distintivi, sul piano mitologico, della versione euripidea. Tali sono infatti Ja
collaborazione fra i due dei (in Virgilio 1a funzione di Poseidone & assunta da
Eolo) e pid in particolare I’esercizio di una prerogativa di Zeus - colpire con il
fulmine - nell’esecuzione della vendetta. La parte di Atena e la parte della
folgore nella punizione di Aiace e dei Greci sono peraltro gli aspetti che
distinguono la versione euripidea del mito da quella omerica e da quella
ciclical®; e a cid si deve probabilmente il rilievo che il particolare assume

19 Nella versione di Hom. 8 499-511 Aiace, sulla via del ritorno, & colpito da una tempesta
presso fe rupi Ghiree: Poscidone lo salva in un primo momento avvicinandolo agli scogli, ma
poi lo scaraventa in mare con il tridente per punirlo di una parola tracotante; si dice anche
che Peroe greco & odiato da Atena (v. 502), ma la ragione di cid resta sottintesa.
Nell'lioupersis di Arctino (in Procl. Chr., 108 A.) si raccontava che Aiace avesse trascinato
Cassandra fuori da un tempio ancora aggrappata al simulacro di Pallade; i Greci avevano
allora deciso di lapidarlo, ma I'eroe si era salvato rifugiandosi proprio presso un altare della
dea. Proclo, nel riassunto dei Nostoi (108 A.), connetteva vagamente con lira di Atena la
morte per mare di Aiace, ma lasciandoci solo un dettaglio geografico dell’episodio (il capo
Cafereo). Le altre fonti (Call. Aet. fr. 35 Pf.,, Lycophr. 365 ss. e Tzetz. schol. ad w. 365, 385,
389, 402, Apollod. epit. 6.6, Paus. 10.31.1, Philostr. Jeon. 2.13, Quint. Smirn, 14.563 ss., Dict.
6.1, schol. Hom. N 66, Sen. Ag. 527 ss.) si collocano di norma in una posizione intermedia fra
Enripide da un lato (tutti i Greci colpevoli di empietd; protagonismo di Atena ¢ del fulmine
nella vendetta; la fonte del tragico era forse Alceo, SLG 262 P.) ¢ la tradizione epica
dall’altro, conservando il ruole omerico di Poseidone e attribuendo ad Atena arma del
padre; in Virgilio invece non si fa menzione del dio del mare rella punizione di Aiace, ucciso
personalmente ¢ ferocemente dalia dea con il fulmine di Giove (cf. anche Plin, NH 35.60).
La versione virgiliana & riportata espressamente alte Troiane da Macr, Sat. 5.22.8 (Nec hoc
[scil. Aen. 1.42] sine auctoritate Graecae vetustatis est...Euripides enim inducit Minervam
ventos contra classem a Neptuno petentem dicentemque debere illum facere quod Iuppiter
fecent, a quo in Graecos fulmen acceperit), che aggiunge il passo a una prima citazione dal
modello greco (den. 2.351 s. = Tro. 25). Una variante ulteriore 2 poi riferita dal Danielino
(ad 1.42, 652 5. R?) a un dramma di Accio, in cui Giunone stessa avrebbe punito Aiace con il
fulmine (nam de Iunonis fulmine Accius ait: fulgore praefervido ardor iniectus Iunonis dextera
ingenti incidif); Accio & ancora richiamato come ispiratore di Virgilio ad v. 44: si tratta di
Clytemestra 34 s. R3 (in pectore fulmen inchoatum flammam ostentabat Tovis), da leggersi
forse in combinazione con adesp. 36 s. R3 ( = Cic. top. 16.61 At cum in Aiacis navem
‘crispisulcans igneum fulmen’ iniectum est, inflammatur navis necessario) e di cui Hyg, fab.
116 potrebbe riflettere il contesto (Dangi...ira deorum quod fana spoliaverant et quod
Cassandram Aiax Locrus a signo Palladio abripuerat...naufragium fecerunt. In qua tempestate
Aiax Locrus fulmine est @ Minerva ictus, quem fluctus ad saxa illiserunt, unde Aiacis petrae
sunt dictae); il verso acciano non proviene dal prologo ma probabilmente da una scena
iniziale di carattere espositivo, per cui cf. O. Ribbeck, Die rémische Tragodie im Zeitalter der
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nell’'ultima battuta di Atena (Eur. Tro. 80 s.):

époi 8€ Svoew ¢noi (scil. Zelg) ndp xepadviov
Pédhew ‘Axoiots volc te Miunpéval nupi

Nell’Eneide non solo & riprodotto il dettaglio del fuoco che causa I'incen-
dio delle navi e la morte di Aiace, ma esso & assunto da Giunone come dato
caratteristico della vendetta di Pallade; a sua volta poi I'immagine del fuoco si
trasforma in motivo, irradiandosi dall’exemplum e caratterizzando lo stato
d’animo della dea che deve compiere la propria vendetta (1.39 s., 41-45, 50):

Pallasne exurere classem
Argivum atque ipsos potuit submergere ponto...?
Ipsa Iovis rapidum iaculata e nubibus ign em..,

disiecitgue naves...
sltum (scil. Aiacem) exspirantem..flammas
turbine corripuit...

Talia flammato secum dea corde volutans...

Nella tragedia P'uso della folgore e 'incendio delle navi configurano la
parte attiva di Pallade nella vendetta su Aiace e sui Greci; nella stessa battuta
sopra citata ella prospetta dapprima un intervento di Zeus (che scateneri
pioggia, grandine e venti, vv. 78 5.} e chiede poi a Poseidone di sconvolgere il
mare e di riempirlo di cadaveri, affinché€ il diritto divino sia ripristinato (Eur.
Tro. 82-86):

o0 8’ ob, 0 obv, nopéoxes Alydiov nopov

Tpwupions Ppépovta ko dvens dhde,

nAfiloov 8¢ vexkpdv xotAov Evfoiag puxoy,
o &V O Aoutdy Téu” dvéxtop” evoefelv

€iddo’ "Axonol Beols e todg BAhoug oéfew.

Republik, Leipzig 1875, 463; Stabryla, 209-13; V. D’Antd, Accio. I frammenti delle tragedie,
Lecce 1980, 198-204; J. Dangel, Accius. Oeuvres (fragments), Paris 1995, 163 e 321. Nel passo
dell’Eneide si combinano peraltro ulteriori echi espressivi, specie da Lucrezio (5.1231 s.;
6.390-95, 639 s.), per cui cf. Wigodsky, 85; Hardie, 179 s. Ragionevolmente Marlina, 428,
colloca il passo fra i casi in cui espressioni virgiliane contengono abbastanza chiaramente una
citazione euripidea, anche quando il poeta tiene presente pid di un modello. Degna di
attenzione, infine, la nota in cui La Cerda (ad wv. 96-105) spicga il gemito di Enca di fronte
alla tempesta richiamandosi all'antico terrore della morte in mare e mostrando come per i
veteres proprio il caso di Aiace Oileo rappresentasse paradigmaticamente la sventura
dellanima insepolta, esclusa per sempre dal’Adc, quia omnino aguis perierit. Per il mito di
Aiace nella prospettiva che qui pili interessa cf. ancora Heinze, Vergils, 74-78 (= tr.it., 92-96,
che pensa a una fonte ellenistica di Virgilio, comune a Quinto Smirneo); A.C. Pearson, The
Fragments of Sophocles, Cambridge 1917, 1, 8-10; II, 80-83; Wlosok, 57, n. 15; RJ. Tarrant,
Seneca. Agamemnon, Cambridge 1976, 19-23 ¢ ad w. 528 ss.; A. Pardini, La colpa di Aiace e
{a poesia augustea, MD 22, 1989, 201-06; utili anche alcune osservazioni di F. Spaltenstein,
%eux lectures antiques de Virgile (& propos des vers 1,42 et VIII, 731 de PEnéide), EL 2, 1992,
-41.
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L’immagine del mare disseminato di corpi & ripresa e amplificata nella
risposta del dio, cosi da identificarne definitivamente il ruolo nel piano di
vendetta (vv. 87-91):

&oton TH"* 1| XGp1s Y&p ob pakpdV Abywy
Setton Tapdw néhayog Atyaios dAbe.,
éxai 8¢ Muxérou Afdoi te xopédeg
Zxpbe e Afjuvog 8° ai Kadripewt t° dxpon
NOAAGY Bovbutav owped’ Efovow vexpiv.

La tutela della Tuyuf - come gia si & ricordato, un’attitudine psicologica
caratteristica del 8edg nporoyilwv tragico? - anche nell’Eneide chiude il
discorso della divinita ‘offesa’ (1.48 s.):

Et quisquam numen Iunonis adorat
praeterea aut supplex aris imponet honorem?

L’immagine dei corpi sparsi sul mare suggella invece la prima parte del
discorso a Eolo, quella in cui la dea formula la propria richiesta (wv. 69 s.):

incute vim ventis submersasque obrue puppes,
aut age diversos et dissice corpora ponto.

Ricapitolando, dunque, la sorprendente invenzione dell’esordio epico affi-
dato a una divinita monologante e poi a una sequenza in oratio recta scandita
da un dialogo e da un nuovo monologo, va considerata alla luce del prologo
tripartito delle Troiane, di cui Virgilio sembra riprodurre lo schema e in parte i
toni e le funzioni drammatiche; per cid che riguarda gli elementi di contenuto,
1 motivi quisquam numen adorat? (nella chiusura del monologo di Giunone) ¢
dissice corpora ponto (nella richiesta di aiuto a Eolo) richiamano nel tipo pil
che nel dettaglio espressivo il colloquio euripideo, ma il confronto con il testo
tragico resta significativo per la collocazione e la funzione quasi parallele dei
due motivi: il primo utile specialmente a caratterizzare un ruolo (quello della
divinita che si sente offesa nella propria Tiun), il secondo volto a esprimere
uno stato psicologico in atto (la violenza del risentimento).

Ma, mentre queste corrispondenze di contenuto sembrano prevalente-
mente mirate, nel testo virgiliano, a un effetto di caratterizzazione stilistica,
nell’exemplum della vendetta di Pallade si riconosce forse una funzione let-
teraria pin articolata. Per quanto infatti si possano richiamare pii: referenti?!
della storia evocata summatim nel discorso di Giunone, va osservato che: (i) la
congruenza con una variante mitologica euripidea in funzione antiomerica non
& certo un caso isolato nell’Eneide, e anzi cid accade anche nel monologo pa-
rallelo della dea nel libro VII?; (ii) gli elementi mitologici distintivi della

20 Cf. supra, pp. 99 5.
21 Cf. supra, n. 19,

22 Alv. 320, in chiusura della sua invettiva, Giunone evoca Ecuba attraverso Pepiteto Cisseis
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versione euripidea sono riutilizzati nel monologo di Giunone con effetto di
definizione psicologica (la ferocia di Pallade illuminata dall’'uso del fuoco e
dallo scatenamento del mare prospetta 'energia e la forma del furore di Giu-
none); (iii) le ragioni mitologiche della vendetta di Pallade hanno la massima
evidenza e modulazione soggettiva (la stessa che Virgilio ricerca con I'esordio
monologico per Giunone) nella forma drammatica; (iv) infine, assai notevole
¢ il fatto stesso che I'exemplum di Pallade ritorni allinterno di un ‘prologo’,
costituendone anzi I'elemento di maggior significato emotivo e di piti spiccata
evidenza formale.

Se il nostro ragionamento & corretto, dunque, nel derivare dalle Troiane di
Euripide I'originalissimo schema di esordio del suo poema, Virgilio & ricorso a
un elemento di contenuto per indicare - attraverso 'effetto stilizzato del-
I'imitatio tragica - un modello preciso, con un procedimento di Quellenhinweis
che per primo R. Ehwald aveva individuato e descritto per le similitudini
virgiliane di argomento mitologico ¢ che ora altri studiosi hanno ulteriormente
illuminato?3,

Altri dati di portata pill ampia sembrano poi confortare questa analisi.

In primo luogo la ricchezza delle derivazioni dalle Troiane nell’Eneide ¢ in
particolare la provata familiarita del poeta latino con il prologo del dramma.
Tra le imitazioni del passo che si possono citare colpisce, sia per la rispon-
denza di dettato sia per rilevanza espressiva e costruttiva, la ripresa del saluto
finale di Poseidone a Troia nella fantastica apostrofe alla cittd che Enea
pronuncia durante il racconto dell’/lioupersis alla corte di Didone (Eur. Tro.
45-47 e Aen. 2.54-56):

&', & not” elruxoboe, xadpé poy, néA1g
feotbév te nOpywpu' el oe uf didreoev
Marré&g Atdg nalg o8’ av év Pabpoig Ete

(poi ribadito in 10.705), euripideo (Hec. 3) e non omerico (1T 718, dove & detta figlia di
Dimas): N. Horsfall, Virgilio e Pepopea in alambicco, Napoli 1991, 49 (n. 120) e 108,
sottolinea che la preziosa allusione apre un passo di atmosfera e impronta letteraria tragiche.
Un caso affine, che il mito collega, tra laltro, a questo, & rappresentato dalla storia virgiliana
di Polidoro, a sua volta ispirata alla versione antiomerica di Euripide (Hec. 1-34): cf. F.
Caviglia in EV s.v. Polidoro.

B Vergilische Vergieiche, Philologus 53, 1896, 729-44; cf. anche R. Rieks, Die Gleichnisse Vergils,
ANRW 11, 31, 2, 1980, 1038-040; Horsfall, 23-28, 49, 101-07. Nel caso presente la
sovrapposizione della variante virgiliana a quella euripidea non & piena, poiché nelle Troiane
& essenziale il coinvolgimento attivo dei Greci nell’empieta di Aiace, mentre nell’Eneide &
detto che i Gredi sono castigati ¥ niu s ob noxam et furias Atacis Oilei. Bisogna perd
ricordare che la versione virgiliana del mito non & presentata dalla voce narrante, ma
esprime il puato di vista di un personaggio in preda a un accesso di passione: il presunto
arbitrio di Minerva (la punizione collettiva per la colpa di uno solo) va letta alla tuce
delPesagerazione opposta di chi parla (noxg indica apertamente una colpa veniale; ma la
vendetta di Minerva, come sembra di capire da ob furias e come si vede anche da 2.402-06, si
era rivolta contro una vera empietd). Mentre cio® resta produttivo, rispetto all’evocazione
dell’originale tragico, il fascio dei segnali formali, Ia dissonanza di questo dettaglio
conltenutistico ¢ facilmente riferita, dal lettore esperto, alla caratterizzazione del personaggio
parlante.
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Et si fata deum, si mens non laeva fuisset,
impulerat (scil. Laocoon ) ferro Argolicas foedare latebras,
Troiaque nunc staret, Priamique arx altamaneres?

1l congedo di Poseidone da Troia adombra la coscienza di un paradosso, il
contrasto fra la prosperita della condizione passata (& not’ ettuxolon) e le
ragioni del rovesciamento di sorte: 'offesa personale che il giudizio di Paride
reca a Pallade (e ad Era, vv. 23 5. vixijuan yop "Apyeiag 00l / "Hpog ' AB4-
vog 8°, al ouve€eidov Dpiyac), porta alla distruzione della citta tanto amata
dal dio®. Colpisce non tanto occorrenza, in questo discorso, di motivi che nel
proemio dell’Eneide preparano il monologo di Giunone®, ma piuttosto che la
teologia implicata in queste parole corrisponda in buona parte alla visione
dell’operato degli dei espressa nella sofferta apostrofe di Enea a Troia?’. La
menzione di Pallade nel saluto di Poseidone corona infatti un resoconto racca-
pricciante dell’impresa dei Greci, responsabili della distruzione di una citta
che due dei avevano edificato (vv. 1-11), delle razzie e della desolazione dei
templi (vv. 15 s. e 25-27), dell’assassinio di Priamo sull’aitare di Zeus (vv. 16-

% L'importante confronto con Euripide, uno dei pochi indiscutibili, & segnalato da Henry, I1,
52-53, ed & poi recepito solo da Fenik, 216, ¢ da V. Ussani, Eneide. Libro II, Roma 1952, ad
wv. 55-56. Va osservato che dal prologo derivano pii riprese virgiliane, specie espressive, due
delle quali sono segnalate da Macr. Sar. 5.22.8 (cf. supra, n. 19): per una rassegna
complessiva dei loci paralleli ci si pud basare su R.G. Austin, Virgil and the Wooden Horse,
JRS 49, 1959, 16-25, e Martina, passim.

25 11 giudizio di Paride & nelle Troiane la causa esclusiva della guerra: questo particolare &
sottolineato da R. Scodel, The Trojan Trilogy of Euripides, Gottingen 1980, 65 s., che lo
spiega con il ruolo della tragedia in una trilogia aperta dall’Alexander ¢ lo collega d’altra
parte con la scelta del poeta di escludere ogni disegno superiore dalla determinazione
drammatica (un piano di Zeus & invece causa della guerra in altri quattro casi), riportando la
catastrofe di Troia interamente all’'opera «of two angry goddesses». Cf. anche D. Conacher,
Euripidean Drama, Toronto 1967, 134-37, spec. 137 {«For the time being Euripides scems to
accept the mythological apparatus more completely even than Homer ever did: Greek
successes and Trojan reverses in the war are simply the result of Hera’s and Athena
prejudice (based, it is clear, on personal affront), and the future career of the conquerors is
to be determined in precisely the same way»].

26 La dea teme per Cartagine ed & tormentata dal ricordo (veterisque memor Saturnia belli /
prima quod ad Troiam pro caris gesserat Argis /... ... manet alta mente repostum [ iudicium
Paridis spretaeque iniuria formae, vv. 23-27): diversamente disposti ricorrono all’inizio
dell’Eneide la predilezione di un dio per una cittd, la guerra di Troia ¢ Ja causa di essa, colta
uella fuce della psicologia divina. La persistenza della passione dopo la fine della guerra, &
un motivo che trova a sua volta riscontro nel trasferimento della €xBpa di Pallade dai
Troiani ai Greci (Tro. 50, 59 s., 65).

27 Nel discorso di Poseidone ¢ insinuato in pill punti un tema centrale del dramma, empieta
greca (cf. spec. E.G. O'Neill, The Prologue of the ‘Troades’ of Euripides, TAPhA 72, 1941,
288-320; K.H. Lee, Euripides’ ‘Troades’. With Intr. and Comm., London 1976, XIV-XVIII;
Erbse, 60-72), colta nel suo rapporto con il favore delle due dee; il nesso inspicgabile fra
vincitore empio e favore divino & un motivo insistente dell’apologo di Enea alla corte
cartaginese (cf. spec. R.G. Austin, Aeneidos. Liber II, Oxford 1964, IX-XXIH e ad v. 54), un
motivo che, nel I libro, emerge per la prima volta qui e si coordina retrospettivamente con i
fatti ¢ le emozioni del 1.
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17) e della profanazione di Cassandra, che Agamennone si prende come
concubina (vv. 41-44); al contempo il caso di Cassandra e il nome di Atena
preludono all’ingresso in scena della dea stessa (vv. 48 ss.), che chiede
vendetta per la nuova offesa patita, ossia la violenza di Aiace sulla fanciulla
nel suo tempio e lindifferenza dei capi Greci (vv. 69-73). La psicologia
volubile e 'animo rovinosamente suscettibile della dea (ti 8’ ©de mndac
@ot’ eig &Ahoug tpomoug / uioelg te Alav kol piheig dv Gv TiXNG; le
chiede Poseidone ai vv. 67 s.) € dunque al centro dell’interesse nel prologo di
questa tragedia in cui la catastrofe di Troia sara esperita e considerata dal
punto di vista degli sconfitti, incapaci di trovare nella propria sorte un
principio di giustizia®®: e vi ¢ un deliberato squilibrio fra la ‘leggerezza’ delle
ragioni e dei comportamenti divini e la profondita delle sofferenze umane che
invitano lo spettatore allo ouolonaBeiv?®. Fondamentali in questo senso sono
la presenza scenica e poi la monodia di Ecuba: nel suo non vedere Poseidone
e Atena che parlano sotto lo sguardo del pubblico, nella sua prostrazione ¢
passivita’, contrapposta all’atteggiamento intraprendente e alla condizione
‘prospettica’ dei due, si configura Pessenza dei rapporto fra dei e uomini3!, che
proprio il personaggio della regina, come abbiamo ricordato, insieme rivelera
¢ interpreterd nella sua costante presenza sulla scena2.

2 Cf. per es. . 466 ss., 511 ss., 1060 ss., 1240 ss., 1272 ss.; Conacher, 137-45; Lee, ad II.; Scodel,
134-37.

% Cf. spec. Conacher, 137.

30 Ai w. 36-38 cosi Poseidone indica Ecuba che giace davanti alla tenda delle prigioniere: thy
8’ aBriow VD’ €l Tig eioopdy Béhey, / népeatw “Exéfin xeytéun muAdy népoc, / Sdxpua
x€éouoa oMK xat ToAAGY Umep. 1 motivi della prostrazione, dell’isolamento e dello strazio
(cf. O’Neill, 308 s.; Halleran, 92-94) sono quindi ampiamente riaffermati nel primo discorso
della regina e poi per tutto il dramma. Questo passaggio rappresenta probabilmente
un’indicazione di regia (cf. Lee, ad 1.); ma anche, in special modo attraverso il deittico thvde,
esso da quasi Yimpressione di una diretta apostrofe al pubblico, atta ad accentuare il néBog
dellisolamento e dellinconsapevolezza di Ecuba. Per la questione, vivacemente discussa, cf.
spec. Schadewaldt, 10, n. 1; D. Bain, dudience Address in Greek Tragedy, CQ 69, 1975, 19; O.
Taplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exit and Entrances in Greek
Tragedy, Oxford 1977, 129-34; Erbse, 64, W. Bicbl, Euripides ‘Troades’, Heidelberg 1989, ad
i.; Poe, 14245, :

31 La separazione-opposizione delle sfere divina € umana nel prologo ¢ quasi un tratto
strutturale della drammaturgia euripidea, che si realizza da un lato attraverso la sequenza
annuncio (dell’arrivo di un personaggio umano) - uscita (del npbownov npotTatkdy),
dall’altra attraverso la variazione delfo schema metrico dal discorso del dio all'entrata del
personaggio umano. Nelle Troiane questo procedimento abituale & variato con soluzioni
notevolissime, conformi all’eccezionalitd del prologo con i due dei: per es. solo qui un
persanaggio umano ¢ presente in scena, muto ¢ ignaro, durante il prologo divino, mentre
Pindicazione dei vv. 36 s. (cf. supra, n. 29), rappresenta un procedimento unico per la
cosiddetta «cancelled first entrance» (cf. Taplin, 134 5.; Halleran, 92-94): questi due dati, cui
si aggiunge il sorprendente prolungamento del prologo-congedo recitato dal dio, accentuano
in modo straordinario la convenzionale separazione fra le due sfere, in particolare
rafforzando Peffetto ironico che deriva dai dislivelli di consapevolezza e dal contrasto delle
condizioni esistenziali.

Cf. supra, n. 16 ¢ Conacher, 137 [«Hecuba too (in the coming action) is to share with other
Euripidean characters the habit of expecting more of the mythological gods than the
‘tradition’ has given her any right to expect. Thus if we are right in our view of the prologue’s

- 110 -



Notevole ¢ allora che Iingresso di Enea nell’azione (formalmente paral-
lelo, come gia detto, a quello di Ecuba) abbia luogo in uno scenario in cui la
prospettiva umana si trova in contrasto con la prospettiva divina e con quella
del pubblico: il contrasto fra visione panoramica e visione ristretta si combina
con leffetto di pathos determinato dal senso di aunxavia e sfiducia nella giu-
stizia divina che si consolida nel protagonista®. E importante & osservare che
la perdita di fiducia nell’appoggio degli dei, che si esprime nel monologo-
poxopopog di Enea, da un lato ¢ alla base dell’atteggiamento dell’eroe du-
rante tutta la sosta cartaginese, dall’altro ¢ illuminata retrospettivamente
proprio dall’apostrofe Et, si fata deum... arx alta maneres, il primo fra i
commenti del narratore sulla sorte ‘immeritata’ di Troia e certo quello che
meglio ne rivela la presente attitudine psicologica®. Il monologo di Enea,
dunque, collocato in posizione iniziale dalla struttura drammatizzata del
racconto, ¢ in realtd gravido di uno stato d’animo da tempo consolidatosi®s,
che la tempesta sollevata da Giunone equivocamente rafforza e che I'appello
sconsolato a Troia durante il racconto cartaginese rivela nell’origine e nella
attuale intensita. Un filo continuo sembra dunque legare I'amaro poxopiopog
del I libro e I’'amara apostrofe a Troia del II, due momenti fondamentali nella

emphasis, we shall find that it bears a definite relation to the theme of the play. It is
Hecuba’s discovery of what these gods ar ¢ ... that is to form an important part of the tragic
understanding ... which she achieves»]. Per quanto concerne la monodia, essa & di norma
concepita per presentare un puato di vista soggettivo e parziale che riflette una forte ansia
del personaggio recitante (cf. specialmente Nestle, 74-77, Collard 1981, 24 s.; S.A. Barlow,
The Imagery of Euripides, Bristol 19862, 43-60): nella forma, nei toni ¢ nel contenuto
specifico (compianto della caduta di Troia) si coglie percid facilmente la verosimiglianza di
una suggestione strutturale del lamento di Ecuba sul poxapiopdc di Enea. Questa
corrispondenza di collocazione e di funzione emotiva, inoltre, fra 1 due monologhi, ci induce
ad escludere una importante - 0 quantomeno continua - relazione del testo virgiliano con il
prologo dell’Andromacha enniana (¢f. supra, n. 4), dove lo sviluppo drammatico doveva
essere necessariamente diverso, non sorreggendosi pill, evidentemente, sulla figura di Ecuba.

33 Nel I libro dell'Eneide, in ogni punto cruciale dell’azione i discorsi ¢ le iniziative del
protagonista sono presentati sullo sfondo di una scena divina che ne rivela illusorieta o
I'indirizzo equivoco (il poxopiopbe contrasta con il monologo di Giunone, la cohortatio ai
compagni ¢ il discorso a Venere si oppongono al colloguio celeste fra Giove ¢ la dea, lo
scambio dei doni a Cartagine e l'inizio stesso dell’apologo alla scena divina fra Venere ¢
Cupido). Il racconto di Enea rivela in ordine cronologico la serie degli episodi - dal monito
di Laocoonte {cf. supra, pp. 108 s.) alla morte di Anchise nel finale del III libro -, che harno
incrinato la fiducia di Enea nella giustizia divina e poi nella prowidenzialita del suo ‘nostos’:
nel libro 1, consecutivo nella cronologia delazione al II e al HI, le conseguenze psicologiche
di questa esperienza si vedono nella reazione alla tempesta, nella protesta contro la madre
‘ingannatrice’ davanti a Cartagine (cf. infra, pp. 114 5.) e infine nel ringraziamento a Didone,
che inconsapevolmente veicola una premonizione terribile (w. 597 ss. O sola infandos Troiae
miserata labores...Di tibi, si qua pios respectant numina...praemia digna ferant). Gii effetti di
ironia che derivano da questo procedimento di anticipazione prospettica e approfondimento
patetico del contrasto sul piano umano sono esaminati con particolare efficacia in relazione a
tutto I'episodio cartaginese da F. Muecke, Foreshadowing and Dramatic Irony in the Story of
Dido, AIPh 104, 1983, 134-55; Harrison, Aeneas, passim.

34 Cf. supra, pp. 108 s.
35 Cf.supra, nn. 13,14 ¢ 27.
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caratterizzazione psicologica di Enea, formalmente notevoli e riconducibili
entrambi al prologo delle Troiane di Euripide.

Una seconda considerazione riguarda un carattere generale dell'imitatio
tragica dell’Eneide. Sembra infatti di poter constatare nel poeta romano, in
pieno accordo con la componente alessandrina del suo stile, un interesse
evidente per le soluzioni formali rare e ricercate anche nel genere tragico®. La
presenza di suggestioni euripidee nell’Eneide, interpretata spesso in passato
nel senso di una congenialita spirituale-sentimentale fra i due poeti¥, sembra
cio¢ emergere anche sul piano dell'ars, ¢ in particolare come competenza ana-
litica, in Virgilio, dei procedimenti dell’azione e degli effetti di patetismo
prodotti dall’originale drammaturgia del poeta greco.

Ora, & ben noto che proprio le Troiane sono un’opera particolarmente
ricca, non solo rispetto alla norma del genere, ma nell’ambito dello stesso
corpus euripideo, di novitd costruttive e di invenzione3; d’altra parte &
indiscutibile che le imitazioni, certe o probabili, delle Troiane nell’Eneide
provengano soprattutto da momenti in cui lo sperimentalismo costruttivo-
espressivo & nell’originale greco particolarmente accentuato: ossia dal prologo
(w. 1-197)%, dal primo stasimo (511-76)%, dal commo amebeico di Ecuba e

36 Qualche esempio: la rivalitd Venere-Giunone e la struttura drammatica dell'Zppolito di
Euripide (cf. infra, pp. 114 s.), il racconto del II fibro e la lunghissima rhesis del Messo nei
Persiani di Eschilo, il discorso di Creusa a Enea e la situazione anomala del deus ex machina
nell' Andromaca, ancora di Euripide (un dialogo fra coniugi), I’episodio di Polidoro ¢ la
tecnica di coordinazione dei miti nell’Ecuba (sugli ultimi due esempi cf., di chi scrive,
Presenze tragiche nell"Ilioupersis’ virgiliana: su ‘Aen.’ 768-794 ¢ Eur. ‘Andr. 1231-1283 ¢
Invenzione mitologica e tecnica del racconto nell’episodio virgiliano di Polidoro, di prossima
pubblicazione rispettivamente su MD ¢ Prometheus), it suicidio di Didone e Poriginale
forma del suicidio di Aiace in Sofocle, Giunone-Aletto e il ‘deus ex machina interno’
dellEracle di Euripide; ma proprio accentuato sperimentalismo delle Troiane scmbra aver
escrcitato sull’Eneide le suggestioni pil ricche e varie.

37 Con la solita autorevolezza, per es., A. La Penna, Virgilio e la crisi del mondo antico, saggio

introduttivo a Virgilio. Tutte ie opere, Firenze 1956, XLIX-L: «Le reminiscenze dirette (scil.:
di Euripide) che non lasciano dubbi sono poche; ma l'influenza va certamente al di 13 e tocca
sentimenti essenziali dell’Eneide: PYuomo come vittima di risentimenti ¢ d’intrighi divini,
anche se diverso & il sentimento virgiliano della colpa, la picta per i giovani stroncati ante
diem»; cf, anche LVIII-LXXIII. :

Per la struttura complessiva, V'invenzione e la drammatizzazione del mito, cf. in generale
Conacher, 127-45; Lee, IX-XXV; Scodel, spec. 64-79 ¢ 105-21; Halleran, 92-102; S. Goldhill,
Reading Greek Tragedy, Cambridge 1986, 236-38; Biehl, 19-24. Per aspetti pidt specifici ¢
particolarmente rilevanti per I'imitazione virgiliana, cf. le note seguenti.

39 11 prologo delle Troiane & un epilogo collocato all’inizio, che non ha confronti nella tradizione
del genere: cf. O’Neill, spec. 288-94; J.R. Wilson, An Interpolation in the Prologue of
Euripides’ *Troades’, GBRS 8, 1967, 205-32 (che offre ricca documentazione ma trova scarso
seguito nel tentativo di dimostrare Pinautenticita del dialogo iniziale); Halleran, 92-94; Lee,
14-16, spec. n. 17; Bichl, 11-13; e soprattutto F.M. Dunn, Beginning at the End in Euripides’
‘Trojan Women’, RhM 136, 1993, 22-35. Va osservato che questa invenzione costruttiva crea
una prospettiva di azione &€w tfic Tpaywdies che & unica nei prologhi tragid e pud essere in
parte accostata all'effetto del principium professivum delPEneide (vv. 1-7, ripresi, in chiusura
del proemio, al v. 33), in cui si configura la portata esterna dei fatti narrati. Uno dei motivi,
poi, che caratterizzano Panimus ¢ il progetto di Atena nel prologo, ossia Pesecuzione della
vendetta nel momento di massima serenita delle vittime, sembra riflettersi nell’originale
attacco con peripezia dell’Eneide (vv. 34-36): la funzione puramente drammatica dell’epiteto
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Andromaca (vv. 577-606)*! e probabilmente dalia rkesis centrale di Androma-
ca (vv. 634-83)%, mentre in almeno tre occasioni uno Gnaf espressivo delle
Troiane trova un riflesso certo nel testo latino®,

Dunque la suggestione di questo dramma euripideo sul poema di Virgilio,
gia riconosciuta nelle somiglianze di contenuto, nella prospettiva e nei temi
della rappresentazione ¢ in alcuni echi espressivi, sembra investire in profondo
anche la forma della composizione epica e d’altra parte allargare la propria
portata ben oltre il libro dedicato da Virgilio all’llioupersis, concernendo
intero svolgimento della prima tetrade. Infatti 'imitatio delle Troiane, che,
come abbiamo visto, da un lato informa il procedimento compositivo e dali’al-
tro ne orienta la percezione letteraria all'inizio dell'Eneide odisseica, si situa
anche in un punto cruciale rispetto alla costruzione dell’episodio cartaginese
come episodio ‘tragico’: proprio il monologo di Giunone, interrompendo il
nostos dei Troiani (vix... vela dabant laeti... cum Iuno...), apre quel tempo
laterale in cui si sviluppa l'azione ascendente e unitaria che culmina - dopo
quattro libri - nella catastrofe di Didone#; e questa originale assimilazione

in vela dabant 1 a et i (aitrimenti ingiustificato visto che i Troiani salpano dal luogo in cui
hanno poco prima celebrato i funerali di Anchise) potrebbe aver tratto spunto dal gioco
allusivo che O’Neill coglie fra 7r. 21 (&Adxoug te kai téxv’ eloibwow Gouevoy, unica
immagine gioiosa del ritorno greco nel prologo), la battuta in cui Pallade individua il
momento di colpire (61’ npdg oikoug vauatoAde” &’ “Thiov, v. 77) ¢ Pesortazione finale
di Poseidone a spiare §tav otpéreun’ "Apyelov €61 kédwe (v. 94; Pultimo termine,
suggerisce O’'Neill forse sovraccaricando la sua lettura, «is in the connotative position, and
suggest kaAdg»: ciot con effetto ironico); sull'uso drammatico di lgefus nell’Eneide,
R.O.AM. Lyne, Words and the Poet, Oxford 1989, 181-85,

40 Un canto corale aperto da un’invocazione innodica, di contenuto epico, ma eseguito da
donne che professano una neue Liedform: cf. Lee, ad 1; Biehl, n. ad w. 511 ss.; S. Barlow,
Euripides. Trojan Women, Warminster 1986, n. ad wv. 511-14; Fenik, 209-13; Koenig, 32-38: il
confronto interessa specialmente Aen. 2.13-39 e 234-67.

81 Cf. Lee, nn. ad vv. 568-798 ¢ ad v. 581; Koenig, 28 s.: il confronto interessa.den. 2.324-26 ¢
554-57.

1l discorso pilt lungo della tragedia e un caso raro di oratoria epidittica femminile: cf. Koenig,
52-66, che accosta guesto al discorso di Andromaca in Aen. 3.321-43.

43 Cf. Tro. 536 & uyos dpPpotondroy, riferito a Minerva (su cui Barlow, 1986 e Lee ad 1), e
Aen. 231 innuptae.. Minervae (con la nota di Conington); altrettanto notevole Tro. 1136
xaAxéuwtov Gomnida, 1193 x. itéow e Aen. 10.482 ferri terga (confronto segnalato recentemen-
te da A. Traina, Per un commento al libro X dell*Eneide’, RFIC 121, 1993, 373); deriva
ancora dal prologo 7ro. 10 unxavaiol TlaAAédog ripreso in Aen. 215 divina Palladis arte (cf.
supra, n., 24).

44 Fr. Leo considerava il IV libro dellEneide «die cinzige Tragddie der Romer die den
griechischen wiirdig zur Seite gestellt werden kannt»; ¢ Fr. Klingner, riassumendo i risultati
dclle analist di Heinze, lo definiva «die Verwandlung des erotischen Kleinepos ins Tragische
mit Hilfe der Tragodie». La bibliografia sulla vicenda di Didone intesa come tragedia & vasta
¢ qui ricorderemo solo alcuni contributi pertinenti al nostro ragionamento: (i) opportuna-
mente insistono sulla compattezza drammatica dell’episodio cartaginese (allargando dunque
a tutta la prima tetrade I'idea della Didotragidie) A.S. Pease, Publi Vergilii Maronis Aeneidos
Liber Quartus, Cambridge Mass. 1935, spec. 5 ¢ 13; Harrison, Why Did, passim; C. Collard,
Medea and Dido, Prometheus 1, 1975, 140-42; Muecke, passim; (ii) per la caratterizzazione
tragica del libro, specie per quanto riguarda I'impianto dell’azione e gli effetti di stile, sono
essenziali Heinze, Vergils, 115-43 (= tr.it., 151-80); Pease, part. 8-11; Quinn, 135-49; id.,
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formale e tematica della tragedia nell’epos trova la sua misura e il suo pieno
effetto proprio perché l'intervento di Giunone - cioé la sospensione del nostos
- viene a oscurare lo sfondo dei fata che muovono e orientano il viaggio degli
Eneadi, ‘abbassando’ il principio che determina il corso dei fatti (la vendetta
della dea sostituisce provvisoriamente la determinazione fatale) e riportando
la coscienza del protagonista stesso, ingannato dalla tempesta, a un senso pi
angusto dei rapporti con gli dei e del significato del suo viaggio (la per-
secuzione personale). Questa funzione dell’intervento di Giunone si rende
ancor pil: chiara allorché I'incontro di Enea con Venere davanti a Cartagine
ne completa l'effetto: quando infatti il figlio scopre il travestimento della
madre®, & confermato in quella sfiducia verso la protezione degli dei ¢ verso il
senso del viaggio (Quid natum totiens, crudelis tu quoque, falsis / ludis
imaginibus?, vv. 407 s.) che una prima volta egli aveva manifestato al sorgere
della tempesta (94 ss.) e una seconda nella cohortatio simulata ai compagni sul
lido libico (198 ss.)%.

Dunque lintervento di Venere, in seguito al quale Enea entra infine a
Cartagine ma in una condizione di profondo scoramento, prosegue nei fatti e
approfondisce nelle conseguenze psicologiche il gesto con cui Giunone aveva
staccato P’azione dal suo corso fatale; al contempo i due interventi divini,
contrapposti nell’intendimento, si trovano in una situazione di parallelismo
per le ragioni etico-psicologiche che li animano#’, per I'effetto ingannatorio sul
protagomnista ¢ per una terza importante ragione, di carattere invece formale:
come lo sfogo iniziale di Giunone si pud accostare a un prologo tragico, cosi -
lo ha dimostrato benissimo Ed. Harrison - accade anche per il discorso con cui
Venere introduce il protagonista nel cuore dell’avventura cartaginese che la
tempesta e il naufragio libico hanno predisposto®.

Latin Explorations. Critical Studies in Roman Literature, London 1963, 29-68; A. Wlosok,
Virgil's Didotragodie. Ein Beitrag zum Problem des Tragischen in der ‘Aeneis’, in AAVV.,
Studien zum antiken Epos, Meinsenheim 1976, 228-50; J.L. Moles, Aristotle and Dido’s
Hamartia, G&R 31, 1984, 48-54; id., The Tragedy and Guilt of Dido, in AAVV., Homo
Viator, Bristol 1987, 153-61; A. La Penna in EV s.v. Didone; (iii) per Panalist dei modelli ci st
pud basare su Martina, 427, 429, 432 5,; id., in EV s.vv. Euripide e Sofocle.

45 Di nascosto da Giove ¢ Ginnone, ma in modo da ingannare Enea stesso, Venere si presenta

a quest’ultireo abbigliata come una giovane cacciatrice tiria: discutono efficacemente il passo
Wlosok, Die Gottin, 75-106; Kiihn, 28-35; G. Thome, Die Begegnung Venus-Aeneas im Wald
vor Karthago (‘Aen.’ 1,314-417). Ein Beitrag zur vergilischen Venus-Konzeption. Stammutter
und foder Liebesgittin? Latomus 45, 1986, 43-68 e 284-310; e soprattutto Harrison Why Did,
10-3; 1d., Aeneas, 121 s.

Cf. supra, n. 33.

47 Sottolinea questa corrispondenza, specie attraverso Fanalisi dei discorsi, Wlosok, Die Gottin,

55-60; cf. anche Della Corte, 755-78.

Lo studioso inglese coglie nel discorso di Venere (1.335-70), collocato subito prima
dellingresso di Enea in Cartagine e del suo incontro con Didone, le movenze di un prologo
espositivo, rispetto al quale la menzione introduttiva del coturno (vv. 336 s. virginibus Tyriis
mos est.../ purpureoque alte suras vincire coturno) avrebbe funzione orientante.

48
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Nella ‘pausa’ cartaginese aperta dal monologo di Giunone e internamente
governata dall’intervento di Venere, dunque, il meccanismo dell’azione epica
determinato dalla volonta dei fata e dalla giustizia di Giove si converte in un
processo avviato e guidato dalla lotta fra due dee, in conflitto per la tutela di
un interesse personale; questa nuova struttura dei rapporti fra i personaggi,
simile a quella che caratterizza in parte azione delle Troiane e, soprattutto,
quella dell'/ppolito di Euripide, costruisce nell’Eneide, mentre lo sfondo fatale
& oscurato, lo sviluppo di tipo tragico che culmina con la morte di Didone; tale
processo & scandito da movenze quasi stilizzate che, poste in punti critici e
concepite in una significativa relazione reciproca, orientano il lettore a per-
cepire nel racconto un allargamento della forma epica ai procedimenti e alle
emozioni del dramma: in particolare il primo elemento della sequenza che
apre I'azione del poema, ovvero il monologo di Giunone, si trova in un rap-
porto di parallelismo con il secondo ‘esordio” divino del I libro; la conclusione
con deus ex machina del IV (Giunone, attraverso Iris, stacca il crine che
vincola ancora la regina cartaginese alla vita), invece, chiude il grande
episodio tragico dell’Eneide disegnando una opposizione complementare con
il discorso di Venere (come nello schema drammatico dell’lppolito)® e una
corrispondenza ad anello con quello pid lontano, collocato proprio all’inizio
detla vicenda e dell’Eneide odisseica, appunto il ‘prologo’ di Giunone.

Trieste Marco Fernandelli

4% Ancora Harrison, Why Did, 18-21 ¢ The Tragedy, 7-8 ¢ 19-20, ha sottolineato che il
paralielismo polare istituito nellIppolito fra il prologo con Afrodite e Pepilogo con Artemide
¢ riproposto nell’Eneide attraverso il rapporto che intercorre fra ‘prologo’ di Venere ¢ la
chiusura ad opera della sua antagonista. L’epilogo con Giunone ¢ Iris dege ex machina
comporta in verita una fusione di pid suggestioni dalla tragedia greca, romana ¢ forse da altri
generi, che vanno per lo pil interpretati come colori € intensificazioni adattati a una
struttura di riferimento (appunto la cornice drammatica dell'Ippolito) che riabbraccia
dunque tutta la vicenda tragica giunta al suo esito. Sulla combinazione dei modelli in guesto
epilogo cf. anche Pease, 8-11 e ad vv. 698 s.; Fenik, 32-43; Koenig, 229-32; Wigodsky, 91.
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