PER UNA LETTURA ANTROPOLOGICA DELL’ALCESTI
1. Spunti di indagine antropologica nel teatro di Euripide.

Fra le tragedie euripidee pervenuteci due rivelano un interesse
antropologico particolarmente sviluppato: Alcesti, una delle prime, e
le Baccanti, quasi certamente 1'ultima. L’Alcesti si occupa del rito
funebre, le Baccanti del menadismo. ]

Ma spunti rivelatori di un sempre vivo interessamento di Euripide
per l'indagine antropologica non mancano in altre opere. Si pud par-
lare ad es. di un’indagine sulla condizione femminile in Medea, in
Ippolito, come pure nelle tragedie del ciclo troiano, uno spunto di
indagine sulla pazzia allucinatoria, ai confini tra rimorso e malattia
psico-fisica, si pud cogliere nell’Oreste. Tuttavia in queste opere
Iinteresse prevalente sembra rivolto all’indagine psicological.

Riesce dunque difficile, data questa concorrenza dell’indagine
psicologica e dato I’esiguo numero di opere euripidee che la tradi-
zione ci ha conservato, cercare di stabilire quale sia stata ’'ampiezza e
la portata della ricerca antropologica dell’autore.

Entro questi limiti si pud comunque affermare che una ricerca di
tipo antropologico ¢ non solo sicuramente rilevabile in Euripide, ma
che essa ¢ anche sostenuta da una documentazione, la cui scientificita
trova conferma in analoghe ricerche moderne?2.

Questa ricerca, che per altro non impedisce all’autore di rimanere
per certi versi tuttavia ancorato a valori etico-religiosi e patriottici
tradizionali, si pud dunque definire, sia pure entro questi limiti, una
vera e propria indagine antropologica ante litteram.

2. 11 tessuto antropologico dell’Alcesti: 1a crisi della presenza.

L’eroismo di Alcesti, creando un alone di indiscussa gloria at-

1 V. Di Benedetto, (Euripide: teatro e societd, Torino 1971, 24-46) parla a questo
proposito di un vero e proprio modello di psicologia femminile, che Euripide
avrebbe elaborato attraverso le figure di Alcesti, Fedra, Medea.

2 Sui comportamenti tipici del menadismo, quali diasparagmos e omophagia, cf. ad
es. H. Jeanmaire, Dioniso, tr. it., Torino 1972, oppure J. Kott, Mangiare Dio, tr. it.,
Milano 1977 sulla danzimania cf. E. De Martino, La terra del rimorso, Milano
1976; sul rito funebre cf. E. De Martino, Morte e pianto rituale nel mondo antico,
Torino 1975 (I ediz. 1958).
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torno all’eroina euripidea, ha finito col proiettare il suo patner Adme-
to in un angolo d’ombra e di ambiguita artistica (personaggio insigni-
ficante e inconcludente) e morale (egoista vacuamente retorico)3.

Per capire il vero valore del personaggio rispetto a entrambi i
piani, dobbiamo cercare di giudicarlo all'interno della dinamica in cui
¢ inserito, che ¢ quella antropologica della ‘crisi della presenza’.

Sul concetto di ‘presenza’ & significativo quanto dice Ernesto De
Martino4. La presenza & I'ethos fondamentale dell’uomo, che conferi-
sce orizzonte formale al patire, oggettivandolo in una forma di coe-
renza culturale. E’ perd un’arma a doppio taglio, in quanto se 'uomo
& capace di dare orizzonte formale al patire rendendolo cultura, corre
perd anche il rischio di perdere questa volonta formale e di precipi-
tare nell’assoluto negativo, cio¢ nella negazione della presenza come
orizzonte formale.

In una civiltd per quanto elevata qualcosa sfugge sempre al con-
trollo della cultura, ed & questo qualcosa che genera una tensione
eccentrica, che pud diventare corsa cieca verso la morte.

«Invece di far passare cid che passa (trasferire cio& la morte in
ambito culturale, oggettivandola) noi rischiamo di passare con cid che
passa», ciog di eliminare I’orizzonte formale-culturale della morte e
proiettarci in essa senza pil difese.

I punti critici che possono generare la crisi della presenza sono
riconducibili ai seguenti: catastrofi naturali, morte di persone care,
sessualitd insoddisfatta, fame insaziata, schiavitl, dipendenza totale
rispetto a forze economiche, politiche, sociali avverse e inesorabili.

La crisi del cordoglio ¢ dunque un caso particolare della crisi
della presenza, e consiste nel rischio di non poter superare il momen-

' to cruciale della situazione generata dal lutto.

Se adottiamo questa prospettiva antropologica per capire il com-
portamento di Admeto, non possiamo non avvertire la profonda ade-
sione del personaggio euripideo al modello ora descritto come crisi
della presenza. E questo restituisce al personaggio quella coerenza

3 Sullinterpretazione del personaggio di Admeto in chiave negativa si veda per tutti
B. Stumpo, L’Alcesti di Euripide, Dioniso 34, 1960, 105-23. In un crescendo
travolgente e accalorato di definizioni negative egli definisce Admeto vile, un
povero meschinello egoista, vanitoso, rachitico, esclusivamente occupato e
preoccupato di sé.

4 De Martino, Morte, 12-43.
S Ibidem, 43
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che gli era negata, e soprattutto la nostra simpatia, portandoci a
riconoscere in lui I'nomo che soffre una drammatica crisi esistenziale.

Admeto in effetti, accettando il patto di ritardare la propria
morte purché qualcun altro muoia per lui, non ha fatto altro che
rifiutare di far ‘passare’ la sua morte, cioe di accettarla come una
necessita ineluttabile.

Questo rifiuto mitico ha poi trovato I'occasione coerente per rie-
mergere come conflittualitd irrisolta, o meglio elusa, in occasione
della morte della moglie (che miticamente muore per lui, ma in realta
muore ¢ basta).

«’ombra del passato che non & stato fatto passare, si distende sul
progresso del fare», la malattia di Admeto allora si manifesta «come
presenza apparente, che sta nel pesente in modo inautentico, perché
vi patisce il ritorno mascherato ¢ irriconoscibile di un identico passato
in cui & rimasta impigliata»6,

Admeto non ha accettato la propria morte, ed ha poi continuato a
non accettarla identificandola con la morte della moglie.

Questa mancata accettazione porta Admeto a proseguire la sua
vita in modo spersonalizzato, sognante, vuoto, automatizzato, porta al
rifiuto della vita instaurando una crisi totale della presenza.

Non c’2 dubbio che Admeto vive una crisi della presenza legata
ad un momento sconvolgente non superato e continuamente riaffio-
rante.

La crisi & complicata dalla complessita del personaggio, che da
una parte cerca di proteggersi dalla morte propria e della moglie,
dall’altra si rende anche conto della mascheratura che, proteggendolo
dalla morte, gli impedisce anche di vivere.

La cortina protettiva diventa barriera, prigione, una sorta di
campana di vetro, che impedisce il passaggio tanto della morte che
della vita.

Quando Admeto si accorge che la vita non & vita’, finisce per

6 Ibidem, 25.

7 Alv. 940 Admeto esclama: &pTi pavBévw (ora solo capisco). Il néBer pébog
eschileo si ripropone qui sul piano di una sofferta interiorit. Su questa linea
interpretativa si pone ad es. R.G.A. Buxton, Euripides’ ‘Alkestis”: five aspects of an
interpretation, Dodone 14, 1985, 75-90. Secondo B. I’ &pt1 powBéww pronunciato da
Admeto risponde non solo a una innegabile profondita e complessita del
personaggio, ma anche al senso profondo di tutto il dramma, giocato su una
situazione di continua incertezza tra la vita e la morte cui fa da confine, sempre
incerto, la soglia della casa di Admeto. Alcesti da una parte si mantiene in bilico
tra la vita e la morte prima col ritardo del viaggio attraverso il fiume infernale, poi
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desiderare la morte8, e allora riattiva in sé la crisi della presenza, che
lo porta al raggiungimento di cid che aveva vanamente cercato di
evitare, uscendo dall’alienazione di un vivere artificioso alla realta
della sua propria morte.

Inserito in questa dinamica il personaggio di Admeto risulta per-
fettamente coerente con I’azione della tragedia Alcesti, che & nel suo
insieme la rappresentazione di un rito funerario, con la crisi del
cordoglio che vi si accompagna, e con tutte le operazioni (azioni e
parole) rivolte al superamento della crisi.

Questa rappresentazione non ¢ perd a senso unico, ma & com-
plicata dall’intersecarsi di molteplici piani di lettura, che rispondono
alla complessita delle prospettive che I’autore vi ha inserito®.

col sostituto della statua, infine con la velatura e il silenzio. D’altra parte Admeto
non pud sentire che come equivoco il dono della vita che gli viene elargito (e
imposto) da Apollo prima, da Alcesti poi, e infine da Eracle. E’ il paradosso della
vita che non & vita: «Apollo’s gift to Admetos was life; and one of the play’s
paradoxes is that this life is no life at all without the person who made the life
possible» (p. 86).

8 Admeto non dichiara mai esplicitamente di voler morire, tuttavia nella lunga rhesis

(vv. 328-68), in cui risponde e corrisponde alle ultime volonta di Alcesti, egli
elenca tutte le cose che non fara pil e quelle che invece di qui in poi intende fare
per 'avvenire. In questo doppio elenco tutte le volonta negative riguardano Ia vita
(non intende risposarsi, rifiuta Pamore dei genitori, rinuncia a feste, corone,
poesie, alla musica ¢ al canto), tutte le volonta positive sono rivolte alla morte
(portera il lutto per tutta la vita, giacera a letto con una statua di Alcesti defunta,
scenderebbe anche agli inferi, se questo gli permettesse di riportarne la moglie).
Admeto rifiuta tutto cid che costituisce il piacere della vita, sceglie d’ora in avanti
tutto cid che assomiglia alla morte, nell’attesa della morte vera e propria, che lo
ricongiungera non pill con un’immagine di Alcesti, ma con Alcesti in persona,
fianco contro fianco nella stessa cassa di cedro (vv. 363-67).
A livello simbolico poi quella statua di Alcesti, per quanto artisticamente forgiata,
non riesce a nascondere la sua parentela coi koAooooi, lastre di pietra senza volto,
sostituti del morto, operatori del passaggio dalla vita alla morte, come sostiene in
un saggio molto suggestivo J.P. Vernant, Figurazione dell’invisibile e categoria
psicologica del "doppio": il Kolossos, in Mito e pensiero presso i Greci, tr. it. M.
Romano - B.Bravo, Torino 1970, 343-58.

9 Secondo C. Diano, Saggezza e poetiche degli antichi, Vicenza 1968, 339 ss.,
nell’Alcesti il tema della morte viene affrontato da quattro punti di vista diversi:
1) quello eroico-cavalleresco, secondo cui Alcesti deve morire per Admeto per la
generosita connessa con la sua natura eroica,
2) quello scientifico della sofistica, secondo il quale, se Alcesti muore per Admeto,
si vede che & pazza, altrimenti non lo farebbe,
3) quello tradizionale della religione olimpica: Alcesti pud morire per il marito,
ma il suo gesto @ inutile, perché la morte lo raggiungera comunque,
4) quello sentimentale della philia (amore): la follia di Alcesti & motivata
dallirrazionalita delPamore, ed & dello stesso tipo di quella che portera al
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Ma la complessita e I'intersezione di tutti questi e di altri motivi
(ogni lettura ne ripropone di nuovi) non impedisce di cogliere
nitidamente le linee del rito funebre e della dinamica che vi si
accompagna.

Il rito vi appare nella sua completezza, corredato da lamenti (vv.
86, 88, 92), gesti apotropaici (v. 768), percosse (v. 104), lavacri di
purificazione (v. 99), battito delle mani (v. 87), taglio delle chiome
(vv. 512, 827, 101 s., 215), abiti a lutto (vv. 216, 819, 923), doni funebri
(v. 618), sacrifici cruenti (v. 134).

La crisi del cordoglio non solo & chiaramente espressa come
rischio di suicidio (vv. 228, 230, 864, 897), ma aleggia anche, meno
dichiaratamente ma pill pericolosamente, in tutto ’atteggiamento e in
tutte le parole di Admeto.

Le operazioni rivolte al superamento della crisi trovano ampia
rappresentazione in tre atteggiamenti fondamentali:

- nel planctus protetto;
- nel banchetto funebre;,
- nel divieto di pronunciare il nome del morto.

Parallelamente al tentativo di superare la crisi, la lotta con la
morte continua, in bilico tra accettazione e rifiuto, sviluppandosi in
tre episodi:

- ‘grida la morte alla finestra’
- 1a lotta con la morte (Eracle -Tanato),
- la donna velata.

Il riaffiorare della crisi si manifesta anch’esso, ma attenuato, e
trova espressione in un solo atteggiamento, peraltro molto signifi-
cativo in questo dramma della philia:

- il rischio dell’erotismo.

3. 1l planctus protetto.

Le grida spontanee di dolore, espressione della profonda crisi che
toglie orizzonte alle persone legate da forti legami affettivi al morto,
assieme alle altre manifestazioni incontrollate di dolore, formano

quello che viene definito come ‘planctus irrelativo’.
Esso viene opportunamente controllato dal gruppo sociale che si

sacrificio della croce e alla resurrezione.
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occupa delle esequie, di modo che le grida strazianti vengono ri-
plasmate in ritornelli periodici, in cui I’attacco & dato da sillabe
emotive stereotipe (come ripresa delle esclamazioni irrelative) e lo
sviluppo da motivi protettivi tendenti a dare ordine ed equilibrio al
lamento stesso. ,

Nell’Alcesti il Coro esprime per I’appunto il suo lamento funebre
in strofe inizianti con sillabe emotive (l, alai, manati), che si
trasformano in esclamazioni razionalizzate nelle strofe conclusive
(O« pév: & chiaro, si; ®vaf TMawdv: oh signore Peana!; 5o i800:
ecco ecco!) Le esclamazioni di dolore (tanto le sillabe emotive che le
esclamazioni razionalizzate) si sviluppano in ragionamenti, sempre
carichi di dolore, ma perfettamente controllati: il planctus irrelativo
diventa planctus protetto.

Il paragone con testi folklorici moderni (dalla Romania alla
Sardegna, alla Corsica), mentre denuncia la superiore elaborazione
formale del testo euripideo, sottolinea anche la fondamentale ana-
logia di strutturazione del modulo compositivo.

In questa prospettiva ed entro questi limiti mettiamo a confronto
il testo euripideo con un bocet rumeno, riportato da E. De Martino10.

Euripide, Alcesti, vv. 213-43:

- Oh! Zeus! Non ci sard una qualche via
di scampo ai mali, soluzione al destino
che sovrasta i signori?

- Ahimé!, Ci sara? o mi devo tagliare

i capelli, e indossare la veste nera?

- Chiaro si, amici, chiaro, ma ugualmente
rivolgiamo preghiere agli dei:

degli dei & pur grande il potere.

- Oh! Signore Peana,

trova tu una via di scampo

ai mali di Admeto.

Faccene dono, faccene dono: come una volta
hai risolto la cosa, anche adesso
liberatore sii tu dalla morte,

e ferma Ades, lo sterminatore.

- Ahimé!...

10 De Martino, Morte, 125.
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Oh figlio di Ferete,

che destino ¢ il tuo senza tua moglie!
- Ahimé! un colpo di pugnale,

o piuttosto un cappio in alto

e infilarci il collo:

& pid che giusto.

- Una moglie amata, amatissima,

la vedrai morta,

oggi la vedrai.

- Ecco, ecco:

esce di casa, e con lei lo sposo.

- Grida oh! Rompi in pianto,

terra di Fere!

La donna pit virtuosa

consumata dal male scende all’Ade.
- Non dird mai che le nozze

diano piu felicita che dolore.

Da tempo ne ho le prove, e ora vedo
la disgrazia del re, che resta privo
di questa moglie cosi virtuosa:
vivra in futuro una vita

che non ¢ vita.

Bocet rumeno

- oi Tucu-te, mamuliuca!

- ioi Ce ne’n lume mai amara?
- Mortita de primavara

- ioi Pe frunzitu codrolui

- i0i Pe cintarea cucului

- ioi Sara dac’a’nsara

- ioi Cu tata-tau ai cina

Si tata-tau te-a *ntreba

Ca ce fac Nuta si D’iurca.

ioi Ti bacio gioia di mamma!

ioi Nulla di pit amaro al mondo.
Morticina di primavera

ioi quando rinverdisce il bosco
ioi quando canta il cuculo

ioi quando si fara sera

ioi con tuo padre cenerai

E tuo padre ti chiedera

che fanno Nuta e D’jurca.

Ancora pill convincente un altro momento corale (vv. 872-77 e
889-94) in cui strofe e antistrofe ripetono una struttura di planctus
protetto, che non lascia dubbi. Ad Admeto che grida la sua sofferenza



in modo irrelativo il Coro risponde (5 volte nella strofe, e 5 volte
nell’antistrofe), trasferendo il suo lamento in un ambito controllato.

CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO

CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO
ADMETO
CORO

Strofe (vv. 872-77)

Vieni, vieni: entra dentro in casa.
Ahimé!

La tua sventura & degna di lamenti.
Ahi!

Sei passato per il dolore, lo vedo.
Via, via!

Lei & laggil: non le puoi far niente.
Ahimé, ahimé!

Non poter pil vedere I’amato volto
della sposa @ triste.

Antistrofe (vv. 889-94)

Sorte, sorte ineluttabile giunge.

Ahimé!

Nessun limite poni al tuo dolore.

Ahil

Difficile da sopportare, eppure...

Via, via!

Sopporta: non sei il primo a perdere...
Ahimé, ahimé!

...Ja moglie: la disgrazia or I'uno or I'altro
dei mortali rattrista.

Pud apparire strano che le esclamazioni di Admeto appaiano alla
fine anziché all’inizio di ogni verso, ma bisogna considerare che a ogni
esclamazione corrisponde un verso che la proietta in ambito protetto,
ed & questo che conta, che vi sia I'interazione tra esclamazione e
ripresa, a prescindere dalla posizione reciproca.

A conferma di questo possiamo citare il vocero corso riportato
dal Gregoroviusll, in cui ogni strofa termina con I'esclamazione Deh!
Deh! Deh!, o anche T’attittidu sardo, per il quale il Bresciani cita una

11 In De Martino, Morte, 125
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formula di passaggio da strofa a strofa, che consiste nell’esclamazione
Ahi! Ahi! Ahi!.12

4, Grida la morte alla finestra.

Un momento particolarmente significativo nel lamento funebre &
la simulazione di un dialogo tra la morte e il defunto: la morte invita
ripetutamente (per lo piil tre volte ) il defunto a staccarsi dalla sua
casa e dai suoi cari, il defunto resiste pid che pud, ma alla fine (al
terzo richiamo) ¢ costretto a cedere.

Nel lamento funebre rumeno riportato da E. De Martinol3, un
canto tradizionale presenta la morte che grida davanti alla finestra di
casa per chiamare fuori il defunto.

Il canto prende nome dal primo verso («Striga moartea la fe-
reasta»: grida la morte alla finestra) e, a parte la semplicita espressiva
di marca popolare, ¢ molto simile nella sua struttura al momento in
cui Alcesti si sente chiamata (anche in Euripide per tre volte) dalla
morte, e tenta di resistere (o meglio Admeto cerca di trattenerla),
finché al terzo richiamo & costretta a partire.

Euripide, Alcesti v. 252-72

ALCESTI Vedo il doppio remo, vedo

la barca nella palude,

il passatore dei morti:

ha la mano sul remo, & Caronte,

gia mi chiama: "Che aspetti?

Svelta! Mi fai perdere tempo”.

Senti? Si adira, mi mette fretta.
ADMETO Ahimé, ben amaro & questo viaggio

che dici. Povera te, come soffriamo!
ALCESTI Mi prende, mi prende uno, mi prende.

Non lo vedi? verso il regno dei morti.

Gli oscuri lampi dei suoi occhi

mi guardano...ha le ali...

¢ Ades. Lasciami....che puoi fare?

12 Ibidem, 125.
13 Ibidem, 187-88.
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ADMETO

ALCESTI

Lasciami. Povera me, che via

sto percorrendo!

La via del pianto per chi t'ama,
soprattutto per me e per i bambini
che dividiamo insieme questo lutto.
Lasciate, lasciatemi ormai,

distesa a terra: non mi reggo in piedi.
Ade @& vicino: una notte d’ombra
sui miei occhi cammina.

Figli, oh figli, pit non c’¢

la vostra madre, non & piil.

Lamento funebre rumeno

Grida la morte alla finestra:
"Vieni fuori, Lazzaro".

"Verrei, o morte, verrei,

ma non posso staccarmi

dalla mia dolce sposa

con cui vissi in armonia!".

Grida la morte un’altra volta:
"Vieni fuori dalla casa, Lazzaro!".
"Verrei, morte, verrei,

ma non mi posso staccare

da questi cari bambini,

grandi e piccoli".

Grida la morte per la terza volta:
"Vieni fuori dalla casa, Lazzaro!"
"Verrei, morte, verrei,

ma non mi posso staccare

dai miei buoni suoceri,

con cui non vissi male".

La morte attraversa il giardino,
raccoglie fasci di fiori,

prende il fiore pill prezioso,
prende I'appoggio della casa,
stacca il fiore dei vivi,

prende il padre deibambini.
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"Su, morte, ci vengo con te,
sei senza pieta
per la sposa che lascio".

Oltre alle corrispondenze gia rilevate nella strutturazione dei due
testi (tre chiamate della morte, altrettanti tentativi di resistenza,
cedimento finale del morto), un’altra affinitd lega i due componi-
menti: in entrambi la morte strappa un elemento simbolico (un fiore
nel bocet rumeno, un capello nell’Alcesti), a significare I’estirpazione
della vita.

Cosi, in Alcesti 74-76:

TANATO Ora mi avvicino a lei, per iniziare il sacrificio con la
spada. E’ consacrato agli dei di sotterra colui al quale
quest’arma avra reciso un capello.

5. Il banchetto funebre.

Il banchetto funebre & forse nella sua lontana origine un’altra
forma di protezione nei confronti del morto, una forma di introie-
zione del defunto prima (il defunto viene letteralmente mangiato dai
suoi), e poi di mantenimento di tale usanza a livello simbolicol4,

Il banchetto serve anche ad allontanare la crisi della presenza
attraverso il recupero di elementi sicuramente vitali, quali il cibo, le
bevande, il ridere, I’eros.

Nel testo euripideo Eracle, ospite ignaro del lutto che lo circonda,
esegue tuttavia una cerimonia tradizionalmente connessa col rito
funebre, il banchetto, e non manca di farne sentire la componente
godereccia ed erotica, sia pure in forma molto composta e signorile.

14 1 ’usanza funebre di cibarsi del morto, largamente documentata nelle opere
antropologiche, & riportata anche dal Satyrikon di Petronio (141. 5) in una scena
tinta di humor nero.

Un vecchio milionario eccentrico lascia tutti i suoi beni agli amici, purché ne
taglino a pezzetti il cadavere e lo mangino integralmente davanti a un’assemblea
del popolo.

Il testamento prosegue con una maliziosa considerazione di sapore antropologico:

"Sappiamo che tale usanza di far gustare il morto ai parenti si conserva ancora in
alcuni paesi, a segno che spesso gl’'infermi sono maltrattati perché non hanno
riguardo alla propria carne, che diventa peggiore. Con cid voglio dire ai miei
amici, che non ricusino di fare la mia volonta, e mi divorino il corpo con quel
cuore stesso con cui m’avranno maledetto ’anima”(trad. A. Cesareo-N. Terzaghi).
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Il banchetto dunque, col suo sapore equivoco (che si poteva
opportunamente attenuare, ma non eliminare del tutto), & stato cosi
proiettato in una scena secondaria, e scaricato su un personaggio
laterale, lasciando al protagonista, Admeto, I’immersione in una
problematica pid profonda, la scelta di fondo tra la vita e la morte,
senza I'impaccio di situazioni stereotipe o di circostanza.

Persa la sua caratteristica primitiva di introiezione del defunto, il
banchetto funebre mantiene perd un carattere equivoco, al limite tra
un rito che si deve compiere e un affronto che non si dovrebbe fare.

La gioia dei vivi non pud non apparire disdicevole in una
situazione di lutto, e anche offensiva nei confronti del morto.

Il contrasto tra pianto e riso, tra lutto ed eros, per quanto proiet-
tato nella lateralitd della figura di Eracle, nell’a parte’ del suo
solitario banchettare, non manca di proiettare la sua luce ambigua su
tutta 'opera, quasi una luce rivelatrice di una pid profonda ambiguita,
I’ambiguita della vita umana.

Il discorso che EraclelS rivolge al servo messo a sua disposizione
per il banchetto si pud considerare nel suo insieme un invito a vivere
nonostante il lutto, e in senso pill ampio nonostante le sofferenze
della vita.

E’ una risposta alla muta critica del servo, che non nasconde il
suo disappunto e la sua meraviglia di fronte a un comportamento che
sembra cosi fortemente in contrasto col lutto che avvolge la reggia.

Nonostante I'incomprensione reciproca, Eracle e il servo tessono
insieme la prospettiva in cui si inserisce il banchetto funebre, rap-
presentando I'equivoco fondamentale della compresenza di pianto e
risol6, ’esagerazione tipica di chi deve forzare una situazione lut-
tuosa per restituire senso alla vita (esagerazione del pasto, canti
vistosamente sgangheratil’), I’istanza erotica, che & reazione di

15 C. Del Grande, Filologia Minore, Milano-Napoli 1967, 213, sulla scorta di Carmina
Convivalia 14 PMG (" Adufitov A6yov & étoipe pabav todg &yabois ditet | todv
Be\dv 8’ &méxou yvovg 8Tt Serhois OAiyn xépig), afferma che i vv. 773-860
rappresentano il «paradigma esemplare del detto apollineo conosciuto come
"Adpnitou Adyoc, citando a riprova Bacchilide 3. 76-84. Non risulta perspicuo in
che senso il Del Grande parli di «discorso di Admeto», dato che questo discorso
nell’Alcesti euripidea figura in bocca ad Eracle, nell’ode di Bacchilide in bocca ad
Apollo. :

16 Alcesti, v. 760
SERVO Si potevano sentire due canti: da una parte lui che cantava... dall’altra noi
servi che piangevamo...

17 Alcesti 753, 760
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vitalita di fronte alla mortel8,

Questo insieme confuso e caotico viene fortemente ancorato nel
discorso di Eracle alla convinzione profonda che la morte & un tra-
guardo inevitabile, per tuttil?, e che non si pud mai essere certi del
domani20,

Certezza della morte e gioia di vivere I'attimo fuggente: sono
riflessioni perfettamente in linea col clima del rito funebre, e non si
possono spiegare con I'ignoranza di Eracle, ma con la sua completa
adesione al dramma di Admeto21,

6.11 rischio dell’erotismo.

«La crisi del cordoglio.... spezza la durata della vita spirituale,
asservendola alla tirannia di una stato psichico isolato... che & fonte di
inautenticita esistenziale»22,

La componente erotica presente nel lutto pud portare in effetti a
due risultati:

a) puo staccare la libido dall’oggetto perduto e orientarla verso un
altro oggetto; la crisi del cordoglio trova cosi soluzione;

b) puo restare legata all’oggetto perduto, determinando una for-
ma di alienazione; la crisi rimane irrisolta e diventa fonte di ianuten-
ticita esistenziale.

Ebbene ¢’? un punto nell’Alcesti che sembra proprio una rappre-
sentazione di questo problema, 12 dove Admeto dichiara che si fara
fabbricare una statua della morta Alcesti, e la porra nel proprio letto.

SERVO Poi si prende senza alcun ritegno i doni ospitali....La coppa d’edera in
mano, si da a bere il vino... e canta come un cane che abbaia...

18 Alcesti 790
ERACLE E onora fin che puoi la dea, la dea pid dolce per gli uomini, Cipride....

19 Alcesti 782-83
ERACLE A tutti i mortali tocca di morire.

2D Alcesti 784
ERACLE e non ¢’ nessun uomo che sappia se vivra il giorno dopo...

21 Quanti hanno parlato dell’assurdita del comportamento di Eracle, della sua
grossolanita, o addirittura dell’assurdita di tutto il dramma, non hanno considerato
la necessita della componente umoristica del banchetto funebre, ma hanno
giustamente colto la stranezza della situazione, proprio col dichiarare di non
riuscire a comprenderla.

22 De Martino, Morte, 51.
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Alcesti, vv. 348-56
11 tuo corpo modellato da sapienti artisti sara steso sul
mio letto: su di esso mi getterd e lo abbraccerd chia-
mando il tuo nome, e crederd di avere tra le braccia la
mia cara moglie, anche se non I’avrd. Un freddo piace-
re, ma forse mi aiuterd a svuotare la tristezza che
ristagna nel fondo del mio cuore. E poi nei miei sogni
verrai spesso a confortarmi: & dolce vedere le persone
care, anche nella notte, anche per quell’attimo che com-
paiono.

11 tentativo di Admeto di spostare ’oggetto del proprio eros dopo
la morte di Alcesti non approda a un risultato positivo, ma I’atto
ritorna su se stesso, ripiegandosi in una forma vistosamente inau-
tentica: la morta viene sostituita da una statua che ne riproduce le
sembianze, in tutto e per tutto identica a lei.

L’amore perde il suo calore naturale e diventa un freddo piacere
(yuxpav tépuw), e al freddo della statua si aggiunge ’ombra del
sogno, il vuoto di un fantasma vagante nella notte23,

7. 11 divieto del nome.

Dopo la morte di Alcesti, Admeto non ne pronuncia pil il nome,
se non alla fine del dramma, obbedendo in questo silenzio alla pre-
scrizione di un antico rituale di difesa dai morti, che imponeva la
soppressione temporanea, o anche definitiva, del nome del defunto?4.

Anche I'equivoco di cui Admeto si serve per ingannare Eracle sul-
I'identita del morto, se da una parte serve indubbiamente a consentire
che Peroe rimanga ospite nonostante il lutto, dall’altra ha forse anche
la funzione di tacere il nome della morta, allontanando le conseguen-

23 La statua rappresenta per Admeto non un motivo puramente formale o
celebrativo, ma istituisce con lui un legame significativo e profondo, in quanto &
sentita come elemento sostitutivo della moglie defunta, un doppio di Alcesti.

Sulla serieta e importanza del motivo della statua e sui suoi antecedenti vedi: C.
Franco, Una statua per Admeto, MD 13, 1984, 133.

% Secondo J.G. Frazer, Il ramo d’oro, tr. it. L. De Bosis, Torino 1965, 391-98, presso
molti popoli & fatto divieto di pronunciare il nome dei defunti, in modo
temporaneo o permanente, e il motivo & la paura di evocare attraverso il nome la
presenza pericolosa dello spirito del defunto.

Cosi l'usanza di coprire gli specchi, dopo che sia morto qualcuno in casa, si spiega
come paura che il morto si porti via 'anima di qualcuno riflessa in uno specchio.
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ze pericolose (ritorno irrelativo del morto).

Il Coro, a sua volta, parla di Alcesti senza pil farne il nome, ma
chiamandola ‘figlia di Pelia’, ‘donna virtuosa’, ‘tu’.

Anche Ferete, il vecchio padre di Admeto, evita di pronunciare il
nome di Alcesti, quando va a portare il suo dono funebre durante le
esequie.

Il servo infine, che pure rivela la verita ad Eracle, usa il termine
yuvn (donna, moglie) per indicare Alcesti.

L'unico che pronuncia il nome della defunta & 'ignaro Eracle,
forse perché non sapendo nulla non ha alcun timore di farlo, ma forse
il motivo & un altro: Eracle, inconsapevolmente o consapevolmente,
giunge alla reggia di Fere per portare ad Admeto la morte, e proprio
per questo fin dalle prime battute deve annunziare il suo compito,
mettendo in evidenza la sua funzione?2S.

Quando poi Eracle & venuto a conoscenza della morte di Alcesti,
infatti, pronuncia ancora il suo nome, per due volte consecutive, a
breve distanza I'una dall’altra (rispettivamente ai vv. 842 e 854). Nel
far questo egli dichiara che portera su dall’Ade la moglie di Admeto e
la porra nelle mani del suo ospite.

Questa dichiarazione di Eracle pud avere due significati:

a) significato mitico: Eracle compira un’impresa da semidio qual &,
rendendo possibile I'impossibile;

b) significato antropologico: Eracle annunzia due volte il ritorno
irrelativo del morto, e prospetta una conclusione tragica, in cui evo-
cazione del nome e contatto fisico finiranno per cumularsi, creando
una completa identificazione tra il morto e Admeto.

In effetti dopo le due evocazioni di Eracle, Admeto accogliera
Pinvito e pronuncera a sua volta il nome di Alcesti. Non & un passo
facile per Admeto, e infatti lo compie con un certo ritardo, e solo
dopo aver elencato ad Eracle tutta una serie di motivi per cui non se
la sente di accogliere la donna misteriosa, che ’eroe gli presenta e
offre, nella sua casa. Solo dopo queste evidenti titubanze, Admeto si
rivolge direttamente alla donna per dirle che assomiglia ad Alcesti, e
nel far questo pronuncia il nome fatale26,

% Questo risulta abbastanza evidente al v. 518, dove I'evocazione del nome Alcesti
apparirebbe superflua in assenza di una motivazione di questo genere, in quanto
Eracle I'ha gia chiamata con Pappellativo di yuv.

26 Alv. 1062 Admeto dice:
"Ma tu, donna, chiunque tu sia, sappi che hai la stessa statura di Alcesti, lo
stesso aspetto, le stesse fattezze”.
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Il filtro del paragone (tra la donna velata e Alcesti) permette ad
Admeto un’ultima resistenza: il nome appare, in caso dativo, come
un’immagine allo specchio, riflesso di una realta che ancora non si osa
guardare in faccia.

Comunque il nome di Alcesti ¢ finalmente pronunciato da Adme-
to, che lo evoca cosi per la terza volta (dopo le due evocazioni fatte da
Eracle) dopo la sua morte. Quel nome, evocato per la terza volta2’
crea una prima identificazione tra Admeto e la morte.

Una volta accolto questo invito di Eracle, Admeto accogliera an-
che I'invito di toccare la mano della donna velata, e questo contatto
con la morte lo portera all’identificazione completa23,

Possiamo concludere che il nome di Alcesti dopo la sua morte &
pronunciato in forma evocativa tre volte: due volte da Eracle, e la
terza volta, quella conclusiva, da Admeto. Il primo contatto & avve-
nuto a livello simbolico-evocativo.

Il secondo contatto, quello fisico, avviene attraverso il tocco della
mano.

Il perfezionamento del contatto richiede un’ulteriore attesa, che
si esplichera in un periodo di preparazione di tre giorni (ancora una
volta il numero tre), dopo i quali anche la donna velata potra parlare,
e sard uno scambio reciproco e totale.

Tutte le fasi di questa trasformazione sono segnate dal numero
tre:

tre evocazioni del nome dopo la morte,

tre fasi di contatto (simbolico, fisico, totale),

tre giorni di attesa per il compimento finale.

8. La lotta con la morte.

Per capire che senso e che risultato abbia la lotta di Eracle con

27 Si noti ’analogia, che difficilmente si potrebbe intendere come casuale, tra le tre
evocazioni del nome Alcesti dopo la sua morte, € le tre chiamate che la morte
(Tanato) rivolge ad Alcesti (vedi paragrafo 4). La corrispondenza di struttura
induce anche a ritenere che vi sia una corrispondenza di funzioni e di significato.

2 Al verso 1131 Admeto dice:
"Posso toccarla, parlarle, come se fosse la mia sposa viva?"
La parola evocativa ﬁgura in questo contesto strettamente legata al gesto di
contatto fisico in un insieme che equivale alla totalita e completezza del rapporto
interpersonale.
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‘Tanato nell’Alcesti, bisogna chiedersi che senso abbiano in generale le
fatiche cui I’eroe ¢ sottoposto per volere di Zeus, e che costitui-scono
la caratteristica della sua eroicita.

La connessione tra la lotta di Eracle e Tanato e le 12 fatiche &
chiaramente indicata da Eracle stesso, che dichiara di essere a Fere di
passaggio, mentre si accinge a domare le feroci cavalle di Diomede di
Tracia (una appunto delle 12 fatiche). E accenna anche ad altre due
fatiche (contro Licaone e contro Cicno).

Le cavalle di Diomede sono mostri sanguinari, che soffiano fuoco
dalle narici e costituiscono per Eracle il terzo agone (tpitov aydva),
gara dunque decisiva e ultima (ultima delle tre menzionate: le altre
non contano in questo contesto).

La ferocia delle cavalle e la collocazione di questa lotta a con-
clusione del gruppo di lotte menzionate2® suggeriscono un conflitto
con qualcosa di estremamente pericoloso, al limite del possibile: la
lotta con la morte.

Del resto tutte e dodici le fatiche di Eracle si possono considerare
altrettanti momenti di lotta estrema, di lotta con la morte30,

In questo senso Eracle & molto simile al Prometeo di Eschilo e di
Esiodo, al babilonese Gilgamesh, all’ebraico Adam, e a quanti altri
eroi ci vengono presentati nei componimenti cosmogonici nell’atto di
combattere una lotta estrema per la salvezza dell’'umanita.

Che questi eroi tentino di conquistare I'immortalita, o di strap-
pare alla morte qualche vita umana (o la vita umana fout court), non
fa differenza: essi lottano contro la morte.

E percid la loro vittoria & sempre parziale, e si pud dire che
consiste pid nel fatto in sé di compiere un tentativo estremo, che non
nel risultato raggiunto.

L’eroe in effetti non ottiene mai I'immortalitd, né la resurrezione
(cose non raggiungibili dall'uvomo), ma ottiene per sé e per Pumanita

29 Si faccia caso che tre & numero che pud rappresentare anche il dodici, che & un suo
multiplo, e questo vuol dire che le tre gare rappresentano in sintesi le dodici
fatiche.

Leggiamo in G. van der Leeuw, Fenomenologia della religione, tr. it. V. Vacca,
Torino 1960, 82-83: «Il gigantesco lavoro di Eracle nel dodekathlos & talvolta un
fatto civilizzatore (vittoria sull’idra, ecc.), talvolta una prodezza del tutto mitica
(conquista dei pomi delle Esperidi, ecc.), ma vi & sempre lotta contro la morte, e il
salvatore conquista i suoi tesori (mandre di Gerione, mele d’oro, corno di
Acheloo) contro la morte, che il salvatore sconfigge e terrorizza (Ade e Persefone
agli inferi, Eristeo)».
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uno dei risultati seguenti: o la conquista delle scienze e delle arti
(Prometeo); oppure nulla (Gilgamesh ingannato dal serpente, che gli
sottrae ’erba magica dell’eterna giovinezza, conquistata dall’eroe a
prezzo di tanta fatica); oppure ottiene addirittura una punizione € una
beffa umiliante (Adam ottiene la conoscenza, primo grado dell’essere
immortale, ma & conoscenza della sua mortalita e della miseria del
suo stato umano).

Al pari di Gilgamesh anche un eroe greco sembra non ottenere
nulla in assoluto, sia in senso positivo che negativo, e questi & Eracle31

Tuttavia la sua nobile tensione verso mete irraggiungibili & forse
sentita come I'unico mezzo che 'nomo possiede per sentirsi immor-
tale: una vita in continua tensione agonistica verso I'immortalita.

Il gesto di Eracle & un gesto eroico, perfetto32 e sublime: inutile
sul piano concreto e materiale dell’esperienza umana, ma indispen-
sabile per dare orizzonte all’esistenza.

9. La donna velata.

Che Alcesti debba tornare in vita si dice fin dall’inizio del dram-
ma, ma fin dall’inizio si apre anche il sospetto che ogni tentativo di

31 Le fonti letterarie che rappresentano la felice conclusione della vita e delle fatiche
di Eracle con la sua assunzione all’Olimpo (Callimaco, Inno ad Artemide, vv. 145-
51; Hom. A 601-19) finiscono per sottolineare una profonda infelicita e
insoddisfazione dell’eroe.

Infatti in Callimaco Eracle non viene accolto tra i dodici dei maggiori, ma viene
utilizzato come portinaio, e per di pill costretto a continuare le sue fatiche anche
nell’Olimpo, tra il riso dei beati, mangione e ingordo come sempre.

Nella nekyia omerica Eracle gode in cielo delle nozze con Ebe, ma nell’Ade
rimane la sua ombra, € non si dimostra molto soddisfatta della sua condizione.
L’insistenza sulla descrizione di quest’ultima (a scapito dello sposo di Ebe) ci fa
pensare che ombra di Eracle sia stata sentita dal poeta come pii viva e vera della
proiezione dell’eroe assunto in cielo.

32 Che il gesto di Eracle sia un gesto perfetto & ribadito anche dalla sua articolazione
interna, che & di tipo ternario. La lotta con le cavalle di Diomede si pone come
terzo agone (dopo quelli con Licaone e Cicno), e la lotta con Tanato &
chiaramente assimilata a quella con le cavalle.

La lotta con Tanato si articola a sua volta ia tre momenti:

a) Eracle promette di riportare Alcesti tra i vivi, strappandola alla morte (vv. 843-
53);

b) Eracle finge di lasciare una donna (conquistata in una gara) in custodia presso
Admeto, fino al suo ritorno dall'impresa di Tracia (vv. 1020-36); '

¢) una volta chiarito che la donna velata & Alcesti, Eracle narra ad Admeto la lotta
da lui sostenuta con Tanato per impadronirsene.
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contrastare la morte (tanto i sofismi di Apollo, quanto il gesto eroico
di Eracle) non possa che risultare vano.
Cost il Coro presenta come ipotesi irrealizzabile una resurrezione
di Alcesti, dato che nessuna resurrezione & mai stata possibile, nep-
pure quella di Asclepio, figlio di Apollo, celebre guaritore e resu-
scitatore33:
CORO Se il figlio del Sole, Asclepio, avesse potuto rivedere la
luce del giorno...allora forse anche Alcesti potrebbe tor-
nare (vv. 122-26).

11 tentativo di Apollo, che cerca di imbrogliare Tanato con ben
architettati discorsi, si rivela del tutto fallimentare, perché Tanato si
dimostra capace di ribattere con la stessa abilita, rivelando doti
insospettate di oratore (la morale & che tutti son capaci di parlare,
anche i pill rozzi ormai, e percid I’abilita retorica non serve pili a
nulla).

Il tentativo di Eracle, lasciata da parte ’ambiguita della parola, &
pil diretto e sincero, autentico slancio eroico, e ottiene il risultato che
¢ insito nella sua stessa dinamica, cio& di esprimere la tensione del-
'uomo verso l'infinito e 'immortalitd, ma sul piano pratico si rivela
anch’esso equivoco. La donna che Eracle consegna ad Admeto & vela-
ta e muta, assomiglia ad Alcesti, ma non & certo che lo sia.

Admeto cerca di rifiutare il dono di Eracle, ma ’eroe insiste
finché costringe I’ospite a introdurre la donna nella sua casa e a
toccarle la mano.

A questo punto avviene la rivelazione, anch’essa equivoca: la
donna & Alcesti, ma potra parlare solo dopo tre giorni, e solo allora
sara completamente e veramente la sposa di Admeto34,

33 vale la pena di ricordare che proprio per il tentativo di resuscitare un morto
Asclepio viene incenerito dal fulmine di Zeus. La vendetta di Apollo sui Titani,
artefici del fulmine divino, porta a una nuova punizione da parte di Zeus, che
costringe Apollo a far da servo a un mortale, Admeto. Tenendo conto che questo
altro non & che I'antefatto della nostra tragedia, presentato come tale da Apollo
stesso nel prologo, la citazione del precedente negativo di Asclepio fatta dal Coro
apre una precisa prospettiva, in cui fluisce lo sviluppo della tragedia: alla catena
dei tentavi di valicare il limite tra la vita e la morte da parte dell’'uomo, si affianca
la catena delle punizioni divine, che ribasiscono perentoriamente tale limite. Per
cui se i due primi tentativi (di Asclepio e poi di Apollo) risultano inconcludenti, se
ne deve concludere che anche il terzo, quello di Eracle, non presentera un esito
diverso. ‘

34 Tra i riti funerari rivolti ad allontanare il rischio di un ritorno irrelativo del morto,
c’¢ tutta una serie di pratiche tendenti a separare il morto dalla comunit2 de’
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Euripide non fa nulla per impedirci di pensare che questa donna
sia proprio Alcesti risorta dai morti, ma non ci impedisce nemmeno di
ritenere che sia 'ombra di Alcesti, venuta al mondo per portar via con
sé lo sposo fedele.

Anzi quest’ultima prospettiva & suffragata prima di tutto da quan-
to abbiamo rilevato fin qui, cioé dal carattere stesso della tragedia,
intesa come rappresentazione di un rito funebre, nonché dall’atteg-
giamento di Admeto, che si mostra sempre pit attratto verso la morte.

Ci sono poi altri elementi strutturali, che inducono a ritenere vera
questa prospettiva. Per esempio I’attesa di tre giorni, prima che
Alcesti possa parlare, segnala una durata di tempo che ritualmente
serve perché il passaggio dalla vita alla morte sia formalizzato, e
quindi definitivo (la funzione di attesa di una resurrezione sara
assegnata al tempo rituale di tre giorni solamente in epoca piu tarda,
col cristianesimo).

E poi c¢’¢ il velo: esso nasconde la persona della donna, renden-
dola simile a un’ombra. E infine il mutismo: Alcesti non parla perché
non pud parlare, cio perché non & un essere vivente35,

Le stesse precauzioni di Admeto, che ripetutamente rifiuta di
accogliere Alcesti, possono essere un segno della sua esitazione di
fronte alla morte, che, per quanto invocata, & pur sempre un evento

viventi, come aprire finestre € porte subito dopo il decesso, o gettare per la strada
'acqua ‘morta’ (cioe contagiata dal morto). E siccome il morto ritorna per tre
notti dopo il decesso (vale a dire in un arco di tempo che dura quanto Pinsieme
dei riti funebri) «occorrera preparargli sulla tavola una fetta di pane e un bicchiere
d’acqua: solo cosi la sua anima inquieta si plachera» (De Martino, Morte, 108).
Questo spiega sia P'attesa dei tre giorni, sia ospitaliti che Admeto deve offrire
alla donna velata. Egli deve accogliere in casa il morto, ospitarlo (il pane e Pacqua
indicano Pospitalita) e attendere lo scadere rituale dei tre giorni. Dopo, il morto
sara veramente morto, € la sua presenza non contagera pill il mondo dei vivi.
Dunque i tre giorni non simboleggiano un’attesa di resurrezione, ma semmai di
morte definitiva. D’altra parte proprio dove tutti si attendono una morte definitiva,
Pamore fa rinascere la vita. Ma quale vita? 1l problema rimane aperto.

35 Sul significato del velo e del silenzio come simboli di morte vedi R.G.A. Buxton

(supra n. 7). L’Autore mette anche in rilievo la fondamentale identita di gesti
simbolici (abluzione, vestizione, addii, velo, contatto della mano) intercorrente tra
cerimoniale del matrimonio e rito funebre, identitd ampiamente messa in evidenza
nell’Alcesti euripidea.
Ora, posta questa identit3, il gesto finale di Admeto che tocca la mano di Alcesti,
se da una parte significa il ripristino della cerimonia delle nozze (e questo afferma
il B.), non si pud escludere che quello stesso gesto possa significare anche il
ripristino del rito funebre, e quindi il suo perfezionamento.
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terrificante.

Ma cid che convince di pin & il senso di due espressioni, una di
Eracle, I’altra di Admeto.

Eracle formula come impossibile proprio cid che ha appena
compiuto: & solo un espediente per ritardare il lieto fine, o vuole
insinuare un dubbio profondo sulla soluzione finale?

ERACLE Sarei un dio, se avessi la forza di portare su alla luce dal
regno dei morti la tua sposa e farti questo favore. (vv.
1073-74)

Ad Eracle, che lo invita ad attendere che il tempo allevii il suo
dolore, Admeto replica che il tempo lo alleviera solo quando col suo
trascorrere gli procurera la morte.

ADMETO 11 tempo, puoi ben dirlo, se il tempo vuol dire morire. (v.
1086) '

Infine, dopo aver toccato la mano della donna velata (il signi-
ficato del gesto vale tanto. per il rinnovato matrimonio che per il
rinnovato funerale) e averla riconosciuta come Alcesti, Admeto con-
clude il dramma con queste parole:

ora inizia una nuova vita, pid felice della precedente.
(v. 1157) :

Se nella prima parte del dramma Admeto, per proteggere la sua
vita, non ottiene altro che la morte dij Alcesti, e di riflesso
lalienazione della sua stessa vita, nella seconda Admeto stesso,
compresa I'inutilitd di una vita infelice senza amore, desidera la morte
e ottiene la vita36, nel senso che ottiene quell’unione senza fine con
'amata Alcesti, che & per la vera vita, Ed & cosi che la morte diventa
per Admeto ‘una nuova vita, piu felice della precedente’ (vv. 1157s.).

3 E’ interessante citare a questo proposito un passo di Matteo (M. 10. 39):
0 ebpav Y Puxiv adTos dnoréoet dutiv, kai 6 dnoAéooag Thy puxiv cdrod
€vexev éuob edpfioel adthy.
Al di 1a delle owvie differenze di prospettiva che il testo di Matteo presenta
rispetto al pensiero di Euripide, non si pud non avvertire un punto di contatto in
questo rovesciamento speculare dei valori della vita e della morte.
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E’ un antico e moderno desiderio di chi ama profondamente, che
il proprio amore non conosca limiti, vada al di 12 della vita stessa e
diventi eterno. In questa prospettiva amore e morte si fondono e si
confondono, e la forza del sentimento rovescia ogni certezza della
ragione, librandola nel vuoto dell’infinito.

Valdagno Antonino Alessio Neri.
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