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IL TRAGICO IN SENECA

«Si donc nous devions dégager une unité de I'oeuvre entiére de Sénéque,
c’est bien 14, dans le sentiment du tragique, que nous la chercherions». Queste
parole, che concludono il saggio di Mireille Armisen-Marchetti sull'immagina-
rio senecanol, aprono per me il discorso. Per una preliminare approssimazione
di senso alla drammaturgia del filosofo, vorrei servirmi a mia volta d’'un paio
di immagini. A una ho gia fatto in varie occasioni ricorso, assimilando la sua
scrittura morale alla costruzione d’'un alto edificio che non potrd mai ergersi
stabilmente se prima non si scavi in profondita, al fine di mettere in luce e
rimuovere tutto il marcio dal sottosuolo ove poggeranno le fondamenta. La se-
conda figura potrebbe essere quella del laboratorio nel quale in vitro il micro-
biologo prepara il terreno di coltura e i reagenti pil adatti a sviluppare ¢ a
studiare i suoi agenti patogeni e ne sperimenta, su cavie scelte ad hoc, il
micidiale effetto, non certo per libido necandi ma per provare a trarne infine
un vaccino atto a immunizzare, se non in tutto almeno in parte, 'uomo.

Dico subito che il mio attuale proposito non ¢ quello di sondare il ‘cuore
di tenebra’ del tragico senecano per vie interne, prendendo le mosse dagli
elementi strutturali dei drammi stessi, prologhi, cori, personaggi, epiloghi,
pfioelg, opposizioni tematiche, moduli e registri retorici. La bibliografia in
materia & vastissima? e io stesso me ne sono occupato piu volte. Rischierei
percid di ripetermi; in effetti, qualche volta dovro farlo anche oggi, richia-
mando o comunque sottintendendo miei studi pregressi®, L’analisi che ora vor-
rei condurre & diretta invece prevalentemente alle pagine etiche del filosofo,
per cogliere li le radici e le ragioni di quella drammaturgia; e discende dalla
profonda persuasione che ho della complessiva organicita e coerenza della
scrittura senecana, in prosa e poesia, contro il mito, gia tardoantico e poi

1 Sapientiae facies. Etude sur les images de Sénéque, Paris 1989, 366.

)

2 Basti il rinvio alle rassegne curate da: B. Seidensticker-D. Armstrong, Seneca tragicus 1878 -
1978 (with Addenda 1972 ff.), in ANRW 2.32; 2, Berlin-New York 1985, 916-68; O.
Hiltbrunner, Seneca als Tragodiendichter in den Forschung von 1965 bis 1975, ibid. 969-1051,
A. Borgo, Alcuni recenti studi su Seneca tragico (1981-1993), BSL 24, 1994, 584-606.

Ne do qui indicazione complessiva: I/ cibo del potere: il mito dei Pelopidi e il “Tieste’ di Sene-
ca, in AA.VV., Homo Edens. Regimi, miti e pratiche dell’alimentazione nella civilta del
Mediterraneo, a c. di O. Longo-P. Scarpi, Verona 1989, 335-42; Funzioni e strategie dei cori in
Seneca tragico, QCTC 4-5, 1986-87, 99-112; Seneca e il sublime, in AANVV., Dicibilita del
sublime, a c. di T. Kemeny-E. Cotta Ramusino, Udine 1990, 89-97; Ultra Mycenas: ‘lysis’ e
‘katastrophé’ dei valori nell’epilogo dellAgamemnon’ di Seneca, QCTC 6-7, 1988-89, 279-86;
Il gioco delle parti: un tema gnomico senecano e sue ridondanze metateatrali, QCTC 8, 1990,
87-102; L adynaton’ in Seneca tragico, QCTC 10, 1992, 133-54; Cassandra fra tre mondi:
"“Agamemnon’ di Seneca come teorema tragice, QCTC 11, 1993, 193-214; Tipologia e strutture
dei cori senecani, in AAVV., Nove studi sui cori tragici di Seneca, a c. di L. Castagna, Milano
1996, 4-16; Natura vs uomo nella tragedia di Seneca, in AAVV., ‘L'uomo ¢ la natura’, Atti del
congresso, Bogliasco, 30-31 marzo 1996, a c. di §. Rocca, Genova 1996, 13-30. In corso di
stampa: Medea in Seneca: il fogos’ del ‘furor’, Atti delle ‘Giornate di studio su Medea’
(Torino, 23-24 ottobre 1995).
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giungono, anche se indirettamente e in parte, uno scopo t“rape iticon. Lo stes-
so studioso attira 'attenzione su due g’a di quel trattato estremamente sinto-

Un chiaro profilo in L. Bocciolini Palagi, Genesi e sviluppo della questione dei due Seneca
nella tarda latinita, SIFC | n.s. 50, 1978, 215-31.

Il riferimento principale & a J. Dingel, Seneca und die Dichiy ung, Heidelberg 1974; ma anche il
recente, brillante saggio di F. Dupont, Les monstres de Sénéque, Belin 1995 avverte questa
dicotomia («le sens par surcroit»).

Cf. K. Abel, Bauformen in Senecas Dialogen, Heidelberg 1967, 145-54.

Cf. J. Fillion-Lahille, Le ‘De ira’ de Sénéque et la philosophie stoicienne des passions, Paris

1984, in partic. pp. 283-94; P. Ramondetti, Struttura di Seneca, ‘De ira’, II-III: una proposta
d'interpretazione, Bologna 1996.

G. Cupaiuolo, Introduzione al ‘de ira’ di Seneca, Napoli 1975, 1

t ipsi, .‘»‘(-;‘:2" u a! os pereundo
consenso 'opinione del

eculum.

rativol?, Se v vero che - come
nventa sunt spe ut homo ipse se , & anche
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furorem ra.
wmm, fin dal pri
- eminentemente ‘teatra h nomenolog

ffwo 1lere: ira se profert et in j{a‘{.‘l("ﬂl exit, quantogque mai
;.wﬂ:?ffs-'sm:.‘: (1.1.5). Nel contesto immediatamente anteriore (8§

gliosa disamina analitica, che ha I'impatio d’una wnn di Aexuai la mette let
ralmente in scena, in un serrato confronto i . La semiot
del passo si avvale dell’efficace interazione di ’éq";i,r;

illorum habitum infz:c’r{’, nam ut ﬂ;‘.‘cf:ffrm? certa indicia sunt audax ¢
1dus, inquietae manus, color

vehementius acta susg 1 .". sce n signa sunt: flagrant ac micant oculi,

multus ore toto rubor exaestuante ab imis pmsmm’m senguine, labra quatiuntur, dentes
| u.f;m,f spirifus coactus ac stridens, arti

tif.bu\ 2()1‘1 leRlium SOnus, ger B sque et parunt exp lanatis voc

praeruptus et complosae saepius manus et pt a humus pedibus et totum concitum

corpus ‘magnasque irae minas agens’, foeda visu et horrenda facies depravantium se

atque infumescentium.

‘Primo piano’ parossistico, iperbolico, congestionato, che si reduplica e, se
mai possibile, ancora si arricchisce in aL strettamente affini per qualita e

t
quantita di analisi, presenti nel secondo e nel terzo libro!l. Il Cupaiuolo con-
1 > |

9 Cf. subito dopo (§ 4): magis illud videndum est, quam multis ira per se nocueri
! ) 8 q P
10° Cf. Cupaiuolo, 24 n, 23.

11

Ira 2.35.3-5: non est ullius adfectus facies turbatior: pulcherrima ora foedavit, torvos vultus ex
ranquillissimis reddit; linquit decor omnis iratos’, et sive amictus illis compositus est ad legem,
trahent vestem omnemgque curam sui effundent, sive capillorum natura vel arte iacentium non
informis habitus, cum animo inhorrescunt; tumescunt venae; concutietur crebro spiritu pectus,
rabida vocis eruptio colla distendet; tum artus trepidi, inquietae manus, totius corporis
fluctuatio. Qualem intus putas esse animum cuius extra imago tam foeda est? Quanto illi intra
pectus terribilior vulius est, acrior spiritus, intentior impetus, rupturus se nisi eruperit! [...] Talem
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xc». Comode verifiche sul campc

ecente

I. L:zm:ig cEﬂe dedica al suo tea
psicologica ap pm 0 sub specie irae'*. E s
solo ris ONLTO, coi ritratto di Medea irat IIIU'ITL nell’ultimo coro de
nimo dramma (vv. 849-69), p iretta me f
tecnica teatrale, delle ‘note di regia’ SG[_}T’ minate:

‘uh’f‘.dér" uitro. _,-ils_\ credat exulerr £

nullum vagante forma [ servat diu colorem. ,/ -'ma‘ ‘ft"'-f pﬂ:’fs.-; et illt ,n" ut tigris orba natis
[ cursu furente lustrat [ Gangeticum nemus. [ frenare nescit iras | Medea, non amores;
/ nunc ira amorque causam [ iunxere: quid sequetur?

H i Al +a ~nl “1try 11 - ot
Il rapporto dell’ira col mito di Medea ritorna ancora evidente nel ale

trattato (ira 3.41.3: pudore calcato caedibus inquinavit manus, membra

rum dispersit...), dove & stata in particolare osservata la memoria del

nobis iram figuremus, flamma lumina ardentia, sibilo mugituque et gemitu e! stridore et si qua
his invisior vox est perstrepentem, tela manu utraque quatienterm (neque enim illi se tegere curae
est), torvam cruentamgue el cicatricosam et verberibus suis lividam, incessus vesani, offusam
multa caligine...

Ira 341 s.: nulli certe adfectui peior est vultus, quem in prioribus libris descripsimus: asperum
et acrem et nunc subducto retrorsus sanguine fugatoque palilentem, nunc in os omni calore ac
spiritu verso subrubicundum et similem cruento, venis tumentibus, oculis nunc m:p.'d:.\ et
exilientibus, nunc in uno obtutu defixis et haerentibus; adice dentium inter se arietatorum ut
aliguem esse cupientium non alium sonum 'gzm'n est apris tela sua adtritu acuentibus; adice
articulorum crepitum cum se ipsae manus frangunt et pulsatum saepius pectus, anhelitus
crebros tractosque altius gemitus, instabile corpus, incerta verba subitis exclamationibus,
trementia labra interdumque compressa el dirum quiddam exsibilantia.

Cupaiuolo, 130.

G. Raina, Presenza di un sapere fisiognomico nelle tragedie di Seneca, QCTC 11, 1993, 119-34;
in partic. p. 132.

I. Lana, Lucio Anneo Seneca, Torino 1955, in partic. pp. 182-94. A partire da G. A. Staley,
Ira. Theme and Form in Semum Tragedy, diss. Princeton 1975, la critica ha prestato sempre
maggiore attenzione ai rapporti fra la teoria psicologica del de ira e il teatro senecano, con
particolare riguardo al Thyestes: cf. da ultimo G. Guastella, La prova nel delitto, Seneca ¢ if
mito di Atreo e Tieste, Dioniso 64, 1994, 105-53, in partic. pp. 105-07 (in n. 2 altra
bibliografia).

ndotto su mera base statistica, relativo alla
. >rno del corpus tragico
) ci mni"ezm 1e effettivamente f\-é"ﬂdf’ﬁ a detenere il primato
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I
o tondo; via via gli altri, fino alle 6 occorrenze dell’Agamemnon. Potreb

percid anche avere qualche fondamento il sospetto che in ira 1.1.4 magnas-
z;rw irae minas agens, il segmento di senario giambico segnalato un secolo f
', sia frammento adespoto di un dmmmq incentrato su Mede
Faider!” ha addirittura pensato alla famosa traged Ouu-u E quand’a
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semprc un segnale, intere te appunic
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che ci nmam}a atrale e segnatamente alla teoria del tr:
tanto dalla parte (i ia pm‘lc ﬂcun attori quanio, m:iﬁt'
da quella degli auto l )i capi .‘, nportanz 5 pr’r i primi due :a«,pu;l;

zione iniziale del secon ibro, che stuc stretto I‘lpu{;m' con la dot-
trina stoica sulle i

ertura (2.1.3), e
un ;r"nw'im » distinguo tra il néBog vero e r;rog_uin. vitium che si sviluppa in
presenza di adsensus dell’animo a quel fattore embrionale, e la npomdBew in
se stessa, istintiva, dunque naturale € soetta a censura morale: adfectus
est non ad oblatas rerum 5; ecies moveri, sed f“-*f?:lf[(r(’ se illis et !'nm-, rtuitum
motum prosequi (3.1). La mpondQewx & ben esemplificata (2.2-5) da quegli in-
coercibili wnr 48 cmm;f’“ suscitati nei fruitori, condicione quadam humanae sortis,
dai zm’!‘fc'm scaenae spectacula (non meno che dalle lectiones rerum vetustarum)
Dove 1 ";{gf tivo ludicra sta precisamente a marcare il fatto tecnico della ‘il-
lusione’ teatrale, come mostra la spiegazione psicologica subito seguente: est
quod adridemus ridentibus et contristat nos turba maerentium et effervescimus ad
aliena certamina. Quae non sunt irae, non magis quam tristitia est quae ad con-
L\pr(im,‘ nimici mwf“a'm z(),rrraim frontem. Gia molti anni fa mi sono S(lLff---
mato!? s evidenti rapporti, anche formali, che questo testo intrattiene co
classico Eu y dell AH poetica oraziana sulla cuundBela drammatica (vv. 101‘
ut ridentibus .m’mdmr ita flentibus adsunt | humani vultus) e con la dottrina

i
1gli

Cf. S. Citroni Marchetti, Due echi latini della ‘Medea’ di Euripide, MD 5, 1980, 183-93, in
partic. pp. 188-93.
Ae. Thomas, Miscellae quaestiones in L. Annaeum Senecam philosophum, Hermes 28, 1893,
278 s.; cf. G. Mazzoli, Seneca e la poesia, Milano 1970, 264 n. 169.

17 P, Faider, Sénéque, ‘De ira’l 1, 4 et la ‘Médée’ d'Ovide, Musée Belge 27, 1923, 131-33.

18 Cf. Fillion-Lahille, 163-69; Ramondetti, Struttura, 11-27.

19

Seneca e la poesia, 126 s., in partic. n. 27.
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mane inattingibile. Il dramma di passioni che si consuma alla ribalta altro non
€ pertanto se non una illusione che suscita illusioni: ben se ne ricordera Denis
Diderot che s’impadronira alla lettera, senza affatto dichiarare la fonte, di jra
2.17.1 nella conclusione del suo cele hw Paradoxe sur le comédien?. Ma cid che

a noi pit importa & che forse gia qui ﬂenec sembra avere accordato il nihil
obstat etico alla sua drammaturgia } tica: la rappresentazione del vitium non
contagia, di per sé, lo ‘spec “lu purché, beninteso, sia il filosofo aimgugnar-

lo, mdmzzmdolu ai suoi fini e demistifi a"ld ne totalmente le immagini.

E ancora il de ira, nel finale d el primo libro, a fare decisiva chiarezza in
proposito. Vi si contempla queIl e & senza dubbio I'espressione tragica per
eccellenza dell’ira: la mpetbm (c 1. 2.13.1. ss.). E una condizione es Sposta,

20 fbid., 128 s.
21 Cf. ibid., 129 n. 32.

QA
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1: 1: . .
y di dimensioni davvero

COFS AnImus su

4pra cogi-

quiaaam et sublime spirare se r_.fé’(!I.IrI:, ceterum

rona sunt guae sine fundamentis crevere (1.20.2).

Si prefigura esemplarmente in questa fc NTHLI""“U_[EL - d } ortata ‘universale’ e

1

aria’ - l'intera para

eneca, protagonista

d’un polare ‘rovesciamento 4.'1&: al catastrofico epi-
logo. Il filosofo e il drammatus ‘gr:.n CONVergono 1 10‘ m:hédmcn ne, per eccellenza,
}mrau;gma mitico la Troiae halo s‘z‘.‘;: si confronti 'interpretazione simbolica

lel’ep. 59.17 col lamento di Ecuba nel prologo delle Troades: non umquam

tulit | f!f)(}u’?k'?!f'l fors maiora, quam fragili loco [ starent superbi (vv. 4-6)
Possiamo trovare un’importante chiave di lettura nelle riflessioni suscitate in
Seneca n&:!l’s;h 91 da un ai‘fm incendium urbis, quello, viceversa storico, di

' 158 d.C. IV uomo &, a livello tanto lﬂd'”fdtlﬁl—“ quanto collettivo,
stessa ir mﬁ*ﬂ al repentino lu

dibrio della fortuna: hora
... tam hominum qua

rma ¢ (§ 4) in omnia praemiitendus

€5posto pc—;z' sua
momentumaque temporis evertendis imperis sufficii
urbium fata volvurntur (§ 6 s.). Unica sua a
animus [...]. Quid enim est quod non fortuna, cum voluit, ex florentissi
detrahat? quod non eo magis adgrediatur et quatiat guo speciosius fulget? Ma &
appunto questa praem 1editatio che risulia Ecxalm 1te ottusa dalla superbia, rele-
gando gli anti-eroi nella cec

ta del 1@0 error: & ;a ’ar"ﬂ(“d"i f'ﬁ travolge
.
f

IOV mlbosa i
/.\_‘ij. ate virtus

les ;Lél{’l)., acutamente proteti: a
animosa cadit (rimando in proposito all 1 .:mml dulc) Zintzen??); la
dia della stessa Medea, proiettata alls in un cielo di antifrastica valenza
nfernale; la tragedia, soprattutto, d"‘ tiranno, cui conferisce compiuta statura
"Atreo del Thyestes: aequalis astri ' CUnCtos sz',rf{z [/ altum s
vertice attingens polum, esclamer .' to ( v. 885 5.} proprio mentre il
Sole, inorridito, si ritrae?. E appu- moria di Atreo tragico corre il
passo del de ira (1.20.4 s.), denunciando Pepigr 1 ¢o marc hio impresso da Ac-
cio al personaggio, oderint dum metuant (fr. 5 R3.), come espressione dira et
abominanda di un ‘anti-sublime’ che capuwige la magnitudo in immanitas.
Conviene dedicare qualche riflessione al fatto che la responsabilita della
vox, anziché rimanere imputata all’odioso tiranno, venga per cosi dire stori-
cizzata e - in quanto riversata sul Sullanum saeculum - addebitata ai condizio-
namenti culturali del’autore; e che il giudizio trovi piena conferma e ulteriore
spiegazione nel de clementia, Vopera che rappresenta lo speculare pendant

1

[ —

2 des Tragischen in br’rrecas
; godien, nrsg, L, ch‘).' Darmstadt 1972, 149-209:
208 s. «Dieser Herakle i.'i[ auch nicht einfach ein Opfer der Fortuna, die alles }ka-u, stirzt;
er selbst tragt zu diesem Sturz bei, weil er in einer Selbsttduschung dic Gefahren seiner das
normale MenschenmaB iibersteigenden Macht nicht erkannt hat [...]. Den Suodaipwy der
griechischen Tragodie hat er [scil. Seneca] zu einem nocens gemacht»,

, Sm(’cm ?n.‘ﬂ Sdie

* Cf. G. Picone, La fabula e il regnio. Studi sul ‘Thyestes’ di Seneca, Palermo 1984, in partic. pp.
108-12; da ultimo, in parziale (ma non irriducibile) dissenso, P. Mantovanelli, Note fiestee
(contributi interpretativi al ‘Tieste’ di Seneca), Orpheus, n.s. 17, 1996, 384-89.
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positivo del de ira. La clemenza, virtl principesca per eccellenza, viene n‘
' ' / enderci,

esa ,mtﬁz in ‘-i 0
) della

r)flc;;- nei —"dp itoli finali del libro
matico. “mm “s( a sua i

(25-2¢ C
torna, alé’ nizio del secondc (
Graecus versus _mesp(s to, anch
sceri ignibus iubet. La forma tragica si cot
mentes et concitati; ma nuovamente il filosofo lamenta lo scarto tra livello stili-
stico e morale: si tratta di voces magnae sed (;"c’?f.’S!(if)fff“—“; ed ¢ deplorevole che i

h’esso tragico (:’? 13 N2.), qui se mortuo terram mi-
‘erma dunque alveo di sensus vefhe-

talenti trovino pil fertile slancio in inmani® et invisa materia che non per una
espressione ex bono lenique animosa.
pur dﬁ:ito crm nemmeno Seneca si mostra poi capace di sottrarsi, nella

carmina ricchi di
Y e}

at va 11 xL;‘llC/LLD CONSEnso
ma e ahu tanto m{‘ 1bbio, come osservavo all’is ‘uz_im che lintero suo

teatro debba essere assunto in un quadro ermeneutico omogeneo ri:‘.pettr) alle
finalitd della prosa morale. Pud essere emblematico, per comprendere in che
senso egli si sia affrancato da alcuni preconce tti che avrebbero potuto ostaco-

lare la sua opzione drammatur g a, 'aneddoto narrato nella parte terminale
dell’ep. 11_, dopo una serrata sequenza di citazioni da tragici greci introdotte
da una sintetica didascalia Suila loro immoraliti (§ 14: nec apud Graecos

tragicos d{:’_-'.'urzf qui lucro innocentiam, salutem, opinionem bonam mutent). Ri-
guardo all’ultimo testo addotto, euripideo (Dana 324 N2.), ricorda lo
scandalo suscitato tra gli spettatori ateniesi all’atto della rappresentazione, che
avrebbe costretto lo stesso Euripide a presentarsi in scena per invitarli ad
aspettare la mala fine del personaggio reo di aver pronunciato quelle | ai‘olt‘.
Dabat in illa fabula poenas Bellerophontes quas in sua quisque dat (Q 15): ¢

palesa qui la visione ‘drammatica’ della vita immersa k: passioni, quella chﬁ
nella conclusione di una lettera precedente (SG.H & detta humanae vitae
mimus, qui nobis partes quas male agamus adsignat. Seguono, nel medesimo
contesto (80.7-10 s.), le citazioni di due frammenti tragici adespoti latini (LV

[

24

4 Caligola e il regnum nel De ira di Seneca, in AA.VV., De tuo tibi. Omaggio degli allievi a Italo
Lana, Bologna 1996, 237-61; Il tema della cena nel ‘Dc’ ira’ di Seneca, AAT 130, 1996, 213-53.
ingenia] inmania cod. Nazarianus: inmani Lipsius in add. Madvig.

26 Rimando ancora ai miei inquadramenti complessivi in Seneca e la poesia, 70-79; e, con o
stesso titolo, in AA. VV., Sénéque ef la prose latine, Vandoeuvres-Genéve 1991, 177-217.
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asp I"?D“"ﬂif’ fl(..‘i'lilﬂciﬁtﬂ al

scaena thl{" ince¢

Huu!(ﬂfj.; ma { ,el tfm,x' ne {ir:uﬂmm.m depm!\-‘
personata }’”fr itas, &
lorale ¢

solve: ’“m’*rm* 'mm sub ffu latet.

& un pover’uomo qualsiasi che sharca a
. .

stento la giornata. N

qualis sit, fas
Gia in altre occasioni?’ ho sottolineato lo straordinario apporto che
come questo 0 come, in piena consonanza, ep. 76.31 s.2

pill profonda essenza del tragico senecano, i":mgm via z

1¢']

p(;a‘-ﬂ

sua inmanis et invisa materia viene asiretta a

nelle lettere troviamo perfino la migliore g iustificazione strutturs

scarto che nei drammi separa dalla superbia dei prulngomsts i
dimesso statuto del coro o di rerw ggl di secondo pmn(}. Ep. 94.68 ss. teo-
rizza l'esigenza di respingere gli hortatores insaniae e di surrogarne il malefico
influsso con buoni consiglieri. Cid vale in particolare per tre vitia di spiccata

¢

a ‘teatrale’ (§ 71 s.)

— \J

valenz

e

ambitio et luxuria ef inpotentia scaenam des
medio urbium fremitu conlocati sumus, ra laudatores
wium patrimoniorum laudet parvo divitem et usu opes metientem. Contra illos qui
gratiam ac potentiam attollunt, otium ipse suspiciat traditum litteris et animum ab

externis ad sua reversum.

iderant: sanabis ista si absce
stet ad latus monitor et cont

nderis. ltaque

Come ben appare, si tratta di una pratica opposta nel metodo ma nel me-
rito sinergica rispetto all’a \rm :ii pena esaminata. Se quella lavora all’interno
ﬂeH invisa materia, ‘caricando’ la scaena fino a far dcﬂaﬂmrc la contraddit-

> a nudo fa'mlwcz mi oonc del
si esercita dall’esterno, procurandc lsa magniiudo ai parametri
d’'una morale ‘mediocre’ (‘zilare in sembianze teatrali??, il buon monitor si
disloca appunto ad latus, o dell’azione, -*FI a parte collettiva del coro, o nel-
I'azione, nelle secundae pamv indi m ali di naggi come la nutrix (Medea,
Phaedra, Agamemnon) o il satelles !zyem s). La sua & un’opera
organica di demistificazione, che nei cori raggiunge, come ho gia avuto altrove
modo di analizzare¥, veri e propri effetti di str ni ento e di spiazzamento,
secondo peculiari regole drammaturgiche, quali anacronia e contrastivita.
Naturalmente i uestmatari cul Seneca dirige l'efficacia dei suoi procedi-
menti vanno ricer(""i nella vasta cavea dei proficientes, menire la lex operis
impedisce che sulla scena i buoni consigli vadano a buon fine: il coro rimane a

)

UOI”S'& ’i"??‘ﬁ"!(?, qlin»fG

I{
1

di ridurne la

p
£a
ia

A
=/

Cf. in partic. Il gioco, 95-100.

28 Nemo ex istis quos purpuratos vides felix est, non magis quam ex illis quibus sceptrum et

chlamydem in scaena fabulae adsignant: cum praesente populo lati incesserunt et coturnati,
simul exierunt, excalceantur et J:i staturam suam redeunt [...]. Cum voles veram hominis
aestimalionem inire ef scire qualis sit, nudum inspice.

¥ Cf. Il gioco, 99 s.
30

Funzioni, passim.

o G




distanza infinita dai palaz
sortisce anzi mu.mi contr

constitutione vi

€

ritrae, in illo
".t NI f'!lt_fl‘l f’uhf?

te dell’arte

-;3:'1&?:; enim
e illos frmr:'s a
[ iurs, odio es
; philosophanti

Il personaggio cui nel teatro sen
articolatamente descritta (e profon:
dell’autore stesso) &

10 pill s’attaglia questa si
iente radicata nel ‘d ic
ima tmge*ﬁa € non é
reo, mo Ito
0 th =1"“ril’ O «

:E)HL del La Pen-

1za dubbio il T

o
v

i;u ih‘_iu} ata e non all’a

‘,-11[ ‘norm

da un coro saturo
L]z mac Jhr(x b anc

stanchezza, d;sgu

aggia mediocritas

> pronuncia una permeata di pentimento,
sto del potere. La sua non & certo sapientia stoica, come han-
altri, il Picone e il Mantovanelli®: in

tutto 1l teatro senecano, a mio avvisg, \:(\ie“ la :_ci ,mn(“ a dell’ Agamemnon puod
(] - r =
: I

adito, contro il G

trice®3. Nel caso di Tieste
invece abbiamo "}'Tr“;l nto una flagrante esab:zmn: di que,_i melius in n

re, di quel philosophari metu di cui parla la lettera: tardiva resipis
giunta rinn gezta, perc
accettando I'inganne

hé subito dopo Tieste cadra nella Erappoi
vole profferta C" spartire con lui il potere {W. G £
proprio vero: secunda rectum auferunt; e cosi andra incontro, vittima non inno-
cente, alla sua kataoTpodn. Su co f ; si i

1€ la stessa se inveri in mod
polarmente opposto per Atreo ho gid detto: fra le fm'iru*ﬂ dei due fratelli
s’inarca l'intero spazio patologico; e cio fa del Thyestes un dramma davvero
esemplare del Um naturo teatro senecano.

Va detto che, sul piano dei contenuti, 'incubatrice tragica del de ira

fornisce oia di anecte Az i ;
tornisce gia di questo spazio, in 2.9, un quadro di impressionante congestione

31
“* A. La Penna, Atreo ¢ Tieste sulle scene romane (Il tiranno e latteggiamento verso il tiranno), in
2 r < 7l n o:
Fra teatro, poesia e politica romana, Torino 1979, 127-41 in pa pp- 138 s.; P. Mantovanclli,
La metafora del Tieste. Il nodo ;adumas('du;ﬁm nella tragedia senecana del potere tirannico
I ot
Verona 1984, 77-143.

Cf
L

ala

{. Picone, 69

74 n. 5; Mantovanelli, La metafora, 123.

[

t f. Cassandra, 203-09; e Lefevre, Schicksal und Selbsty
in Senecas, 457-76, in partic. pp. 468-76.

schuldung in Senecas Agamemnon,
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Passunto iniziale: ommnia sceleribus ac

! 5 pi lena surt, € ancora
sto in risalto I'aspetto pubblico e spettacolare di simili colpe,
eunt. La denuncia di Seneca & certo 11;?:--'4{:1 aun ,faefw:
-ﬂi mss‘l'm D-“T'TW"-

dente {7 8\.

il quadro di una

vita est CLmn LS im pugnantit

i cieiiﬁll litd socio-politica

i ‘“‘M*lrlr 10 per di pil anche in ira 2.9.2 la
diano che, quando :'é;:O"i‘t" nelle pagine del filosofo,

(’-\me un importante iT"‘H{deé e drammatico.

dea, della ferrea aetas,

, lle Metamorfosi: il nefas

del genere umano é cosi diffuso e r: JJ;LM(; da non i:* sciare a Giove altra alter-

1A
|

. I versi qui citati (1.144-

.,;.mhia una conso-

41

Sa ascen

cchina T'i'il*'f‘.

nativa rispetto alla

AR 1

40) ne forniscono I'ill

quid enim singuli aut pauci rupere leg

ue velut signo dato ad fas nefasque

miscendum coort
non hospes ab hospite tutus,
nen socer d g ‘ ; fratr oq e: or;:fm rara est.
imminet exific
lurida te) ,’H’E)J miscent (zc-)r ita novercae,
filius ante diem patrios inquirit in annos.

to di topiche situazioni da tragedia, non poche delle quali
lh,ﬂu ste

S0 carpus (irzﬂmnamrﬂco senecano: u me 'odio

ella noverca

Mennon p
(Phaedra eficio \u.ui( @). Ma & Seneca ste c a 1’51{}:«:“‘1“ la spiccata
.le‘;m ngfu del i‘}-.CO "'at‘iom inserendolo nel g T i
[ scelere..., v. 25) enunciato ¢

nihil sit ira quod vetitum putef:

fratrem expavescat frater et gnatum parens
gnatusque patrem, liberi pereant male,
peius tarm nascantur; immineat viro
infesta coniunx...

Citato ancora parzialmente (met. 1.144-46) in ben. 5.15.2 s., il passo di
Ovidio viene riproposto come ca z_mmc d’una espressione poetica intesa al-
Ihumano generi convicium, alla publica querella, non proveniente ex philoso-
phorum domo ma ex medio conventu ;ir}pu!os gentesque fifzf'*mm‘w'ﬁ f“ ome ho
gid in varie occasioni rilevato®, questa ars d e di
€xkmant le con chiarezza | '-f*e alla Qr(ﬂ% a

funzioni che §

¥ Cf. in partic. Seneca e la poesia, 201 s.
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iam ;‘”’"l("ue”'\ il dramma sen

=finizione che suggeri
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16! 5,
‘-;u?la (.‘h

upm‘rc al-
solidalmente
generalmente costituito
i c?[!f)d} s
2]

deSl
aggrappﬂu ait
da pnoeig di forte condensazione ideologica,
lo sui prologhi, gli imrecm si pmscuwamf f(*
tdgmatlcu \orcmsn, anal 8

I i si riavvitano in circo-
aborate nervature sull’asse sin-
o (il Boyle ha parlato d

A
5, in A A,

T'o Juvenal
vire, Victoria

Boyle
\HQ};

5 1. Opelt, Senecas Konzeption des Tragischen, in Senecas, 92-1

36 Cf. D. Lanza, Finis tragoediae, QCTC 6-7, 1988-89, 147-66.




