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Dopo la prima rappresentazione in teatro ad Atene tragedi
non cadevano nell’oblio avore del pub-
, AVevano un
altro canale di diffusione ugualmente orale, cio la performance simposiale3.

Le non numerose testimonianze sulla circolazione dei testi teatrali nel
simposio costituiscono comunque la prova che questa prassi, diffusa anche
fuori Atene, si conservd per molti secoli?.

i

blico. Oltre alla possibilita di essere replicate in citta! e nei demi

1

Le tragedie di
!

schilo ebbero il privilegio di poter essere rimesse in scena ¢ partecipare
andi agoni cittadini non molto tempo dopo la sua morte: cf, Vita desch. 48-
e sch. ad loc. (p. 7 Wilson), Ran. 868 e sch. ad loc. (p. 300 Diibner; cf. anche
Toann. Tz. ib., p. 943 s. Koster); Philostr. Vit. Apoil. 6.11. Quint. inst. 10.1), mentre per gli
altri tragici questa regola divenne vigente solo col sec. IV (A.W. Pickard-Cambridge, The
dramatic festivals of Athens, Oxford 19682, 86, 99 s. [tr. it. Le feste drammatiche in Atene,
Scandicci 1996, 119, 137 s.]).

52:

o ¥

Numerose sono le testimonianze epigrafiche e letterarie sullattivith teatrale al Pireo e nei
demi (Acarne, Eleusi, Icaria, Salamin ) risalenti in prevalenza al sec. IV, ma anche al
sec. Vi st vedano G.V. Vitucci, Le rappresentazioni drammatiche nei demi attici studiate su
alcuni testi epigrafici, Dioniso 7, 1939, 210-25 e 312-25 ¢ Pickard-Cambridge, 1-56 (tr. it. 1-
77). In nessuna di esse si fa esplicito riferimento a drammi di Eschilo, ma disponiamo della

ate ToD AloxOiov. Tali fonti n
1 entati nei demi tragedie gid messe in scena ad Atene, tutavi
come osserva Warlelle, Histoire du texte d'Eschyle dans Pantiquité, Paris 1971, 56, «il est
difficile de croire que les poétes aient pu consacrer une telle somme de travail dans la
composition et les répétitions pour un seul spectacle éphémere sur la scéne du thédtre de
Dionysos».

g5
1

G. Mastromarco, Le commedie di Aristofane, a c. di G. M., Torino 1983, 36: «Accanto a
questa circolazione della cultura affidata ai momenti istituzionali della vita comunitaria della
polis democratica esiste in Atene una circolazione, anch’essa orale, affidata al simposio, il
momento privato per eccellenza: ¢ significativo che Socrate intendesse il teatro "come un
grande simposio" (Plutarco, Sull’educazione dei fanciulli, 10d). Nei simposi erano recitali
componimenti di differenti generi letterari: Omero, Archiloco, Alceo, Saffo, Anacreonte,
Ibico, Stesicoro, Alcmane, Simonide, Pindaro, Eschilo, Euripide, Cratino, Esopo, ecco. Cf.
E. Pellizer, Lineamenti di una morfologia dell’intrattenimento simposiale, in AAVV,,
OINHPA TEYXH. Studi triestini di poesia conviviale, a c. di Fabian, Pellizer e Tedeschi,
Trieste 1991, 3-13, ove l'autore, dopo aver fatto il punto sui risultati raggiunti dagli studi sul
simposio come «spazio comunicativo ed enunciativo» della poesia greca arcaica e classica,
soprattutto lirica, individua i tratti distintivi e i momenti principali dellintrattenimento
simposiale.

' Osserva M. Vetta, Il simposio: monodia e giambo, in AA. VV., Lo spazio letterario della
Grecia antica, T 1, Roma 1992, 216 s., che (nel sec. V) «accanto alla lirica va segnalata la
sempre maggiore accoglienza in privato dei versi teatrali, secondo una propensione che
diventera parte importante della cultura ellenistica.[...] L'uso di eseguire e di ascoltarc
sezioni di teatro, anche da attori professionisti ingaggiati per I'occasione, fu il modello
dominante della poesia a simposio per tutto il IV secolo. Le antologie di pezzi teatrali
ritrovate in papiri ellenistici, oltre che per gli spettacoli delle compagnic di attori itineranti,
servivano per la recitazione dei convitati». Di diverso awiso & C. Corbato, Symposium e

teatro: dati e problemi, in AA.VV., OINHPA, 43-55, il quale, pur presentando un’utile

rassegna delle testimonianze antiche sulla declamazione di brani tragici e comici nel
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M. Vetta, R
11, 1993, 1

"Evpinibou priow... Mc
cc:]'film‘: ant: U(\ di una rhesis tragica
posto di r(, JUre 1 OH.M i
tein): : ‘dmm aro,
istica (’Trcllltmilmliﬁ 1 ump \sio 5
cantando pezzi che in Griginc rano dh stinati alla recitazione (cf. B
mondo antico, Roma ?’arf ‘)7; 3V Citti; Lo
orale dei testi tr stophanes

xford 196¢ ) hv pure sce "" ¢ " sulla base di u
(Char. termine pr]rr'.:;i pml‘ iamente ‘discorso’,
una monodia cosi che «one might say that its content justifies pfiog, its u‘.l.‘_i.dCfCi uv:)eu,'»

atili, Lo \j}:—’lf{ru)t(} n
‘f}r‘(‘sﬂ e la tradizione

Probabilmente la tragedia euripidea cui si allude & I'Eolo, in cui Canace, figlia di Eolo e di
Enareta, s’'innamora del fratellastro Macareo e unitasi a lui gli partorisce un f;

Un collo msm tra padre e figlio a proposito di prassi simpo
di Aristofane, nelle Vespe (vv. 1217 ss.). Qui Schifacle
comportamento corretto da tenere nei simpo per una
che p;: rj ino parte a un vero banchetto con le mense imbandite

: si passa alla musica e ai canti. Si nomina a questo propos

le si trova in un’altra commedia

1€ insc, 1 vecchio oaom il

yva pratica imr
o le abluzioni e le
o solo 1l classicg
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iche. Se per
L uripide dis;pnn';:a--
utarco riporta la notizia di
e euripidee. Nella
10 e gl altri ca
tene dopo

ali a ur
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Sulla circolazione simposiale dei poeti lirici cor

1 e monodici fin 2
informati da altre fo ni; per limitarci alle t rumm::;:u'zc. fornite dai poeti
vedano ad es. Ar. fr. 235 Banch.
per Stesicoro ide; Epicr.
scritto sulla lirica a ¢ MESBE Antoe Ui 15
Reitzenstein, Epigramm und Mo/zm., GicBen 1
ed aggiornata trattazione dell’argomento si ved

Plut. Lys. 1

d

'Ai::c; Anacreonte; E u[, tr 1¢
A r Saffo, ecc. Molio & stato
imento in questo campo R
eim 1970); per un’accurata

Nella Vita di Crasso 564 Plutarco riferisce che il satrapo Silace rec apitd al re dei Parti Irode
la testa di Crasso proaxi‘o mentre il sovrano, in compagnia del re armeno Artavas
anch’egli istruito nelle lettere greche, prendeva idr"‘ a un simposio a corte e assisteva alla
p:'*fo" nance di un attore professionista, che, nella parte di Agave, cantava un’aria d .
Baccanti di Euripide. Il satrapo getto la testa dello sventurato triumviro tra i convitati ¢
'attore, preso cia. entusiasmo dionisiaco, Pafferrd e reggendola i St
dell’amebeo tra il coro e la madre di Penteo, che, ignara d'avere sgozzato il fig Ji
sangue appena sparso. Per Pellenizzazione dell’Armenia si veda R. Merkelb.
tragiche, EA 25, 1995, T1 s.

:h r\irm- rie

Fu la passione dei Siciliani per la poesia di Euripide a salvare molti Ateniesi: alcuni di essi
durante la fuga ottennero cibo e bevande in cambio dell’esecuzione di aric di Euripide, altri
invece furono liberati dalla condizione di schiavi da _parte dei padroni siracusani proprio
grazie alla loro capacit re a memoria brani tratti dalle tragedie nferma
del fatto che ad Atene mom cittadini, pur non es .v'mio attori di p](n rano in grado
di declamare émnd otbuoatog una rhesis tragica si trova anche in Plut. Dem. 849, Per la
rtuna di Euripide ad Atene si vedano: C. rramc! Euripide e gli Ateniesi, in AAVV., La
polis e il suo teatro 1, a c. di E. Corsini, Padova 1986, 111-25 del de SI.’H/’IH."IG
nella parodia tragica aristofanea, in ./x.f\_.*vv La Dt"fgﬂ‘ e il suo rw!m 2, a c. di E. Corsinj,
Padova 1988, 213-32.

ia

fc

La notizia viene riportata anche da Satiro nella Vita di

variante.

uripide (19.11), con qualche piccola




si ca‘v no, al tem
ssita della corte
) O 3‘ ritorno fu ¢
monte la :nixﬂionc per aver fatto b
no. Democle riusci a placare le ire

scevano ;}’11 contrast 1 chne 3( sd H:T“j“!ﬂ Vr‘l![‘i Il con i cO

le accuse na-

1

3}

hi d’ambasciata:
mentre infatti essi dopo il pranzo usavano cantare Frinico, SE >sicoro, Pindaro,
egli avrebbe s (lam eseguire soltanto i canti composti da Dion icﬂ?‘ E pro-
babile che il poeta Frinico qui nominato sia il tragediografo, celebrato nel-
I'antichita per la bellezza delle sue ariel®. Veniamo cosi a sapere che nel sec.
IV facevano parte del rmern}riﬁ eseguito nei simposi non solo i testi dei
grandi poeti della triade al®, ma anche quelli di tragediografi meno noti e
pit arcaici, come amvmo Frinico.

Le testimonia sulla circolazione simposiale di brani di poesia comica
sono piuttosto e .' ira & tratta ancora una volta da una commedia
f*l Af’smt.mc, Ne ei Cavalieri (vv. 507 ss.), «un sag ., o di critica
i a_zr*nfjs'i del pubblico»2, il coro ricorda che il
em p:; qua'”iu era nel pieno vigore e
. €naivw), si precipitava n«;'lzi gmnu;‘;‘
adicando gli alberie h avolgendo i nemici. Allora
T conista indiscusso dei ‘,mi;; 0si, n<i quali non si eseguivano che le arie
delle sue commedie (vv. 529 s.: goat 8" olx v év ouunooiy TAAY: "Awpoi
oukoTEDhe", / kol "'r‘é KToveg r\)na}ouum Uvwu"!) | mentre ora che & vec-
chio, il pubblico lo deride ed egli si aggira per la citta ass::tmo di vino, benché

r
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B
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1o Timaeus (FGrHist 566f. 32) ap. Ath. 6.

Anche in un frammento del commediografo L"E‘inpf} (fr. 16 K.-A.) si fa riferim
all’esecuzione affidata ad un attore professionista di brani di poesia trag
Siracusa (e dell’altrimenti ignoto ix-momnm‘ in ambiente simposiale (v.

betnvor Beddwpog poL Aé
Aristotele (Rh. 3.1404 b).

nto

di Dionisio di
3: pficelg te katd
vou): Teodoro era un celebre attore tragico, nominato anche da

18 Cf. Ar. Ran. 1299 e lo sch. ad loc. (p. 309 Diibner): fiv 8¢ ol "u’ (scil. Phrynicus) peionodg
10Ug; cf, anche sch. Ar. Vesp. 220b (p. 41 Koster) e Sch Ar. Av. 749a-b > (p. 117 Holwerda).

1% A dire il vero non disponiamo di fonti riguardanti Pesecuzione di passi di Sofocle in ambito
simposiale, ma non ¢’¢ ragione di dubitarne.

M.G. Bonanno, La commmedia: "la prima generazione di comici”, in AA.VV., Storia e civilta dei
Greci, a c. di R. Bianchi Bandinelli, ITI, Milano 1979, 316.

Si tratta di due citazioni dalla commedia di Cratino Eumenidi (fr. 70 K.-A.). Dallo scolio ad
Tq 529 (KPGTWOU MéEAOUG GpxTy okOTTwy §é Twa ékelvog §wp000k0|f kol oykodautny
tolto elne) veniamo a sapere che questi versi di Cratino erano usati come canto
scommatico: nota infatti R.M. Rosen, Old Comedy and the lambographic Tradition, Atlania
1988, 39: «It appears to have been fashionable [...] to recite on social occasion such lines of
invective as Ampfﬁ .», ammeltendone dunque un riuso personale all'interno del simposio.
Corbato, 49 ritiene che Aristofane alluda nostalgicamente alla consuetudine di declamare
«scoli politicamente e culturalmente impegnati».

per le sue vittorie passate meritereb
nel Pritaneo??,

Si tratta di un uso destinato a sopravvivere ancora a lungo: Plutarco® ci
informa del iatfu che ai suoi tempi I'autore alla cui opera preferibilmente si
attingeva per I'e di brani ,Joct i nel simposio era il cmnrmdmg_miu
Menandro: mept thig véag kopwdiog Tt dv avtiéyor Tig; olitg yop éykékpa-
Tl TOIC CUUTIOO v)u‘ ¢ LoAAOV av olvou xwpig i} Mevavdpou dakuPepufi-
oot TOV TOTOV, mentre ancora in un passo di Giuliano Imperatore?* troviamo
traccia della consuetudine di recitare nel simposio testi comici dell’dpxaio: la
testimonianza in particolare riguarda un brano dei Cavalieri di Aristofane.

Come s’¢ visto riguardo a Cratino ed Euripide, la popolaritd di un autore
presso il grande puhbiir-o portava inevitabilmente anche ad una pit intensa
circolazione orale dei suoi testi, vale a dire ad un immediato inserimento delle
sue opere anche nel repertorio prediletto dai simposiasti per le loro perfor-
mances estemporanee. E anzi opportuno osservare che Ariﬁmfaﬂe (sia nella
parabasi dei Cavalieri a proposito di Cratino, sia nelle Nuvole a proposito di
Simonide, Eschilo ed Euripide) mette in diretta relazione il successo di un
poeta e la lode a lui tributata con 'eventuale esecuzione di suoi brani nei
simpesi. Cratino trionfava negli ugrnu sbaragliava gli avversari moAAD éncivw
e dunque nelle occasioni simposiali si cantavano le arie delle sue commedie;
secondo Fidippide, Simonide & ormai démodé, & un cattivo poeta ‘-16-1|tevu} di
biasimo e, come fara per Eschilo, rifiuta di eseguirne i canti. Il favore del
giovane va al pit moderno Euripide ed ¢ giustificato dunque nel voler eseguir-
ne una rhesis. In difesa del suo poeta preferito giunge a battere il padre e

. essere dissetato a spese pubbliche

nge a battere il pad
mostra di non esserne pentito: il vecchio meritava le botte perché non loda
Euripide (vv. 1377 ss.: otikouv Sikaiwg, Sotig ovk Ebpunibny énouwelc, /
codwTOTOV;).

Eschilo viene nominato in un brevissimo frammento del Gerytades di
Aristofane, commedia d’argomento letterario in cui forse il tragedmﬂz afo
figurava anche tra i personaggi?s. Si tratta del fr. 161 K.-A.: é&v tolot guu-
deinvoig émoav®dy AloxiAov. Sia che 'espressione év tolol ouvdeinvoig si-
gnifichi «nei convivi» (da obvdemvov, ‘banchetto comune’), sia che debba in-
tendersi «fra i compagni di mensa» (da olvdeuvoc), certo & il rinvio all’oc-
casione del simposio?, come ci conferma I'equivalenza cOvdunva = cuundoa
22 E noto che Cratino, proprio in risposta allaccusa d’aver perso Fispirazione e d’essere troppo

dedito al vino, mossagli da Aristofane in questi versi, compose una nuova commedia, la
Damigiana, con la quale trionfd ancora una volta, riportando la vittoria su Amipsia e
Aristofane, alle Dionisic del 423: cf. sch. Ar. Eq. 531a (p. 133 Jones): tolita &koloog O
Kpativog Eypadie Thy TTutivny, Sewvie Gt ok édpnoeu. '

=

r,n'ncs{ conv. 7.8.712B. Per la circolazione di passi menandrei nel simposio cf. anche quaest.
conv. 5.673E e comp. Arist. et Men. 854B,

Jul. symp. 310b. Per la fortuna di Aristofane in Giuliano si veda J. Bouffartigue, L'empereur
Julien et la culture de son temps, Etudes augustiniennes sér. antiquité, Paris 1992,

Si veda l'introduzione ai frammenti superstiti della commedia in R. Kassel-C. Austin, Poetae
Comici Graeci, 111 2, Berlin-New York 1984, 101 ¢ il commento al fr. 696.

Forse il fr. 161 K.-A. & da collegare ad un altro della medesima commedia (fr. 162 K.-A.
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fornitaci da Fozio?’. Se si tiene conto di quanto s’¢ osservato a proposito della
relazione stabilita da Aristofane tra €énowog del poeta ed esecuzione simpo-
siale di brani di sue opere, sembra plausibile che con il verbo énaweiv il
commediografo alludesse all’esecuzione nei simposi di brani tratti dalle
tragedie eschilee.

Alla medesima conclusione si giunge per altra via, cioé attraverso un’ana
lisi semantica pil precisa del verbo eémaweiv. Oltre al significato fondamen-
tale di ‘lodare’, LSJ indicano per il termine anche quello di ‘recite’, ‘declaim
publicly’ in relazione all’attivita dei rapsodi e cita come esempi due passi dello
Ione platonico®, R. Velardi® ritiene che il verbo, se riferito ad Omero, assuma
un pii preciso valore tecnico, che si spiega con le modalita della performance
rapsodica. Nell'orazione Contro Leocrate di Licurgo® si trova un esempio di
énowog omerico, che consiste non solo nella recitazione dei versi, ma anche
in un discorso introduttivo e un commento esegetico finale, tre fasi che dove-
vano susseguirsi anche nello spettacolo rapsodico3!: tali considerazioni ren-
dono abbastanza probabile che anche nel Gerytades il verbo enaweiv potesse
descrivere nel modo migliore la performance dei partecipanti al simposio,
confermando cosi la presenza di Eschilo nel repertorio cui essi, nell’ultimo
quarto del V secclo, attingevano.

Reykjavik Alberta Lai

Bepémeve xod x6ptale povedidy): non sappiamo quale personaggio pronunciasse questo
verso, né a chi rivolgesse 'ordine (per le numerose congetture a riguardo cf. Kassel- Austin,
106); non pare tuttavia improbabile che le parole alludano anche ad esecuzioni poetiche
duraante il simposio.

27 104 WI.1
27 Lex. p. 186 Naber.

28

Si tratta di Jon 536d.4-6 ¢ 541e.1-3, cui possiamo aggiungere anche 536d.2-3 e 542b.3-4,
nonché Prot. 309a, ove ricorre il termine énouwvéng.

=

R. Velardi, Enthousiasmos. Possessione rituale e teoria della comunicazione poetica in
Platone, Roma 1989, 31-36.

3 Lycurg. 102-04. L'oratore introduce la citazione di un passo delllliade (K 494 ss.) dicendo:

Potiopen & Opiv ked oV "Ounpov napaoxéoBot énowdy,

' Cosi anche il termine éncawétng nei passi citati dello Jone indicherebbe non un semplice
estimatore della poesia omerica, ma il rapsodo, che nel suo spettacolo faceva precedere la
recitazione dei versi da un’introduzione elogiativa del poeta e dopo I'esecuzione commentava
il passo omerico appena recitato.
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