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IPHIGENIE, PREFACE: RACINE TRADUCTEUR
MALHEUREUX D’EURIPIDE?

«Sul carro che monotono la porta

in questa strana placida terra
Ifigenia pensa allo sposo e a sé...»
(A. Bertolucci, La Capanna indiana)

1. Le passage de la Préface d’Iphigénie est connu, et n’a pu que,
littéralement, surprendre. Il s’agit de vers de I’Alceste d’Euripide
traduits par Racine:

Je vois déja la rame et la barque fatale,

Jentends le vieux nocher sur la rive infernale.
Impatient, il crie: «On t’attend ici-bas;

Tout est prét, descends, viens, ne me retarde pas».1

Le dramaturge précise immédiatement lui-méme:

«J’aurais souhaité de pouvoir exprimer dans ces vers les graces qu'ils
ont dans Poriginal. Mais au moins en voila le sens»2.

Voici le commentaire de R.Picard, dans son édition des Qeuvres
complétes que nous suivons: «En effet, cette traduction d’Alceste (vers
262-66) n’est pas heureuse, et c’est surprenant. La musique est peu
sensible; le vers 264 est laissé de cHtéx»3,

2. La traduction racinienne est surprenante de plusieurs points de
vue. Avant tout et précisément pour le sens: le traducteur n’entend

1 J. Racine, Oeuvres compiétes, 1, Paris 1985, 672, (dorénavant OC).
2 Ibid.

3 R. Picard, in OC, 1136. M. Bonfantini (dans son J. Racine, Toutes les pages de
théorie et de critique, Torino 1960) ne reléve pas la remarque de Picard, que ce
dernier ne reprend d’ailleurs pas dans La carriére de Jean Racine, Paris 1956, o il
étudie la Préface aux pp. 223-25. R. C. Knight juge les alexandrins de la traduction
«assez froids» (Racine et la Gréce, Paris 1951, 324); M. Patin s’exprime peut-étre
d’une maniere plus positive: «C’est 1 que se rencontrent les beaux vers qu’une
ridicule méprise, une impertinence critique de Perrault, donnérent 3 Racine
Poccasion de traduire» (Etudes sur les tragiques grecs, Euripide, 1, Paris 18582, 203).
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expressément sauver de l'original que le sens, et il «laiss<e> de c6té»
un vers entier!

Il convient d’y regarder de plus prés. Il ne s’agit pas en fait du vers
264 d’Alceste, mais bien du vers 254, et les vers qui nous intéressent
sont les vers 252-56 (257 selon la division des vers adoptée par les édi-
teurs modernes: cf. la note 5)*

opid dikwnov, 0pd okodog

vexwv ¢ opBuels éxwy xép ' Eni kovtd
Xépwv p’ fiin kodel i péAres:

éneiyou oU kateipyeg, Téb’ Etoya
oTIEpXOHEVOG TaxiVel

~

Nous suivons I’ Aldine’, a laquelle il faut se reporter: c’est I'édition
que Racine avait sous les yeux, c’est elle qui présente la variante téd’
étowua (au lieu de téde Toi pe), citée dans les apparats critiques mo-
dernest. Quant a I’édition d’Estienne’, c’est elle qui présente effecti-

4 M. Rat ne commet pas la faute présente dans OC, mais la traduction d’Euripide
qu’il nous donne (J. Racine, Thédtre complet, Paris 1960, 733: «Je vois, dit Alceste,
je vois la barque 4 deux rames sur le marais; et le nocher des morts, la main sur la
rame, m’appelle déja: - Pourquoi tardes-tu? Vite: c’est toi qui me fais attendre. -
Ainsi, impatient il me presse») se base sur un texte qui n’est pas celui, comme on
le verra, que connaissait Racine; la méme erreur est répétée par G. Hinstin
(Thédtre d’Euripide et fragments, Paris 1905) dans la note au texte traduit «Je vois
[dans le marais infernal], oui, je vois la barque 4 deux rames. Appuyé sur son croc,
le passeur des morts, Charon, m’appelle: "Qu’attends-tu donc? héte-toi: tu me
retardes." Voild comme il s’impatiente et me presse»: «Voir ces vers traduits par
Racine dans la Préface de son Iphigénie» (p. 13). R. Picard pourrait se baser sur P.
Mesnard, qui se trompe également, quant aux numéros, au nombre et au contenu
des vers: «Voici les vers 262-266 de I’Alceste, que Racine a traduits: "‘Op@d
bixwnov dpd oxédog év Aipvg / Nexbowv b& nopBuels, / "Exwy xép’ émi xovtd
/ M’ fion kohel: "Ti pédrerg; / "Eneiyouv- ob kateipyes."» (J. Racine, Oeuvres,
éd. P. Mesnard, III, Paris, 1865, 144). Cf. aussi Patin, 203, note 2: «V. 262 sqq.» D.
Achach, Iphigénie, Paris 1965, 29, écrit a la p. 29 qu’il s’agit des vers 252-36.

Venise 1503. Voici les vers tels qu’ils sont reproduits par L. Méridier, Euripide, 1,
Paris 1976 (précisons une fois pour toutes que nous citerons dorénavant Euripide -
sauf pour les vers d’Alceste en question - selon cette édition): 'Opd dikwmnov dpd
oxédog [év Alpve] / vexiwy be nopBuels / Exwv xép” émi kovtd Xépwv / p’
fidn kahel Ti pédheis; / éneiyou ob kateipyeis. / Téde ol pe onepxbuevog
ToxOVeL

6 Cf. les éditions de Méridier, A. Garzya (Euripides, Alcestis, Leipzig 1980), A. M,
Dale, (Euripides, Alcestis, Oxford 1966), J. Diggle (Euripidis Fabulae, 1, Oxford
1984).

7 P. Estienne, Euripidis Tragoediae, Paris 1602.

- 196 -

vement I’erreur d’attribution des vers aux personnages que signale
Racine (Il leur [sc. aux détracteurs d’Euripide] est tombé entre les
mains une malheureuse édition d’Euripide, ol I'imprimeur a oublié
de mettre dans le latin a c6té de ces vers un Al qui signifie que c’est
Alceste qui parle, et a cOté des vers suivants un Ad. qui signifie que
c’est Admeéte qui répond?; en fait 'erreur est présente aussi, au moins
dans le premier cas, dans le texte grec). Les deux éditions présentent
de toute facon, & part la ponctuation, le méme texte; précisons que
telles sont les deux éditions que Racine consulta avec certitude et
annota’; nous n’avons malheureusement pas de notes de lecture de
I’ Alceste.

Racine, comme on le verra, semble avoir fait une traduction se-
lon le sens, mais aussi selon la rime. Le vers 254 est par ailleurs en
partie implicitement traduit.

Opw Oikwnov, opl okadog, «je vois, je vois la barque a deux ra-
mes»10; «Je vois déja la rame et la barque fatale». Nous avons la perte
de la répétition de 'action de voir (répétition généralement fort pri-
sée par le dramaturge francais, et précisément pour I'effet de retard
syntaxique tel qu’il est provoqué dans le texte grec), nous avons aussi
la perte de I'effet, de I'hyperbate, de distorsion, d’éloignement de
’adjectif ‘a4 deux rames’ (réduites & une seule!!; la précision du
nombre des rames n’€tait plus essentielle pour le public de Racine) et
du substantif ‘barque’. Mais nous avons «Je vois déja», qui reprend et
rend plus immédiate la répétition du verbe grec; mais nous avons le
bel hendiadyn «la rame et la barque fatale», (la ‘rame’ est mise en
valeur d’'une maniére trés semblable a celle dont est mis en valeur
I'adjectif dikwmov), hendiadyn qui repropose le mouvement binaire de
la répétition originale du verbe et la dissociation grecque de I'adjectif

8 0C, 1671

9 Cf. Racine, OC, II, Paris 1966, 871-80.

10 Citons la traduction latine d’Estienne, plus proche encore quant 2 la place des

mots du texte grec: «Video biremem, video scapham, / Mortuorum autem portitor
habens manum ad contum, / Charon, me iam vocat. quid cunctaris? / Festina, tu
remoraris, caetera parata sunt. / Festinans Charon me nunc accelerat».

11 Pour les Anciens, la barque a deux rames signifiait la barque de Charon. L. Méri-
dier écrit en note 4 nos vers: «Cf. Lucien, Charon, I: thv Swwniov, en parlant de
la barque infernale».
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et du substantif, qui récupére peut-étre méme l'idée de la double
rame. Quant a «fatale», il précise ce qui était implicite, nous venons
de le voir, dans le nom grec de la barque a deux rames, ce qui devait,
pour éviter toute incompréhension de la part des lecteurs, devenir
explicite en francais.

Neklwv 8¢ opBuelg éxwv xép' €mi kovtl, «et des morts le
passeur ayant la main sur la perche»: «J’entends le vieux nocher sur la
rive infernale». Le vers ne semble pour ainsi dire, a part le «nocher»,
pas avoir été traduit; nous récupérons pourtant 'idée des morts,
'adjectif «infernale» clarifie tout. L’adjectif «vieux» ne nous étonne
pas, dit de Charon; on le retrouve au v. 440 d’Alceste (dans un
passage dont nous devrons reparler et dont nous nous limitons ici a
citer les termes, formant un seul syntagme semblable a celui de
Racine, yépwv / vekponoundg!?; il est présent aussi, et encore une
fois trés semblablement, dans Les Grenouilles d’Aristophane, auteur
cher 4 Racine, dans une scéne importante pour notre traduction (nous
y reviendrons): avnp yépwv / vautng!3; il est présent encore chez
Virgile, au Livre VI de ’Enéide (implicitement: Charon, cui plurima
mento [ canities inculta iacet'4, et explicitement: iam senior, sed cruda
deo uiridisque senectus'); il est présent enfin chez Séneéque, si
fondamental, on le sait, pour Racine, et qui reprend Virgile: squalidus
uectat senex!'®.

éxwv Xép' émi xovty: il s’agit vraisemblablement du ‘vers’ (et tel
est-il dans les éditions modernes) que Racine, selon Picard, n’aurait
pas traduit; la belle image de la main sur la perche est perdue, ainsi

-
b

Eur. Alc. 440-41,

13 Aristoph. Ran. 139-40 (éd. V. Coulon), trad. H. van Daele, IV, Paris 1973.
14 Verg, Aen. 6.299-300 (éd. Mynors).

15 Ibid., 6.304.

16 Sen. HF 765 (éd. Herrmann). Il convient de citer plus amplement les passages de
Virgile et de Séneque: portitor has horrendus aquas et flumina seruat /[ terribili
squalore Charon, cui plurima mento [ canities inculta iacet, stant lumina flamma, /
sordidus ex umeris nodo dependet amictus (Aen. 6.298-301), Hunc seruat amnem
cultu et aspectu horridus [ pauidosque manes squalidus uectat senex. | Impexa
pendet barba, deformem sinum [ nodus coercet, concauae lucent genae (HF, 764
67). On connait la description de Charon faite par Dante (cf. E. Paratore, in
Virgilio, Eneide, 111, Milano, 1979, 258): «Ed ecco verso noi venir per nave / un
vecchio, bianco per antico pelo, Quinci fuor quete le lanose gote / al nocchier de
la livida palude, / che 'ntorno a li occhi avea di fiamme rote» (D. Alighieri, La
Divina Commedia, éd. Petrocchi: If. 3.82-83 et 97-99).
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que la perche elle-méme. L'image était certes pour le classique et pur
Racine trop concrete, matérielle; c’est au fond le méme phénoméne
qui a fait enlever au poéte la précision de la double rame; nous avons
ici affaire a un sentiment mallarméen avant la lettre, nous nous
limitons a renvoyer a la pensée de Thierry Maulnier quant au classi-
cisme racinien!’. Dante, s’inspirant de Virgile (ipse ratem conto
subigir'® etc.), y puise une force remarquable: «batte col remo qua-
lunque s’adagia»!?; la réduction racinienne de la perche 2 la rame
peut donc s’appuyer sur la situation dantesque. Le fait que Racine
n’ait pas repris cet élément de la perche présent dans la tradition et
spécialement développé chez Sénéque, souvent son maitre inavoué,
en dit long sur la conception, 4 sa maniére classique et tendue 2
essentiel, du dramaturge francais. Sénéque reprend directement
Virgile, y ajoute I'adjectif longo et construit ainsi un vers entier: regit
ipse longo portitor conto ratem?; Si I'idée de la perche est en partie
seulement présente dans l'unique ‘rame’ sauvée par Racine (quoique
les deux instruments aient des connotations différentes: la rame
évoque plus une navigation pour ainsi dire sur I'eau, la perche au
contraire, une navigation plus profonde...), cette derniére est mise en
valeur de par sa position finale a ’hémistiche.

«J’entends» n’est pas présent dans le texte d’Euripide.

Il faut tenir compte du fait que le texte grec emploie une mé-
trique lyrique, basée sur la strophe, se servant de vers souvent net-
tement plus courts que I'alexandrin, 'unique vers, 2 la fois lyrique et
narratif, de la tragédie frangaise classique; celui-ci est d’autre part
souvent insuffisant 4 rendre la somme de deux vers lyriques. Le tra-
ducteur frangais en alexandrins est forcé de couper ici, allonger 1a. 11
est de plus forcé de produire A chaque fois deux alexandrins qui ri-
ment entre eux: les vers de Racine sont quatre.

Revenons au texte et a la traduction: pour deux vers lyriques,
nous avons deux alexandrins, le vers 254 en partie sacrifié n’occupait
que I'équivalent, grosso modo, d'un hémistiche. Le discours de Racine
s’appuie sur et se construit au départ de la rime fatale : infernale, une

17" Cf. T. Maulnier, Racine, Paris 1947.
18 Verg. Aen. 6.302.

19 1f.3.111.

20 Sen. HF 768.




rime maladroite parce que trop explicite (on retrouvera cette méme
rime dans une des tragédies les plus travaillées, Phédre, mais préci-
sément la banalité s’y changera en surdétermination, en une damna-
tion éternelle; le passage est fameux, citons cependant les vers en
question: «Ou me cacher? Fuyons dans la nuit infernale. / Mais que
dis-je? Mon pére y tient 'urne fatale»?!. Cette rime maladroite nous
en rappelle une autre, plus forte, fatal : rival, présente deés La
Thébaide («S’il vivait, son amour au mien serait fatal: / En me privant
i’un fils, le ciel m’6te un rival»22, jusqu’a Phédre encore (c’est la
déclaration d’Oenone, «J’ai craint une fureur a vous-méme fatale», a
laguelle suit la douleur de Phédre: «Oenone, qui 'eiit cru? j'avais une
rivale»®3, en passant, trois fois, par Bérénice (voici le cas le pius beau,
avec une rime interne: «Et dans quel temps encor? Dans le moment
fatal / Que j’étale a ses yeux les pleurs de mon rival»,

La rime fatal : rival concourt non pas a notre rime fatale :
infernale, mais bien 2 la présence dans notre second vers du mot rive.
«<S>ur la rive infernale» apparait & premiére vue, avant tout pour la
avec ‘fatale’, presque comme du remplissage. Nous avons vu que
t est prét» nous oblige & poser que Racine traduit de I’Aldine
(tout en tenant compte de I’édition d’Estienne, par ailleurs prati-

ement identique, nous le savons): doit-on pour autant exclure qu’il
2it connu une autre édition, qui porterait ev Aiuvg? Rappelons que
> ’Aldine, comme indiquent les apparats critiques des éditions
sitdes de Dale («év Ajuva del. Aldina») et de Garzya («év Aluvy del.
Ald.»), exclut ces deux mots; rappelons aussi cette proposition de la
ce & Iphigénie: « i toutes les autres éditions ol cet AL n’a
: ; thousiasme2¢,

1€ ! 1 4 une autre
n encore. La réflexion de ce dernier nous semble particuliére-
ment intéressante pour I’Alceste: «Qui ne pensera que Racine [...] a

-

OC, 7191 (Pheédre, Acte IV, scéne VI,

7vi, 166 (La Thébaide, Acte V, Scéne IV).

33 Ivi, 789 (Phedre, Acte IV, Scéne VI). Il s’agit dc la mZme Scéne d’oi a été tirée la
citation de Phédre précédenie.

24 1vi, 501 (Bérénice, Acte 111, Scéne IV),

> i, 671.

% Knight, 209; le critique précise, a propos de 'hypothése de Mesnard: «Cela semble
bien possible». La référence a la p. 252 du volume de son prédécesseur (cf. la note
suivante) est a COrriger.

sans doute fait sur quelque exemplaire différent de ceux que nous
connaissons une étude bien plus détaillée de ces modeéles?»?7. S’il en
€tait ainsi, ‘sur le lac’ aurait pu réapparaitre a la mémoire du tra-
ducteur, et «sur la rive infernale» ne serait plus ce que nous avons peu
généreusement appelé du remplissage. Il convient de préciser encore
ce point. Dale note dans son commentaire: les mots év Aluvg «are
essential to complete the vision and give it authenticity; she [sc.
Alceste] cannot see a boat in the void. The water is the Alpvo
"Axepovtia of 443». Le premier élément de cette note peut sappli-
quer a la traduction de Racine: chez celui-ci aussi, Alceste ne peut
peut-étre voir (ni entendre) une barque dans le vide. Le second
€¢lément nous pousse a enrichir notre perception de la barque dans
Alceste. Non seulement le vers 443 nous repropose le ‘lac de
I’Achéron’, mais le vers suivant nous repropose ‘la barque a deux
rames’ elle-méme: Aipvav 'Axepovtiov nopel- / oag édra [le ‘sa-
pin’ indique métonymiquement la barque] dikanw?. Le texte d’Euri-
pide rapproche par ailleurs étonnamment les idées de la barque
(vavkinpia) et de la fatalité (ubpog): il s’agit des vers 112, on
apparait le terme vaukAnpiav, et 118-119, oii se lisent les mots wope:
y&p dmotopog / mAGOet: Racine a donc pu trouver chez Euripide un
appui pour sa ‘barque fatale’. On remarquera que vaukinpi éap-
parait au vers 257, que nous citerons encore, vers qui suit jnmé-
diatement ceux que Racine traduit. Il convient de citer av:si Les
Grenouilles, ot Charon n’est pas présenté, mais y fait son enirée en
criant?; surtout, a la question de Xanthias touti i corr- 110nysos
répond:

.
1

27 Citons plus amplement: «Le tragique grec que Racine a surtout imité, et qu'il avait
par conséquent étudié avec tant de soin, a dii, ce nous semble, étre lu plusieurs
fois par lui, la plume 2 la main, et lui fournir plus d’observations critiques qu'on
n’en trouve dans les exemplaires susdits d’Alde et de Paul Estienne, dans I'un nj
dans 'autre exemplaire, I’4/ceste ni I'lphigénie en Tauride n'ont laissé trace du
travail ('iont ils auraient €té I'object pour Racine. Il avait cependant, on le sait,
entrepris [...] d’emprunter aussi & Euripide ces deux sujets de tragédies. Qui ne
pensera que Racine, au moment ol il préparait les deux chefs-d’oeuvre qu’il a
trans_portés de la scéne grecque sur la sc2ne francaise, comme aussi 3 celui of: i
esquissait le plan d’une Iphigénie en Tauride et d'une Alceste, a sans doute fait 5.¢
quelque exemplaire différent de ceux que nous connaissons, une étude bien rius
détaillée de son modele?» (P. Mesnard, in J. Racine, Oeuvres, VI 253). o

28 Eur. Alc. 443 s.
2 ’Qém, napoPorof: «Oop! Accoste» (Aristoph. Ran. 130)
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tolto; Apvn va Ala / otitn "otiv fiv éppale, kal mAolov vy op&.

Notons enfin que le syntagme «la barque fatale» se retrouve, ren-
versé, dans L’Art poétique de Boileau, publié en 1674: «D’empescher
que Caron dans la fatale barque»3..

Xépwv p' 10N kohel Tl péAAerg; ‘Charon déja m’appelle: que
differes-tu?’: Impatient, il crie: «On t’attend ici-bas». Crier est plus
qu’appeler, mais peut-étre pas beaucoup plus que ‘m’appelle’ (qui par
ailleurs aura concouru a la création de «J’entends» au vers précé-
dent); «Impatient» est beaucoup plus que #j0n, ‘déja’. On retrouve ce
trait expressif sinon expressionniste de ’agression verbale de la part
de Charon des Virgile: sic prior adgreditur dictis atque increpat ultro*.
Mais plus encore que Virgile, c’est Sénéque qui inspire ici Racine.
Impatient, il crie reprend la 2¢ moitié du vers 771 de 'Hercule furieux;
si ’hémistiche francais perd le nom de Charon (nous y reviendrons),
c’est bien de Sénéque que lui viennent son hémistiche et en parti-
culier 'expression il crie: dirus exclamat Charon?.

Charon, on le sait, n’apparait pas chez Homeére. C’est pourtant
dans I’Odyssée que nous trouvons la premiére origine, ou mieux le
point de départ du trait fortement expressif qui caractérise notre
sceéne. Il s’agit d’'un passage soupgonné, a partir du 3¢ vers, d’inter-
polation:

[...] @i’ &yépovto
Juxai tmé€ "Epéfevg vekbuwy katatebimmtwy
vipudal T’ fiiBeol te moAlTANTOL TE YéPOVTES
napbeval ' aroai veonevBéa Bupdy éxovoar
ToAAOL &’ ovTapevol xohkhipeow éyxeinow,
&udpec dpnidaror PePpotwpéva telxe’ Exovtec
ot moAAol nepi PoBpov époitwr cAloBer 6dhog
Beomeoin ioxf éue 8¢ xAwpdv Séog fiper™

3 i, 181-82,
31 N. Boileau, Qeuvres complétes, Paris 1979, 174,
32 Verg. Aen. 6.387.

Sen. HF 771. Dante arrive lu aussi au cri, grace a un splendide enjambemen
(nous complétons ainsi une citation précédente): «Ed ecco verso noi venir pe:
nave / un vecchio, bianco per antico pelo, / gridando» etc. (If. 3.82-84).

34 Hom. A 36-43; et cf. Papparat critique de I'éd. Aller.

V. Bérard en particulier juge le passage interpolé3s. Il est
remarquable que précisément ce critique donne une traduction qui va
dans le sens qu’il condamne; voici comment il traduit Pavant-dernier
vers: «En foule, ils accouraient a ’entour de la fosse»36. Cette
traduction expressionniste (un autre moment, particuliérement proche
de Racine, se lit des les premiers mots: «je vois se rassembler» etc.)
vient au critique de Virgile: huc omnis turba ad ripas effusa ruebat?'.
Cest ici que nait 'adjectif «Impatient» de Racine; le ‘cri’ est par
ailleurs présent, dans le dernier vers, lui aussi.

Si nous voulons mieux illustrer le cadre, il nous faudra citer par
deux fois Virgile; il s’agit de deux passages trés connus des Géorgigues
et de I’Enéide (nous en profitons pour compléter la citation immédia-
tement précédente):

at cantu commotae Erebi de sedibus imis
umbrae ibant tenues simulacraque luce carentum,
quam multa in foliis auium se milia condunt,
Vesper ubi aut hibernus agit de montibus imber,
matres atque uiri defunctaque corpora uita
magnanimum heroum, pueri innuptaeque puellae,
impositique rogis iuuenes ante ora parentum,
guos circum limus niger et deformis harunde
Cocyti tardagque palus inamabilis unac

alligat et nouies Styx interfusa coercet;

huc omnis turba ad ripas effusa ruebat,

matres atque uiri defunctaque corpora uita
magnanimum heroum, pueri innuptaeque puellae,
impositique rogis iuuenes ante ora parentum:
quam multa in siluis autumni frigore primo

lapsa cadunt folia, aut ad terram gurgite ab alto
quam multae glomerantur aues, ubi frigidus annus
trans ponturn fugat et terris immittit apricis.

35 Homére, L'Odyssée, «Poésie homérique», 11, éd. V. Bérard, Paris 1924, 83.

3 Ibidem. Cf. la traduction d’Ezra Pound: «These many crowded about me» (E.
Pound, The Cantos, London 1975, 4); nous avons étudié la traduction de Pound
dans Pound tradutiore di Omero: Canto I e Odissea XI, QUCC n.s. 33, 3, 1989, 65-
92.

3 Verg. Aen. 6.305. Dante retardera Peffet: «vidi genti a la riva d'un gran fiumen,

«gittansi di quel lito ad una ad una» (If. 3.71 et 116). Remarquable est le fait que
Dante arrive au trait expressionniste a partir de la comparaison avec les feuilles,
comparaison déja présente chez Virgile (cf. les wv. 309-12 que nous citons plus loin
dans le texte), mais ol n’apparaissait pas précisément le trait expressionniste.
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stabant orantes primi transrnittere Cursum
tendebantque manus ripae ullerioris amore.

nauita sed tristis nunc hos nunc accipit illos,

ast alios longe summotos arcet harena38.

Les deux textes sont trés proches, le second développant trés
clairement le premier. La différence de situation porte a des textes
semblables: quand Eurydice disparait (pour la seconde fois), elle
s’exclame: iamque uale: feror ingenti circumdata nocte [ inualidasque
tibi tendens, heu non tua, palmas 3°, préparant ainsi 'antépénultiéme
vers du passage de I’Enéide cité. Virgile passe, le pathétique
augmentant presque a chaque fois, de ibant et agit a glomerantur (il
reprend ainsi le grec dy€povto) et fugat, de commotae et interfusa a
summotos et effusa, de coercet a arcet.

Racine semble avoir été influencé directement par les Géorgiques,
qui présentent une situation bien plus semblable et ‘alcestienne’. C'est
ici que nous lisons 'adjectif tard <a> et, plus loin, les mots en iterum
crudelia retro [ fata uocant®,

Revenons a notre dernier vers traduit pour introduire deux notes
encore. Le 2nd hémistiche, il est beaucoup plus long que la seconde
moitié du vers grec, mais est aussi sémantiquement imprécis, peut-
étre trop explicite. Le nom de Charon, inessentiel mais rythmi-
quement déterminant, a disparu. On notera que le rythme du grec
nermet de mettre en valeur le nom de Xapwv et ce d'une maniére
fondamentalement semblable a celle qu’emploie Virgile4!; nous ren-
voyons au commentaire de E. Paratore: «298. Portitor: si noti la
raffinata struttura della proposizione che ¢ racchiusa fra I’apposizione
e il nome», «385. Navita quos: Caronte domina sempre 'inizio dei
versi in cui & nominato»42. La division des vers de I’Aldine serait
particuliérement intéressante. On n’en déplorera que plus que Racine
ait omis le nom de Charon. (Paratore ne renvoie pas expressément au
texte d’Euripide comme source de Virgile; ajoutons un autre élément
qui irait dans ce sens: la présence du grécisme conto au vers 302, déja

38 Verg. georg. 4.471-80, Aen. 6.305-16. Pour un premier parallele entre les deux
textes, cf. Paratore, en particulier 4 la p. 259.

39 Verg. georg. 4.496-97.

40 Verg. georg. 4.494-95.

41 Verg. Aen. 6.298-99, 325-26, 385.

42 Paratore, 257 et 267.

Ccité.)

énelyou ov kateipyeig, Téd' étoyua, «hite-toi: tu <me> re-
tardes, ces choses <sont> prétes»: «Tout est prét, descends [sc. dans
la barque], viens». Les deux textes ne correspondent que pour un seul
des trois éléments chaque fois présent, élément qui a été déplacé dans
la traduction (troisi¢me dans le texte, il est premier dans la tra-
duction), élément qui présente dans les deux langues la méme remar-
quable allitération.

OTIEPXOMEVOG TAXUVEL, «en s’excitant, il <me> fait hite»: «ne
me retarde pas». Nous avons ici la traduction correcte, 2 part le
passage de I'indicatif affirmatif & 'impératif négatif, plus fort et plus
direct, du 2¢ tiers du vers grec précédent (o¥ kateipyeig). Un élé-
ment a par ailleurs été perdu: on affirmera avec difficulté que la qua-
lité¢ du texte y perd. Il faut d’autre part noter que le texte grec que
Racine connaissait est fortement répétitif, il répéte en particulier
I'idée de la héte*3, Racine s’en est tiré en créant un effet d’avalanche:
répétant fondamentalement trois fois I'idée de la hite (qu’il a pour-
tant I'excellent goiit de ne pas traduire une seule fois) et introduisant
par trois fois un impératif, 13 ol le grec n’en présentait qu’un
(«descends» trouve-t-il son origine dans le préfixe katé compris dans
kateipyelg?); on trouve ici aussi la raison de sa forte traduction de
7on par «Impatient».

3. Revenons a I'aspect le plus surprenant de la traduction de notre
Préface, qui est sans doute la musique ‘peu sensible’ des vers de Ra-
cine, qui est sans doute le fait que ceux-ci manquent des ‘grices’ de
I'original. Nous pourrions penser que Racine traducteur est moins
poete que Racine créateur, ce qui semblerait aller de soi, ce qu’expli-
querait plus particuliérement I'admiration du poéte pour les auteurs
anciens dont Euripide, celui qu’il vient avec Aristote de qualifier dans
la méme Préface de tpayk@wtatoc*. Mais plus surprenant encore,

4 . . ; :
3 Qe qui est moins le cas du texte grec tel qu’on I'édite aujourd’hui: téde ol e au
lieu de ©éd’ Eroua valant simplement “ainsi’, ‘par de tels mots’.

# 0C, 671. R. Picard (ivi, p. 1136) releve ici un comportement assez traditionnel de
la part du dramaturge: il se contente de répéter [...] le titre que lui décerne
Aristote. Cf. aussi, du méme critique, OC, II 1135; M. Bonfantini, 23; R.C. Kaight
Sophocle et Euripide ont-ils formé Racine?, French Studies 5, 1951, 126-39: 133, ,
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avouons-le, est que Racine ait pu s’en tenir la... .

Nous pouvons tenter une autre explication, d’ordre métrique:
Racine pensait vraisemblablement avant tout aux ‘grét;es’ propres aux
vers lyriques d’Euripide: aux vers lyriques, c’est-a-dire proprement
chantés?s, face i ses propres alexandrins, probablement resseptxs
comme plus récitatifs. La notion de lyrisme est encore pour Racine,
comme elle le sera et le restera pour tout poéte classique, une
question de métre et de genre. .

Il est pourtant inutile de cacher la véritable question: la tra-
duction est-elle, du point de vue de la langue d’arrivée, le frangais,
malheureuse? Elle ne nous semble pas, en réalité, aussi malheureuse
que I'on tend a la considérer. la différence des autres - plus ou moins
de méme longueur - passages d’Alceste présents dans la Préface, Ra-
cine fait ici une traduction en vers. Les deux premiers vers et leur
rime ne sont de toute facon pas seuls en cause; on pourra admirer les
répétitions phoniques du 1¢r vers, en particulier le chiasme formé par
‘rame’ et ‘barque’, mais il faut ajouter le chiasme phonétiquement tres
nroche des deux articles ‘la’ et de ‘fatale’ (le vers entier est en fait
mstruit sur le son /a/). La traduction est pauvre aussi dans les deux
derniers: dans le 3¢, ou les trois dentales sourdes (le ‘d’ final de
«attend» devient /t/ par effet de la liaison avec «ici») du second
hémistiche risquent d’étre cacophoniques, mais peut-étre aussi dans le

I’image - qui n’est pas d’Euripide - qui vit dans le 4¢ vers est
belle, et, a travers les impératifs ‘descends’ et ‘viens’, elle rev.ivr.a
jusque chez Baudelaire, dans Recueillement: «Tu réclamais le Soir; il
descend; le voici», «Ma douleur, donne-moi la main; viens par ici, //
Loin d’eux»* etc. C’est cependant 1a que réside selon nous la vraie
faiblesse du vers racinien: si 'on peut apprécier le decrescendo du 1¢r
hémistiche («Tout est prét»: 3 syllabes, «descends»: 2 syllabes,
«viens»: 1 syllabe) équilibré et renversé par le 2¢ («ne me retarde
pas»), 'impression d’une longueur trop forte reste, comme si le
rvthme ‘retardait’ sur lui-méme, ou voulait aller au dela du meétre.

45 Le fait est particulidrement bien expliqué par Patin, 203: «Le métre ordinaire du
dialogue, le métre iambique est remplacé, pour quelques moments, par une
mesure lyrique qui se préte mieux au désordre de ses [sc. d’Alceste] premiéres
paroles».

46 (Ch. Baudelaire, Oeuvres complétes, I, Paris 1975, 140-41.
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Comme si on avait affaire & une mesure plus longue que celle de
I'alexandrin (notre vers traduit les deux derniers vers lyriques grecs).
Rappelons qu’une telle situation est due en partie a la faiblesse de
Poriginal tel que Racine le lisait, a I’effet donc d’avalanche qui s’en est
suivi. Il reste que le mot viens» et 'unique syllabe qu’il comporte ne
convainquent pas: centre du vers mais fin d’un hémistiche, on les
voudrait en quelque sorte déplacer*’. Nous avons la nostalgie du vers
racinien, des vers bien plus resserrés qui sont les siens. La lecture en
soi difficile des 3 ‘e muets’ successifs est par ailleurs rendue presque
lourde par les deux premiéres consonnes nasales /n/ et /m/.

4. Il est temps de replacer les vers traduits a I'intérieur du systéme
de la poésie de Racine.

La situation décrite dans les deux premiers vers serait, si nous
voulons suivre I'intuition de R. Barthes - «vaisseaux, objets dont on
sait la valeur antitragique»*8 -, au dela du tragique. Le bateau, ou la
barque, indique la solution du noeud pour le héros, solution en soi
tragique - tout comme la barque est ‘fatale’ - puisqu’elle comprend
souvent la mort, mais extérieure au tragique qui déchire le héros de la
tragédie.

F. Orlando, dans Su tre versi dellAndromaque™ - article auquel
les présentes pages doivent beaucoup -, nous permet de mieux situer
nos deux premiers vers dans le contexte plus général des tragédies
raciniennes; on retrouve 1a I'amplification de notre «Je vois déja». Le
critique cite les vers suivants, tirés d’Iphigénie et de Phédre: «Voyez de
vos vaisseaux les poupes couronnées...», «Déja dans les vaisseaux la
voile se déploie; / Déja sur sa parole ils se tournent vers Troie»,

«Déja de ses vaisseaux la pointe était tournée, / Et la voile flottait aux
vents abandonnée»Sl,

47 Un vers de Bérénice (Acte, I, Scne IV) présente dans le second hémistiche une
situation renversée, un crescendo convaincant: «Titus, pour mon malheur, vint,
vous vit, et vous plut» (OC, 476).

48 R. Barthes, Sur Racine, Paris 1979, 99.

4 Cf. F. Orlando, Le costanti e le varianti, Studi di letteratura francese e di teatro
musicale, Bologna 1983, 118-19.

50

OC, 1, 686 et 702 (Iphigénie, Acte 1, Scéne V et Acte III, Scéne III).
SU Ivi, 775 (Phédre, Acte 111, Scéne I).
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. ‘ by ’
Une situation (non pas un sentiment) proprement ‘alcestienne’ se
retrouve a la fin de Phédre, 'unique tragédie de Racine ou, comme on
le sait, le héros meurt sur scéne:

Déja je ne vois plus qu’a travers un nuage

Et le ciel, et 'époux que ma présence outrage;

Et la mort, 2 mes yeux dérobant la clarté, R
Rend au jour, qu'ils souillaient, toute sa pureté2,

On aura noté combien le 1¢r vers reprend le 1¢f vers de notre
traduction. La mort du héros tragique ne peut que fermer une tra-
gédie racinienne, comme la mort sur scéne de Phédre ne peut que
fermer la période tragique classique de Racine: Alceste et Pheédre se
placent ainsi aux limites, contraires, du genre. Il n’est donc que trop
juste que nos vers se trouvent dans une Préface et non pas da}ls une
piéce méme. La derniére citation de Pheédre nous renvoie par ailleurs,
par ’emploi du méme verbe ‘souiller’, & un célébre passage de la
Préface d’Iphigénie:

Quelle apparence, que jeusse souillé la scéne par le

meurtre horrible d’une personne aussi vertueuse et aussi
aimable qu'il fallait représenter Iphigénie>3?

fondé entre autres sur le concept de la faute - entre les deux tragédies
successives de Racine’.

On se reportera aux pages que Orlando a dédiées au parallele -

Il est temps de citer, & c6té des vers 3 et 4 proprement traduits
d’Euripide, cette création de deux vers, et en particulier du 1°f, qui
fera taire en nous tout sentiment de nostalgie. Il s’agit de la fin de
Bérénice, quelque donc quatre ou cinq ans avant notre tradl‘lf:tion
(Bérénice fut présentée en novembre 1670, Iphigénie fut lpubhee en
février 1675, avec la Préface). C'est Bérénice elle-méme qui parle:

Tout est prét. On m’attend. Ne suivez point mes pas.
Pour la derniére fois, adieu, Seigneur.

52 Jvi, 802, Acte V, Scéne derniére.

53 Ivi, 670.
34 Cf. F. Orlando, Due letture freudiane: ‘Fedra’ ¢ ‘Il Misantropo’, Torino 1990, 128-
34.
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Antiochus fermant le vers:
Hélas!53.

L’expression «ne me retarde pas» de la traduction n’a pas ici de
raison d’étre, mais le ‘pas’ revit magnifiquement dans le méme mot-
rime, presque obligé en poésie frangaise, au sens chaque fois étonnant
autant que bienvenu¢ (la rime pas : pas apparait, sauf erreur de notre
part, quelque 32 fois dans les tragédies de Racine, dont 7 dans Bé-
rénice’’). La structure de ‘ne... pas’ est par ailleurs celle de ‘Ne...
point’; la négation est comme redoublée: ‘Ne... point... pas’ (et il ya
aussi la rime 4 I’hémistiche suivant dans “fois’). «On t’attend» quant &
lui est ici logiquement et plus directement «On m’attend». Bérénice
s’éloigne a jamais, mais ne meurt pas réellement, effectivement: ‘ici-
bas’ disparait en tant que tel, ‘adieu’ en garde toute la force et la
prégnance. Toute hate est ici tue, le point o se lit le plus 'impatience
est peut-étre I'expression «Pour la derniére fois». Bérénice impatiente
de partir ne ‘crie’ pas et laisse le soin de I'expression de la douleur,
ainsi que ’a noté Picards®, 3 Antiochus, qui lance le cri final. (Le
méme cri - olpoL - était prononcé au v. 258 d’Alceste; et tout comme,
dans Bérénice, ce n’est pas I’héroine i le prononcer, mais bien
Antiochus, de méme chez Euripide c’est non pas Alceste, mais
Admeéte qui le prononce).

Surtout, la structure tripartite et rythmiquement trop lente du
1er hémistiche du 4¢ vers de la traduction d’Alceste se transforme en

35 0C, 522 (Bérénice, Acte V, Scéne derniére). Britannicus offre un exemple de rime
hélas : pas: «Néron nous €coutait, Madame! Mais hélas! / Vos yeux auraient pu
feindre, et ne m’abuser pas!» (OC, 426, Britannicus, Acte II1, Sczne VII).

56 11 suffit de rappeler le magnifique poéme de Valéry au titre homonyme: «Ne hate

pas cet acte tendre, / Douceur d’étre et de n’étre pas, / Car j’ai vécu de vous
attendre, / Et mon coeur n’était que vos pas» (P. Valery, Oeuvres, 1, Paris 1957,
121).

Voici Poccurrence la plus intéressante: «Mais que vois-je? Titus porte vers nous
ses pas. / Que veut-il? - Demeurez: qu’on ne me suive pas» (OC, 513: Bérénice,
Acte V, Scene IT et Scéne III).

Titus et Bérénice se séparent vaincus et triomphants, amants transfigurés et qui
n’ont pas déchu. C’est Antiochus qui dit: ‘hélas!’ (OC, 459). Cf, aussi la note, qui
reprend et combat un jugement de Voltaire,  ce dernier vers de C. Pellegrini (in
J. Racine, Bérénice, Firenze 1931, 93).

57

58




une structure binaire bien plus racinienne et équilibrée, bien plus
propre au rythme naturel de I'alexandrin: «Tout est prét» compte 3
syllabes, ainsi que «On m’attend», le vers se divisant donc en 3+3+6
et se scandant sur trois accents seulement. Bien plus racinienne est
aussi la non-expression de 1’action du mouvement qui était propre-
ment décrite dans le texte d’Euripide et dans la traduction (‘descends’,
‘viens’) et est dans les vers de Bérénice non pas suggérée, mais évo-
quée par l'injonction de Bérénice faite a Titus de ne pas suivre ses
‘pas’.

La situation est certes différente: Bérénice décide en réalité elle-
méme de partir, rien n’est ici obligatoirement prét, elle n’est effecti-
vement attendue par personne. On n’en conclura qu’a plus forte rai-
son a une influence des vers d’Euripide et on n’en appréciera que plus
la force des deux vers de Racine.

5.1l faut d’autre part tenir compte du fait que nous avons affaire &
une scéne extrémement fréquente chez tout dramaturge, qui se re-
trouve volontiers a la fin d'une scéne, quand un acteur sort préci-
sément de scéne.

La beauté de la scéne finale de Bérénice dépend en grande partie
du second hémistiche de I’avant-dernier vers, «Ne suivez point mes
pas». Si ‘point’ et ‘pas’ riment selon le sens pour ainsi dire au second
degré, le «pas» de Bérénice rime idéalement avec le «pas» de la Préfa-
ce d’Iphigénie. 11 peut étre utile d’aller a la recherche de ces ‘pas’, et
de citer les cas les plus intéressants. Dés La Thébaide, apparait une
situation exemplaire:

Ta mére vient de mourir dans tes bras:
Ne saurais-tu suivre ses pas;

J”ai senti son beau corps tout froid entre mes bras,
Et j’ai cru que mon dme allait suivre ses pas;

Quoique Hémon vous fiit cher, vous courez au trépas
Bien plus pour m’éviter que pour suivre ses pas.’?

Dans ces exemples, la négation et le fait de marcher semblent liés a
I'idée de la mort; la rime trépas : pas (par ailleurs fréquente chez

59 0C, 158, 167, 168 (La Thébaide, Acte V, Scénes I, V et dernidre).
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Racine) et I’emploi du verbe suivre sont frappants. Le fait est
transparent dans les cas suivants:

Vous vit chercher la gloire, et la mort sur ses pas;

Je croyais voir marcher la Mort devant ses pas.

Le 1¢r vers est dans Bérénice, le 27 est dans Esther®® (ou il rime avec
un autre ‘pas’); les deux vers sont par ailleurs proches des mots de
Racine qui introduisent la traduction des vers grecs dans la Préface:
«Alceste, qui a I'image de la mort devant les yeux»$l, (Encore dans
Bérénice, nous trouvons un vers qui nous repropose la ‘mort’ et
I’adjectif ‘pré <t>’: «Si ma mort toute préte enfin ne le raméne»$2),
Une phrase de Barthes éclaire magistralement nos remarques, une
phrase qui montre combien le fait de sortir de scéne est directement
lié a la mort: «sortir de la scéne, c’est pour le héros, d'une maniére ou
d’une autre, mourir»%3,

Il faudrait vérifier d’autres occurrences de ‘pas’, au dela du jeu
des rimes; ainsi dans Andromaque, ol nous trouvons le mot 2 la fin
d’un hémistiche:

Sa mort avancera la fin de mes ennuis.
Je prolongerais pour lui ma vie et ma misére;
Mais enfin sur ses pas j’irai revoir son pére®,

Citons encore cet exemple de Bérénice, qui, tout en ne présentant pas
directement l'idée de la mort (mais cf. deux notes plus haut), nous
repropose '“adieu’ de la fin de la méme tragédie. Titus parle 2
Antiochus:

Vous que I'amitié seule attache sur ses pas,
Prince, dans son malheur ne I'abandonnez pas.

80 0C, 473 (Bérénice, Acte I, Scéne III) et 849 (Esther, Acte III, Scéne I1I).
61 Jvi, 671.

62 Ivi, 502 (Bérénice, Acte IV, Scene II).

63 Barthes, 12. A la méme page, on lit encore: «L’image essentielle de cette mort

extérieure, oll la victime s’épuise lentement hors de I'air tragique, c’est 'Orient
bérénicien, ol les héros sont appelés interminablement dans la non-tragédie».

64 Ivi, 257 (Andromaque, Acte 1, Scéne IV).
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Que I'Orient vous voie arriver 2 sa suite;
Que ce soit un triomphe, et non pas une fuite

[.]

Adieu: ne quittez point ma princesse, ma reine®.

Il faut se rappeler, comme nous I’avons dit, qu’il s’agit de situa-
tions topiques, qui reviennent sans cesse et apportent avec elles
inévitablement certains termes ou méme certains rythmes: nous ne
devrons qu’étre plus prudents et précis dans nos rapprochements. Il
est curieux de trouver une situation renversée par rapport a la notre
et exprimée tout autrement:

«Je vais tout préparer. Vous cependant allez
Disperser promptement vos amis assemblés,
- Demeure. Il n’est pas temps, cher Osmin, que je sorte»50,

Nous croyons pouvoir émettre 'hypothése que la forme précise
dans laquelle Euripide avait exprimé l'idée topique a été longtemps
présente a la mémoire de Racine: de la magnifique fin de Bérénice
que nous avons analysée a deux vers de Bajazet oll nous retrouvons le
mot ‘pas’ en position de rime et ’expression «Tout est prét» («Re-
tirez-vous, vous dis-je, et ne répliquez pas. / Gardes, qu’on la
retienne. - Oui, tout est prét, Zatime»®’), a I'injonction d’Hydaspe
«Que tardez-vous? Allez, et faites promptement» dans Esther®®, en
passant par un intéressant développement de Phédre, ol nous retrou-
vons la rime pas : pas ainsi que le mot et I'idée de la rive:

«Vous, mon fils, me quitter? - Je ne la cherchais pas:
C’est vous qui sur ses bords conduisites ses pas.
Vous daignites, Seigneur, aux rives de Trézéne»% etc.

Le cas le plus clair d'une réelle citation, particuliérement déve-
loppée, plus que d’une traduction, se trouve, et ce n’est certes pas un

65 Ivi, 494 (Bérénice, Acte 111, Scéne I).

66 Ivi, 577-78 (Bajazet, Acte IV, Scéne VI et Scéne VII). Moins de 50 vers aupara-
vant, nous lisons (& la Scéne V): «Va. Mais nous-méme, allons, précipitons nos
pas. / Qu’il me voie, attentive au soin de son trépas».

67 Ivi, 581 (Bajazet, Acte V, Scéne II et Scane III).
68 Ivi, 833 (Esther, Acte 11, Scéne 1)
9 Ivi, 780 (Phédre, Acte III, Sc2ne V).
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hasard, dans Iphigénie méme; I'idée de la mort y domine. Nous lais-
sons au lecteur le soin et le plaisir de noter la présence massive des
traits provenant d’Euripide (nous nous limitons 2 relever le possible
souvenir précis de la traduction latine de Paul Estienne - «caetera
parata sunt» - dans le terme ‘paré’, qui conclut le crescendo né avec
‘préparé’ et poursuivi par ‘prét’). Agamemnon s’étonne de I’absence
de sa fille:

Que faites-vous, Madame? et d’oll vient que ces lieux
Noffrent point avec vous votre fille & mes yeux?

Mes ordres par Arcas vous I'avaient demandée.
Qu’attend-elle? Est-ce vous qui I'avez retardée?

A mes justes désirs ne vous rendez-vous pas?

Ne peut-elle a I'autel marcher que sur vos pas?
Parlez.

CLYTEMNESTRE

§’il faut partir, ma fille est toute préte.
Mais vous, n’avez-vous rien, Seigneur, qui vous arréte?

AGAMEMNON
Moti, Madame?
CLYTEMNESTRE
Vos soins ont-ils tout préparé?
AGAMEMNON

Calchas est prét, Madame, et I'autel est paré,

L'effet d’accumulation et de condensation s€mantique, a chaque
fois soulignée formellement, est énorme: des demandes qui sont des
ordres qui ne souffrent ni retard ni attente, des ordres qui sont des
désirs, des désirs qui sont par définition justes. Des désirs qui veulent

™ Ivi, 714 (Iphigénie, Acte IV, Scéne III). P. Mesnard, in J. Racine, Oeuvres, III 209-
10, cite I'Iphigénie en Aulide, aux vers 1110-114 (nous suivons toujours édition
Méridier), ot nous trouvons en particulier le vers 1111 dig xépvifes népetow
nutpeniopéval, c’est-a-dire, pour reprendre la traduction latine de Didot
(Euripidis Fabulae, Paris 1843, 290): «nam sacra aqua adest parata» (I4 1111).

On confrontera au moins encore le début de la Scéne V de I'Acte III: «Madame,
tout est prét pour la cérémonie: / Le Roi prés de I’autel attend Iphigénie; / Je
viens la demander» etc. (OC, 1. 704).
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que I'on marche, que I'on se rende aves ses pas et auxquels on ne peut
pas ne pas se rendre. A ces justes désirs, il faut obéir.

Nous savons combien souvent la langue des personnages raci-
niens frise I’aphasie et révele de graves troubles de langage: de La
Thébaide (ou le trouble peut encore étre interprété comme une inter-
ruption due a un fait concret et externe au locuteur: «La Princesse et
le trone ont pour moi tant de charmes / Que... Mais Olympe vient -
Dieux! elle est toute en larmes»7!) a Alexandre le Grand (ou la
situation, en partie semblable, est plus complexe et en méme temps
explicite: «Au lieu que de Porus vous étes la victime, / Vous serez...
Mais voici ce rival magnanime. / - Ah! ma soeur, je me trouble; et
mon coeur alarmé»’?), a Andromaque, dans un discours d’Androma-
que particuliérement important, en partie déja cité («Sa mort avan-
cera la fin de mes ennuis. / Je prolongerais pour lui ma vie et ma
misére; / Mais enfin sur ses pas j’irai revoir son pére. / Ainsi tous
trois, Seigneur, par vos soins réunis, / Nous vous... - Allez, Madame,
allez voir votre fils»™3), & Bérénice (le dialogue est entre Titus, qui
I'ouvre et le ferme, et Bérénice: «Non, Madame. Jamais, puisqu’il faut
vous parler, / Mon coeur de plus de feux ne se sentit briller. / Mais... -
Achevez. - Hélas! - Parlez. - Rome... '’Empire... / - Hé bien? -
Sortons, Paulin: je ne lui puis rien dire»™), 4, enfin, Phédre et un trés
fameux distique: «Je le vois, je lui parle, et mon coeur... Je m’égare, /
Seigneur; ma folle ardeur malgré moi se déclare»’. Les vers d’Iphi-
génie que nous examinons ici répondent a I'attaque des sentiments par
des discours prononcés ore rotundo, par des marques de langage qui
sont autant de barriéres contre les pulsions du désir (qui voudrait
faire exactement le contraire de ce que le discours entend affirmer);
nous nous trouvons devant un de ces «discours excessivement rationa-
lisés» qu’a notés Barthes”. Ainsi les rimes s’enrichissent: de la rime

" Ivi, 167 (La Thébaide, Acte V, Scéne V).
72 Ivi, 185 (Alexandre le Grand, Acte 1, Scéne I).

73 Ivi, 257 (Andromagque, Acte 1, Scéne IV). R. Picard (ivi, 1083) note trés justement
aux mots «Nous vous...»: «La crise est déchainée: les passions sont au paroxysme»,

T4 Ivi, 489 (Bérénice, Acte 11, Scene IV).

5 Ivi, 770 (Phédre, Acte 11, Scéne V). Mais c’est toute la Scéne V, comme on sait,
qu’il faudrait citer.

76 Cf. Barthes, 22. Les pages 21 et 22 du critique pourraient encadrer parfaitement
ndtre analyse.
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suffisante de ‘demandée’ et ‘retardée’ a celle de ‘vous pas’ et ‘vos pas’,
imparfaitement dyssyllabique et trés riche (et étymologiquement équi-
voque), a la rime riche de ‘préte’ et ‘arréte’, a la pure reprise de
‘préparé’ et ‘paré’.

Les six derniers vers sont construits au départ et autour de la
consonne /p/, dotée les deux premiéres fois du son /a/ dans pas»,
rimé; la syllabe est ensuite enrichie du son /R/, ce qui nous donne
‘Parlez’, mais aussi, par une variation de la 2¢ syllabe, ‘Partir’, mot qui
présente en plus la consonne /t/: les trois consonnes se retrouvent
dans ‘préte’. L'effet est un instant freiné par le mot ‘arréte’, pour
rebondir trés vite et massivement avec ‘tout préparé’ (qui répéte
‘toute préte’), ‘préparé’ pouvant étre pergu en tant que ‘prét’ + ‘paré’:
précisément les deux mots que nous retrouvons dans le vers suivant.
Notons que ‘partir’ rime & I'hémistiche avec ‘désirs’, que ‘Ne peut-elle’
rime avec Tautel’ qui suit immédiatement, et qu’elle est ‘préte’ autant
qu’il est ‘paré’. Nous sommes, comme on le sait, & un des points de
tension les plus hauts de toute la tragédie.

(Permettons-nous encore deux remarques. Les termes ‘paré’ et
‘pret’ se retrouvent d’'une maniére obsessionnelle dans notre tragédie;
ils se cachent derriére ces vers que tout semblerait pourtant éloigner
des notres: «Que ne puis-je aussi bien par d’utiles discours / Réparer
promptement mes injustes discours! / Je lui préte ma voix, je ne puis
davantage»”’. Tout est ‘prét’ pour le sacrifice, qui est lui-méme ‘pras’
de s’accomplir; 'usage de ‘prét’ chez Racine, et en particulier dans
Iphigénie, permet un tel rapprochement; on se reportera aux vers
suivants: «Regarde quel orage est tout prét & tomber», «Ou sur eux
quelque orage est tout prét d’éclater»™).

6. Notre surprise a disparu.

Racine ne pouvait proposer une nouvelle traduction poétique-
ment réussie des vers d’Alceste qui aurait en quelque sorte mis un
doute sur la réussite de ses propres vers de Bérénice. Racine, dans la
Préface d’Iphigénie, peut traduire sans bonheur les vers d’Euripide
parce qu’il les avait déja revétus de toutes les ‘graces’ de Bérénice -
vers, et image, qui ne cessent pourtant de I'inspirer et de Pinquiéter.

71 0C, 1703 (Iphigénie, Acte 11, Scene IV).

7 Ivi, 725 et 699 (Iphigénie, Acte V, Scéne I et Scéne VIII). Cf. aussi Phédre, Acte V,
Sceéne V: «Qu'il vienne me parler, je suis prét de 'entendre» (ivi, 798).
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7. On sait, ainsi que I'a mis en évidence en particulier Knight, que
Racine, en répondant aux détracteurs de I’Alceste dans la Préface i
Iphigénie en signalant «les deux ou trois bévues matérielles»” de ceux-
ci (et dont la principale est celle dont nous nous sommes occupé),
«€élude le point principal (qui est le sacrifice de la femme accepté par
son mari)». La Grange-Chancel d’autre part affirmait déja en 1734
que la «préface d’Iphigénie fait voir combien <Racine> était rempli
de ce sujet»®: c’est-a-dire de cette méme Alceste dont le projet sinon
I'existence fragmentaire semblent réels8l.

Nous voulons risquer ici quelques observations. Les vers de
I’Alceste que Racine traduit sont thématiquement fort proches de la
situation de départ des Iphigénie euripidéenne et racinienne: Alceste,
qui doit bient6t mourir pour son mari, voit la barque qui doit 'emme-
ner de I'autre c6té de la rive infernale, aux Enfers proprement dits;
Iphigénie doit mourir pour son peuple, en réalité pour son pére, pour
que 'armée grecque puisse traverser la mer, porter et recevoir sur la
rive troyenne la mort qui les portera tous aux Enfers (cf. ces mots
d’Achille: «<Et que m’a fait & moi cette Troie ou je cours? / [...] / Vais-
j’y chercher la mort tant prédite a leur fils? / Jamais vaisseaux partis
des rives du Scamandre»8? etc.).

Ce sont en fait les deux mythes qui sont fort proches I’'un de
I’autre, et qui présentent un semblable probléme moral difficilement
résolvable: on accepte difficilement qu’Alceste meure a la place
d’Admete et qu’lphigénie meure pour ce qui semble un caprice
d’Agamemnon. Racine lui-méme accepte difficilement de telles
situations; s’il réussit a changer la fable d’Euripide en créant un
double personnage pour Iphigénie dans la personne d’Eriphile, il
renonce a écrire Alceste®3. Si nous retrouvons cette tragédie
d’Euripide dans notre Préface, c’est bien parce que les deux
problémes étaient étroitement liés. S’il réussit & défendre I'Alceste
d’Euripide, il espére réussir implicitement a défendre sa propre

™ Knight, Racine, 324.

80 i, 374.

8L Cf. ivi, 373-75.

8 0C, 1, 720 (Iphigénie, Acte 1V, Scéne VI).

83 Un moment du discours d’Achille - d’od est déja tirée la citation précédente - nous
montre méme ce héros répondant idéalement 3 Admete: «Depuis quand pense-t-
on qu'inutile & moi-méme / Je me laisse ravir une épouse que j’aime?» (ivi, 721).
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Iphigénie.

«Il ne s’agit point ici de I’Alceste»®4, affirmait Racine dans la
Préface a Iphigénie. Vraiment?

Potenza

8 i, 670.
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