METRO E RITMO NELLE FONTI DI SCUOLA ARISTOSSENICA

Il termine pvOuog (lett. ‘forma, figura’) fu un termine chiave nell’ambito della
uovoikn greca, al cui fondamento vi era una forte sinergia tra componenti verbali,
ritmico-coreutiche e musicali. Fonti peripatetiche definiscono il ritmo come I’ele-
mento ‘maschile’, ’agente che modella — muovendola con ordine — la materia melo-
dica, sua controparte ‘femminile’’, senza il quale essa era percepita come incomple-
ta, secondo quanto afferma Dionigi di Alicarnasso nell’opera Sullo stile di Demoste-
ne: «Si supponga che qualcuno, cantore o strumentista, esegua la piu bella melodia
senza badare al ritmo, ¢’¢ qualcuno che tollererebbe una musica siffatta?»’. Proprio
in virtu della stretta relazione che tali componenti ritmico-musicali avevano con il
Adyog, siamo ancora oggi in grado — nonostante la perdita quasi totale delle melodie
che rivestivano i versi dell’antica poesia — di ricostruirne a grandi linee I’andamento
ritmico, in quanto I’alternanza di sillabe lunghe e brevi nel testo forniva I’ossatura
della partitura musicale: ¢ infatti evidente come nella lingua greca antica, dove le
quantita erano chiaramente percepite e I’opposizione lunga-breve aveva valore di-
stintivo, i legami del ritmo musicale con le quantita prosodiche fossero strettissimi.

Ma tali legami non furono sempre assoluti. La consapevolezza da parte degli anti-
chi di una progressiva differenziazione tra ‘metri’ e ‘ritmi’ ¢ esplicitata dalle fonti
sin dal V sec. a.C.: nelle Nuvole di Aristofane tra le prime discipline proposte da
Socrate al suo allievo Strepsiade vi sono, in alternativa, lo studio dei metri e quello
dei ritmi (mepl pETp@V 1) TEPL ENMV 1) pLOUGOV), mentre nelle opere di Platone metro
e ritmo sono nominati piu volte come componenti distinte che concorrono alla for-
mazione del uéiog’. La nascita delle scienze metrica e ritmica rese infatti evidente
quel divorzio tra ritmo musicale e prosodia verbale avvenuto ben prima della famosa
affermazione di Dionigi di Alicarnasso (I sec. a.C.) secondo cui sono le parole ad

Una versione preliminare del presente saggio ¢ stata presentata in occasione dell’incontro di stu-
dio Melica. Musica e metrica greca: un primo bilancio, svoltosi a Sestri Levante il 22 e 23 feb-
braio 2008 presso il Centro di Studi sulla Fortuna dell’Antico “Emanuele Narducci”, grazie al
supporto della Fondazione “Mediaterraneo”. Ringrazio tutti i partecipanti a tale incontro per i loro
preziosi commenti e per la proficua discussione che ¢ seguita al mio intervento, nonché il Prof.
Citti per averne proposta la pubblicazione.

Aristid. Quint. De mus. 1.19, p. 40.20 ss. W.-L.: «alcuni tra gli antichi descrivono il ritmo come
maschile (dppev), la melodia invece come femminile (BfAv): la melodia infatti ¢ inattiva (Gve-
vépyntov) e priva di forma (doynudtiopov), giocando la parte della materia (VAng) per la sua i-
doneita a qualificazioni opposte, mentre il ritmo la plasma e la muove con ordine (tetayuévag),
facendo la parte di colui che opera nei confronti della cosa che viene operatay. Cf. Ps.-Arist. Pr.
19.49, dove il melos ¢ definito, per sua stessa natura (¢pvoer), come ‘delicato e tranquillo’ (noia-
KOV KOl Npepoiov) ma, quando € unito al ritmo, diviene ‘aspro e movimentato’ (tpayv Kol KLvT-
TIKOV).

D. H. Dem. 48.23 ss.

Aristoph. Nub. 638; Pl. R. 601a; id. Grg. 502c; id. Phlb. 17c-d.
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essere subordinate alle melodie e non le melodie alle parole”, cio¢ a partire almeno
dalla seconda meta del V sec. a.C., quando ad Atene si mise in atto quel rinnova-
mento del linguaggio musicale (prevalentemente ad opera di poeti ditirambici e
compositori di nomoi citarodici) denominato ‘nuova musica’. E perd quantomeno
ipotizzabile che, anche in eta precedente, testo e musica procedessero, pur se in ma-
niera occasionale, su binari non sempre coincidenti.

Una concettualizzazione esplicita di tale separazione compare a partire dagli scritti
di Aristosseno di Taranto (seconda meta IV sec. a.C.), al quale dobbiamo la prima
trattazione sistematica in campo ritmico. Secondo le definizioni teoriche che, pur
riferite da fonti tarde, si possono nella sostanza far risalire alla sua elaborazione con-
cettuale’, nella dizione il ritmo ¢ dato dalle sillabe’ (per la scienza metrica, infatti, i
piedi non sono altro che ‘combinazioni di sillabe’, cvotiuota cuALaB®V)’, mentre
nel canto dai rapporti tra le arsi e le tesi® (cioé dalle proporzioni numeriche tra tempi
in levare e tempi in battere), alcuni dei quali erano percepiti dall’orecchio come re-
golari (€ppuvOuot, nella definizione di Aristide Quintiliano), vale a dire conformi alla
natura del ritmo’, altri come ‘non’ ritmici (dppvOuor), perché «non ogni ordinamen-
to di tempi & euritmico»'’.

* D. H. Comp. 1193 s.: 14¢ te AMéEeig 10ig péhecty Ymotdrtety GEtol kol 00 10 uéhn Toig AéEeoty

[...]

Le fonti aristosseniche in campo ritmico sono raccolte nel volume curato da L. Pearson, Aristoxe-
nus Elementa Rhythmica. The fragment of book II and the additional evidence for Aristoxenean
rhythmic theory, Oxford 1990, e comprendono, oltre ad un esteso frammento del II libro degli
Elementa Rhythmica, i TIpochauBovouevo €i¢ v puduikny émotuny di Michele Psello, una
serie di frammenti anonimi conosciuti come Fragmenta Neapolitana o Parisina (in quanto con-
servati in manoscritti a Napoli e Parigi), un paragrafo del Ilept 100 mpdrov ypdvov di Aris-
tosseno citato da Porfirio nel Commentario all’Harmonica di Tolemeo e parti di un trattato
anonimo di scuola aristossenica rinvenuto nel P.Oxy. 2687 + 9. A tale materiale sono da aggiun-
gersi 1l De musica di Aristide Quintiliano (ed. R.P. Winnington-Ingram, Leipzig 1963) e gli 4-
nonyma de Musica Scripta Bellermanniana (ed. D. Najock, Leipzig 1975).

Aristid. Quint. De mus. 1.13, p. 32.4 s. W.-1.: droipeitatl 8 0 puBuog €v pev Aéet taig cvilo-
Boig [...].

7 Ibid. 1.22, p. 44.11 s. W.-L (cit. n. 16).

Ibid. 1.13, p. 32.5 W.-L: [...] &v &€ péker 1oig Adyolg Tdv dpoewv Tpog tag B¢oerg. Cf. Psell.
Prol. 8, p. 22.26 ss. Pearson: kol €67l pLOUOG LEV AOTEP E1PNTOL CVOTNUE TL CUYKEIUEVOV €K
OV TodLedV xpévav dv O pev dpoeag, 6 & Pdosng, O 8& dAov moddc.

Aristid. Quint. De mus. 1. 14, p. 32. 30 ss. W.-L.: to0tov 8 tdv xpdvav ol uev £ppubuot A&yov-
ot [...] £ppobpot pev ot £v Tvi AOYe mpodc GAANAOVS edlovteg TdELy, olov dimhociovt,
NUOAL®, tolg TovTolg (AOYOG Yap €ott 800 ueyebdv opolwv M npog GAANAa oxéolg). Cf. A-
ristox. Rhythm. 8, p. 6.5 ss. Pearson: oUtm 3¢ K0l 10, TEPL YPOVOUG £XOVTQ GOVANGETAL" TOAAOL
p&v yap avtdv cuppetpion te kol téEelg GALOTPLOL daivoviol ThHC aicBhcemg ovoat, OALyoL
8¢ Tveg otkeilal T kol dvvatal Taydijvar €1 thv 100 pdpod ¢vouv.

Aristid. Quint. De mus. 1.14,Rp. 33.4s. W.-L: L)] (’)’zgpneum 8¢ ol mavteAd¢ ATaKTOl KOl GAOY®G
ovverpouevotr. Cf. Aristox. Rhythm. 7, p. 4.19 ss. Pearson: dkdrovBov 8¢ €ott 10lg elpnuévolg

Kal aVT® 1@ GOLVOUEVE TO AEYELY, TOV PLBUOV YivesBat, Gtav 1 TV xpovev droipeotg TaEy
TLVO AGPN GompLopévny, ov Yap tdoa xpovev taélg evpobpog. Sulla possibile distinzione nel
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Metro e ritmo

L’unita di misura, minima e indivisibile, posta a fondamento di ogni brano musi-

cale era infatti, secondo il filosofo di Taranto, il Tp®dtog ypdvoc o ‘tempo primo’",

vale a dire «la piu piccola delle durate che I’esecutore attribuisce a ciascuna nota» ",
e non piu la sillaba, come avevano affermato gli antichi ritmici, secondo quanto rife-
rito da Psello". La sillaba infatti — prosegue Psello — pur essendo misura (uétpov) di
una certa quantita temporale, non ¢ costante nella sua durata, in quanto le sillabe non
riempiono sempre le stesse grandezze di tempo, mantenendo invece costante il rap-
porto tra le grandezze: la breve vale la meta di una lunga, mentre la lunga ¢ il doppio
rispetto a una breve'*.

Ci0 implica, come vedremo piu dettagliatamente in alcuni esempi di testi provvisti
di notazione musicale, che il ‘piede’ (movg) che Aristosseno nel cap. 16 degli Ele-
menta Rhythmica definisce come «il mezzo attraverso cui individuiamo il ritmo e lo
rendiamo chiaro alla percezione»'’, non ¢ necessariamente il piede metrico (o, alme-
no, non sempre collima con ess0)'’, ma un’unita ritmico-musicale formata da ele-
menti (tempi in arsi e tempi in tesi, per I’appunto)'’ che possono anche non coincide-

testo aristossenico tra i termini €vpuBuog (o €ppubuog, lett. ‘in ritmo, che ha ritmo”) ed ebpvuog
(lett. “dal buon ritmo”), cf. Pearson, comm. ad loc., 51 s.

Aristox. Rhythm. 10-12, p. 6.22 ss. Pearson: koAeicOw 0& TpdTOg PEV TAV YPOVOV 6 VIO UNde-
vog TV puBuilouévav duvotog v dropedivor [...]. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 32.11
ss. W.-L: mpditog pév odv ot ypdvog drouog kat €Adytotog [...].

Aristox. Rhythm. 11, p. 8.3 ss. Pearson: [...] dvaykoidév €otv glvoi Tivag £layiotong tév
LPOVOV, £V 0lg 0 nEA®IGV Bost Tdv H00yyoV £kactov. Nella sua realizzazione concreta,
esso non corrisponde ad una grandezza assoluta ma relativa, variabile secondo I’andamento ritmi-
co della singola esecuzione musicale (come possono essere, ad esempio, I’ottavo o il quarto in un
brano moderno).

Psell. Prol. 1, p. 20.6 ss. Pearson: dALG To0T0v ugv 10V Adyov ot Todatol £dacov pubutkoi, 0 &€
ve 'ApLetdEEvog, 00K £6TL, (NGL, pETPOV 1) GVLAG .

Psell. Prol. 1, p. 20.11 ss. Pearson: 1 yop cvAlofiy oUK GEL TOV 00TOV XpOVOV KOTEYEL. TO OE
HETPOV NPEUETY SeT KOTA TO TOGOV K0BO UETPOV £0TL, KOL TO TOD XPOVOL UETPOV DGOVTOG KOTO
70 &v 1@ POV Tocdv, 1| 8& GVALAPN xPOVOL TLVOS péTpov odoa ovk fNpepel KoTd TOV
1POVoV, peyétn pev yap xpoévov ovk Al T 0HTA KoTEXOVeLY ot cvilafai, Adyov
pévrotr Tov avTtov ael Tdv peyeddv, Nuiev pEv yop katéyxewv v Bpoysiov yxpovov,
dindaoiov o8& tiv pakpdv. Cf. D.H. Comp. 11.115 ss.: 1| &€ povoikn 1€ kot pubpikn petafai-
Aovowy avtog (sc. g ovAafdc) petodoa kot TapavEovoal, MoTE TOAAGKLG €1 TAVOVTLO UETO-
YOPElV: 00 yap taic cvAlaPaic amevBHvVoVGt TOVG ¥POVOUS, GAAG TOLG XPOVOLG TO.G GLAAAPAC.
Aristox. Rhythm. 16, p. 10.21 s. Pearson: @ 8& enpoivopsOa tov podpov kot yvodpLpov not-
odpev ™ aieOnoer, ol oty €1g §) mhelovg €vog. CF. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.12's.
W.-L: molg pé&v ovv €61t uépog 100 Tovtog puburod 81’00 10V GAov KatodauBdvouey.

Non va cio¢ inteso semplicemente come unione di due o piu sillabe, cf. Aristid. Quint. De mus.
1.22, p. 44.11 s. W.-1. (nella sezione del De musica dedicata alla scienza metrica): «Quando que-
ste (sc. le sillabe) si combinano una con 1’altra, si producono piedi, percio sono chiamati anche
combinazioni di sillabe (xotl cuotiUOTO GLAAARGY ElpNTOL)».

Aristox. Rhythm. 17, p. 10.23 ss. Pearson: 1®v 8¢ mod@v 01 pev €k 800 xpOveV GUYKELVTOL TOD
1€ Gvo Kol T00 kAT, 0l 3¢ €K TpLdV, dV0 UEV TAV Gve, £vOg 6€ 10D KAT®, N € €vOg UEV TOD
Gvw, 300 8¢ TAV KATM, <01 8€ £K TETTAPWY, dVO UEV TAV Gv®, 800 S TAV KATW>.
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re con le sillabe su cui tale unita viene intonata' (o, qualora il brano musicale sia
sprovvisto di testo, che non hanno legami con alcuna quantita prosodica).

Tali piedi o unita ritmiche si possono differenziare uno dall’altro, afferma ancora
Aristosseno, in sette modalita diverse": per grandezza (uéyeboc), per genere
(Yévog), in razionali o irrazionali (pntot/dAoyot), semplici o composti (cOvOe-
Tol/acvvOeTol), per divisione (draipeoig), forma (oxfiwa) o antitesi (GvtiBeotic).
Dalle varie configurazioni che puo assumere il piede ritmico sard ancor piu evidente
la sua non sovrapponibilita con il piede metrico.

1. Un piede ritmico differisce da un altro per grandezza a seconda dei tempi che
ciascuna unita contiene: due tempi, tre tempi, e cosi via®. Da notarsi che, secon-

do Aristosseno, un piede ritmico deve essere composto da un minimo di tre tem-
221

pi
2. Un piede ritmico differisce da un altro per genere a seconda del rapporto mate-
matico interno a ciascun piede tra numero di tempi contenuti nell’arsi € numero
di tempi contenuti nella tesi, vale a dire tra levare e battere musicale™. T generi
per Aristosseno sono sostanzialmente tre™: il pari, detto anche dattilico, il doppio
o genere giambico, e I’emiolio o genere peonico, ai quali alcuni metricologi an-
tichi (ma non Aristosseno)* aggiunsero anche ’epitrito. E da notarsi che ciascu-
no di questi generi pud contenere un numero ‘variabile’ di tempi a seconda del
suo ‘andamento ritmico’ (pvOuikn dywyn), ferma restando la proporzione ma-

In quanto, affermano i Fragm. Neap. 21, p. 30.20 s. Pearson, «mantenere lo stesso ritmo non
significa mantenere lo stesso computo di lettere né di sillabe, ma dipende dai tempi» (0 3¢ 00T0¢
PLOUOC 0VTE TTEPT YPOUUATOV OVTE TEPL CLAAOPAV TOLEITOL TOV AdYOV, GALG TTEPL TAV X POVQV).
Aristox. Rhythm. 22, p. 14.19 ss. Pearson: 1dv 8¢ modwdv Swdopdv ékkelobmoay ol £nta [...].
Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.14 ss. W.-1.: ta00pol 6€ moddv €ntd [...].

Aristox. Rhythm. 23, p. 14.27 s. Pearson: pey£0gt uév ovv Stadépet molg moddg, dtav 16 peyéon
dV ToddV, 6 kotéxovsty ol nodec, dvica 1. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.14 s. W.-L:
Kata uéyebog, wg ol Tpionuot Tdv Stonuwv dtevnvoyaot.

Aristox. Rhythm. 31, p. 16.20 ss. Pearson: tdv 8 moddv £LdyiotoL pév £ioLv ot £€v @
TPLONH® peYEDeL 10 Yop dionpov péyebog maviedds Gv €Yol TUKVIV TV TOSLKNV oNUocioy.
yivovtat 8¢ lauPikol 1) Yével olov €v tpionum peyédel év yop 10ig tpiciv O 100 dimdaciov
udévog €otat Adyoc.

Aristox. Rhythm. 24, p. 16.1 ss. Pearson: y€vet 8¢ 6tav ol Adyol Slad€pmwoly GAARA®OV Ol TRV
nodAdv, olov 1oy 6 pev 1oV 100 1oov Adyov &xm, O 8¢ 1OV 100 dunhaciov, O 8 EALov TLvd TdvV
e0pvbuwy yxpdvav. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.15 s. W.-L.: xotd yévog, ®g NOALOL
Kol S1mAaciovog.

Aristox. Rhythm. 30, p. 16.16 ss. Pearson: t@®v 8¢ T0d0v <1dv> Kol cuveyf puvbBuomrotiov dexo-
uévov Tpla yEvn €01l 191e SaKTLALKOV KOl TO LopuBLKov Kol T0 Tal®VIKOV. SOKTUALKOV UEV
oDV €67t 10 &v <1h> 1o Aoy, lopuBucov 8¢ 10 &v 1 Simhacim, Tatmvicov 8¢ 10 &v T NULoAlp.
Aristox. Rhythm. 35, p. 18.16 ss. Pearson: 10 8¢ £€ntdonuov puéyebog ovk €xet diaipeciv mo-
Sucny: 1pLdv Yop AopBavopévov Adyov €v 1oic £mto 0vbeic oty Eppubuog OV €1¢ Hév EoTLy
0 100 £mutpitov, devtepog|[...].
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Metro e ritmo

tematica tra battere e levare (pari, doppia od emiolia, appunto)®: per il genere
dattilico si va da un piede minimo (movg €Adylotoc) di 4 tempi (— U U oppure
w U —) fino ad arrivare a 16 tempi, cosi che il piede massimo (ToUg u€y1otoc) €
quattro volte maggiore rispetto al minimo™; per il giambico da un minimo di tre
tempi (U — oppure — U) a un massimo di 18, cosi che il piede massimo ¢ sei
volte maggiore rispetto al minimo®’; per il peonico da un minimo di 5 tempi ad
un massimo di 25, cosi che il piede massimo ¢ cinque volte maggiore rispetto al
minimo®. Il limite massimo di numero di tempi ¢ stabilito sulla base della capa-
cita sensoriale che possiede I'uditore di continuare a percepire il genere ritmico
come tale”: naturalmente nei piedi pit lunghi cio € reso possibile solo grazie ad
una reduplicazione di tempi forte e tempi deboli. In questi casi poteva valere
anche la pratica di ripartire ciascun elemento ritmico tra piu note, ad esempio
/= . cercando perd di non intonare tale suddivisione melodica tra sillabe
diverse, mantenendo cio¢ il piu possibile intatta la corrispondenza tra forma rit-
mica e distribuzione sillabica. E chiaro quindi come il diverso ‘andamento’ del
movimento ritmico corrisponda al nostro concetto di ‘tempo’ musicale, cio¢ alla
velocita o lentezza dell’esecuzione: «l’agogé ritmica ¢ velocita o lentezza dei
tempi, come succede quando, mantenendo i rapporti che le tesi hanno con le arsi
(sc. conservati i rapporti creati dai tempi forti rispetto ai tempi deboli), eseguia-
mo in maniera differente le grandezze di ciascun tempo»™.

Il termine fuidiiog indica, alla lettera, ‘una volta e mezzo tanto’, indica cio¢ che, in una propor-
zione, il numeratore supera il denominatore della sua meta (mut-), come ad es. in 3:2.

Fragm. Neap. 14, p. 28.21 ss. Pearson: dpyetal 8€ 10 S0KTLALKOV OO TETPACONOV GYWYNGS,
ovEetor 8¢ péxpt £Ekadekaonuov, dote yiveshol 1oV péyiotov t6da 100 £loyicTov TeTPO-
nAdolov. Aristide Quintiliano (De mus. 1.15, p. 35.5 s. W.-1.) e i Fragmenta Neapolitana (14, p.
28.23 s. Pearson) ammettono anche il proceleusmatico (tesi breve, arsi breve) tra i piedi dattilici
(contra Aristox., cf. n. 21 supra).

Fragm. Neap. 14, p. 30.1 ss. Pearson: 10 8¢ 1oufikov y€vog dpyetal UEV GTO TPLONUOV AY®YNG,
ovEetol 8& péxpl OKTOKOLSEKAGNOV, KoTe YivesHal TOv péyiotov mddo 100 Elayictov £€a-
nAdotov. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.16, p. 36.1 ss. W.-L.: €v 1® toupixd yéver amAhol uev mimn-
Tovolv o1de pubuot [...].

Fragm. Neap. 14, p. 30.3 ss. Pearson: 10 6£ Tal@wViKOV GPYETOL UEV GO TEVIOONHUOV GYWYTG,
0VEETOL € PEYPL MEVIEKULELKOGUGNNOV, BOTE YivesBal 10V uéytotov n6do 100 €layiotov
nevianldolov. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.16, p. 37.5 ss. W.-L.

Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 34.11 ss. W.-1.: uéypt (sc. £wg TEVIEKOLELKOCAGNLOV) YOP TO-
600UTOL TOV T010VTOV PLOUOV 10 aloBNTApLOV KOTOAOUBAVEL.

Aristox. Rhythm. 18, p. 12.2 ss. Pearson: ol 8¢ ueydiot tovvovtiov ntendvOaot, dvonepiinmiov
yop 1 aloBnoet 10 uéyebog £xovieg, TAELOVOV d€ovTol onuelwy, OTwg e1¢ TAEL® UEpn dtatpe-
0£v 10 100 6A0V 080G uEyEBog EVGVVOTTOTEPOV YivnToL.

Come al v. 7 di DAGM 50, cit. infra.

Aristid. Quint. De mus. 1.19, p. 39.26 ss. W.-L.: ayoyn 8¢ £6tL pobuikn xpovev tayogs i Bpo-
dvtig, otov Htav Tdv AMoyev celopévev odg ai 0Eeelg Totodviar Tpodg Tag dposis dia-
00paG £KAGTOV LPOVOL TG neYEO mpodepdpeda. Sul concetto di tempo musicale in contesto
greco si veda E. Rocconi, 11 tempo musicale nelle fonti dell’antica Grecia, in Storia dei concetti
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Un probabile esempio di agoge rallentata ¢ in un peana contenuto nel P.Berlin
6870 + 14097 (DAGM 50, esempio 1 infra)”. Il testo ¢ formato interamente da
sillabe lunghe, sopra alcune delle quali, oltre ai simboli di notazione melodica,
sono apposti segni ritmici di diseme™. Tali segni sono ragionevolmente interpre-
tabili quali allungamenti del valore prosodico del testo da due a quattro tempi
(N — V), altrimenti non vi sarebbe modo di spiegare la loro presenza su note
che, in base alla quantita delle sillabe, varrebbero gia due tempi.
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A volte la makra dichronos (N) € sovrapposta a gruppi di due o piu note, nel
qual caso il suo valore complessivo andra suddiviso tra tali note, tutte intonate
sulla stessa sillaba, come negli esempi ai vv. 5 e 7 riportati qui di seguito (dove
la legatura posta sotto i due simboli di notazione melodica, detta hyphén, serve

musicali: armonia, tempo, a cura di G. Borio e C. Gentili, Roma 2007, 249-59, con relativa bi-
bliografia.

I frammenti musicali antichi sono citati secondo la numerazione dell’edizione curata da E. Po-
hlmann e M.L. West, Documents of Ancient Greek Music. The Extant Melodies and Fragments
Edited and Transcribed with Commentary, Oxford 2001 (abbrev. DAGM).

Nei documenti musicali antichi i simboli ritmici sono scritti sopra quelli melodici, rappresentati
da lettere dell’alfabeto ionico variamente modificate: quando manca la notazione ritmica, il valore
delle note ¢ conforme al valore prosodico del testo su cui sono poste le note musicali.
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probabilmente ad indicarne I’andamento temporale dimezzato), mentre i segni
grafici solitamente impiegati per indicare le pause dette leimmata (8 o C) com-
paiono in questo brano con la probabile funzione di protrarre la durata delle note
ad essi precedenti, come al v. 6:

e (v.5= o (v.7) =

Top

B (v.6) =

VoG

Nonostante il dibattito ancora aperto sull’interpretazione dattilica (preferibile in
base all’'uso dei dicola : quali segni di articolazione colometrica) o anapestica
del peana®, ’andamento temporale ¢ comunque basato su quantita raddoppiate
rispetto alla norma (XONoppure ONX = .., 0 ...), che conferiscono al
brano religioso un tempo di esecuzione lento e solenne.

La differenza tra piedi ritmici razionali o irrazionali dipende dalla razionalita o
meno del rapporto ritmico esistente tra arsi e tesi*. La dAoyio ¢ infatti la man-
canza di un rapporto numerico razionale (Adyoc) fra arsi e tesi’’, ma Aristosseno
nota anche come una proporzione che definiremmo razionale da un punto di vi-
sta matematico possa non esserlo sotto il profilo ritmico, in quanto va distinto
«ci0 che ¢ razionale rispetto alla natura del ritmo e cio che lo ¢ solo rispetto ai
rapporti numerici»” (ma «non appropriato alla ritmopea», in quanto i sensi non
possono riconoscerlo o misurarlo come avviene, in campo armonico, con
I’intervallo di un dodicesimo di tono)”. Di qui Aristosseno circoscrive la razio-
nalita ritmica ai tre soli generi precedentemente menzionati: il pari (2:2), il dop-
pio (2:1) e ’emiolio (3:2).

Cf. P6hlmann-West, comm. ad loc., 169.

Aristox. Rhythm. 25, p. 16.4 s. Pearson: Ot & dLoyot tdv pnrtdv dLaoépovot 1 1OV dve ypd-
vov Tpdg OV Kkdtm ui lval pntdv. CE. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.19 ss. W.-L: tetdpn 1
OV pTdV, OV péAdopev Adyov einelv tfic dpoenc Tpog v BEoLy, Kal GAdYmV, BV 0VK Exouey
S810A0V TOV AOYOV TOV QUTOV TAV YPOVIKAV LEPDV ELTELV TPOG GAANAQ.

Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.3 s. W.-I.: Adyog ydp €otl V0 peyebdv opoilwv n mpog
GAANLO OX£OLC.

Aristox. Rhythm. 21, p. 14.6 ss. Pearson: oUtw kol €v 10ig pvOuoig LoAnmtéov €xelv 10 1€
PNTOV KoL 10 dAoyov. TO pHEV Yap Kata TV T00 pvOpod ¢veLy Aappdvetar pntov, to 6
KOTd ToVg TAV aplpdv povov Loyovc,

Aristox. Rhythm. 21, p. 14. 9 ss. Pearson: 10 puév oov &v pulud Aopfavopevov pntov xpovov
uéyefog mpdtov pEv S£l TV mrTOVTOV £1¢ TV pudponotiav ivar, énetta 10D T080G &V
tétaKTal Pépog €lvar PNTov: 10 8¢ Katd Tovg TV AplBudv Adyoug AouBavouevov Pntov
70100710V Tt €l VOElv olov &v 10i¢ Stactnuatikoic 10 dwdekatnudplov 10d ovou [...].
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L’articolazione in piedi semplici o composti ¢ quella secondo cui 1 ritmi semplici
sono divisibili in tempi o durate (€1g xpovoug), 1 ritmi composti in piedi (€1g
1680¢)". Quello che, ad esempio, in ambito metrico-prosodico chiameremmo

metron o dipodia giambica (LU — U —) € un ritmo ‘composto’ nel senso che puo
essere diviso in due piedi giambici, che a loro volta sono invece due ritmi ‘sem-
plici” (U —), entrambi di genere doppio. Tale dipodia pero, diversamente dai
piedi che lo compongono, appartiene al genere pari, avendo un rapporto ritmico
interno di tipo pari (3:3). Di qui la denominazione di 8dKxTLAOG O KoTa TouPov
nelle fonti ritmiche per indicare la dipodia giambica secondo una ritmizzazione
pari*'. Un esempio di realizzazione musicale di tale ritmo ¢ contenuta nel famoso
Epitafio di Sicilo (DAGM 23, vd. esempio 2), dove una lexis del tipo U — —
— — (baccheo + spondeo) nel primo verso e — U U — U — — (coriambo +
baccheo) nel secondo ¢ realizzata musicalmente come forma giambica di un
ritmo dattilico, vale a dire come un ritmo di genere pari (o meglio, diremmo noi
oggi, come un ritmo ternario, equivalente a un 6/8), dove il piede ritmico ¢
formato da tre tempi in tesi e tre tempi in arsi: SPP| SO. Lo conferma ’uso
perfettamente coerente e sistematico delle stigmai* sulle arsi del ‘dattilo’:

c z 2 xiz 71
ocovinceaivov

v

£ 25
o
™
WA,
¥

mtg’t)

K 1 IK O 3 . .
pndevorwcev i e | ! ]
L T T I‘ T 1 = - = & 1
2 t 7 ¥ i 1 > ; |
= = %J U |4 |4
C 0o c K Z un Bev & Aws ab v ov,
AVRTOVAPOCOAL 5 .
) 4 I\ I
a1 Y T 1 . |
i — = f* - = = — ] T ]
e = = L —— 1 ¥ i ¥ ] H = T e ]
I KI KC 0o o 4 2 7
yovectitolnv TpdS ) A you to T TO L, ——
7 .
) 4 I\ - - - A I
i 5 i r - ins r — I | T —H
C KO I Z o n = v b f e — - — 1
TOTEALOCOXPO - [ r 4 14
To T¢ Aos 5 Xp6  vos 4 ma Tel

kc TaxXa
VOCOTOXLTEL

Aristox. Rhythm. 26, p. 16.6 s. Pearson: ot & aobdvleror 1@V cvvhETOV dLodépoust T um
Srapeiobon £1¢ mOdag, TV cuvBEtmv drorpovuévav. CF. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.16
ss. W.-L.: cuvBécet, 1 ToUg uév amholg eivar cupBéPnkev, dg ToVg StoNuovg, ToV¢ 8& cuveE-
TOVG, OG TOVG dwdekaonuovg (arhol pnev ydp elotv ol €1¢ xpdvoug dLatpovuevol, cUVOETOL dE
01 Kal €1¢ T0d0G AVAAVOUEVOL).

Aristid. Quint. De mus. 1.17, p. 38.5 W .-L.: 8dktorog kat’ iapBov, 6¢ cOykettor €€ 1dufov O€-
cemc Kot 1aupov dpoeac. CE. P.Oxy. 2687 + 9% col. I1 2 ss., p. 37 Pearson: ypficaito & dv odth
kal 0 [topup] " ddxtulog 6 kato [8] valktud] 1 Bov dvdroil v meplexovodv EVALAPOV Te-
Belodv £1¢° T0VC XpOVOLG 1| Og £V TA) KpNTLK® £110evTo[...]. Il termine ddxtvdog katd Poxyelov
indica invece questo stesso rapporto nei metri antispastico (U — — U) e coriambico (— U U
—), cf. Aristid. Quint. De mus. 1. 17, p. 38.6 ss. W.-I. Su questi argomenti si veda B. Gentili-L.
Lomiento, Problemi di ritmica greca. Il monocrono (Mart. Cap. De nupt. 9, 982; P.Oxy.
2687+9), I’elemento alogos (Arist. Quint. De mus. 17), in Mousike. Metrica ritmica e musica gre-
ca in memoria di Giovanni Comotti, a cura di B. Gentili e F. Perusino, Pisa-Roma 1995, 61-75.
Che, secondo gli Anonimi di Bellermann (4non. Bell. 3), stanno ad indicare i tempi in arsi.
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Due piedi ritmici differiscono per diairesis quando la stessa grandezza temporale
(uéyebBog) ¢ divisa in parti differenti, sia per numeo (kota TOv ap1Oudv) che per
grandezza (xatd 16 pey£0n)*. Ad esempio, un piede ritmico di tre tempi puo re-
alizzarsi in modi diversi: \U— oppure U U U, cio€ puo essere diviso in due o tre
parti, la cui unita di misura U resta perd quantitativamente invariata. Quando in-
vece una grandezza della durata complessiva di due tempi contiene in un caso
‘due’ note ritmicamente uguali tra loro (che realizzano, ad esempio, uno sponde-
o, quali U U =), nell’altro ‘tre’ note ritmicamente uguali tra loro eseguite a
mo’ di terzina® (U U U = Z, che realizzano un trocheo o un giambo soluti),
non solo le componenti dei due piedi sono numericamente differenti, ma anche
la loro unita di misura U = Jrisulta quantitativamente diversa®, e cio anche gra-
zie al fatto che le sillabe sono di per sé quantita variabili*. Esempi del (possibile)
uso di terzine nei documenti musicali sono testimoniati da alcuni papiri, tra cui:
P.Yale CtYBR INV. 4510 (DAGM 41, coll. Il 5: & ibid., coll. 1 6: k),
P.Oxy. 1786 (DAGM 59, v. 5: «=) e P.MS. Schoyen 2260 (DAGM 60, v. 4:
d)". In tali documenti tre simboli melodici scritti sulla stessa sillaba e collegati
tra loro da una hyphen (che, stando alle fonti teoriche, serviva ad indicare piu no-
te intonate sulla stessa porzione di testo)* possono infatti essere interpretati in tal
senso.

Due piedi ritmici differiscono per forma quando le proprie parti, pur essendo di
uguale grandezza, sono ordinate in modo differente”. Ad esempio U — U —ha
una forma diversa rispetto a — U U —, ma le parti che lo compongono sono le
stesse (due brevi e due lunghe), mantengono cio¢ sempre la medesima grandez-

za: ci0 implica che una responsione del tipo U — U —~— U U —, almeno sul

Aristox. Rhythm. 27, p. 16.8 ss. Pearson: drarpéoet & SrodpEpovoty GAAMA®Y, GTOV TO QUTO e~
veBog €1g dvico pépn dralpebiy, ot Kot AUOdTEPQ, KOTE T€ TOV OPLOUOV Kal KOTO TO LEYEO,
1 xata Odtepa. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33. 23 ss. W.-L.: néuntn 8¢ €otv 1 xota
Staipeoty Toldv, 61 TOLKIAMG SLaPOVUEVOV TV cLVOETWY TTOLKIAOVG TOVG rAoDg YlvecHoit
ovupoivet.

La terzina, nel sistema metrico occidentale, ¢ un gruppo irregolare costituito da tre note di uguale
durata che occupano lo spazio ritmico di due note del loro stesso valore nominale.

Cf. Fragm. Neap. 21, p. 30.20 ss. Pearson (cit. nn. 18 e 53). E possibile anche il contrario, cioé
avere in un caso un trocheo .. che realizza un ritmo ternario (copre cioé¢ un grandezza di tre tem-
pi), nell’altro uno spondeo 2. (duina) eseguito in un’unita di tempo ternaria.

Vd. supra I’affermazione aristossenica riferita da Psello Prol. 1, p. 20.11 ss. Pearson, oppure il
discorso relativo alle sillabe ‘lunghe piu lunge’ e alle ‘brevi piu brevi’ riferito da D.H. Comp. 15.9
$s.: unkovg 8¢ kol BpayHINTog CLALABMY 0V pio PoL, GANG KOl LOKPOTEPAL TLVEG E101 TOV
paxpdv kol Bpayvtepot TV PpoyeLdy.

Le datazioni dei papiri sono II sec. d.C. nel primo caso, III-IV sec. d.C. negli altri due.

Anon. Bell. 4.

Aristox. Rhythm. 28, p. 16.11 s. Pearson: oyfpott 3¢ dtadpEpovoiv GAANAwY, 6tav Ta aOTe LEPN
100 adtod peyéBoug un woavtog | <tetayuéva>. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.25 s.
W.-L: €ktn M k010 10 o)xfua 10 £k TH¢ SLopEcENG ANOTEAOVUEVOV.
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piano musicale, ¢ perfettamente possibile, in quanto i due piedi differiscono solo
riguardo alla forma.

La differenza per antitesi si ha quando, dati due piedi simili che hanno un nume-
ro di tempi differente rispettivamente in arsi e tesi (sono cio¢ di genere doppio o
emiolio, ma non pari), la successione arsi-tesi ¢ invertita®. Ad esempio, un piede
trisemo quale U U U si puo articolare come U | U U (1:2) oppure come U U | U
(2:1), realizzare cio¢ un giambo o un trocheo. Sequenze di sillabe brevi sul piano
della lexis potevano infatti realizzarsi musicalmente in modo diverso, verosi-
milmente a seconda del macro-contesto nel quale erano inserite, ¢ la prosodia del
testo in tali casi non fornisce alcun elemento certo di interpretazione (se pure €
possibile formulare ipotesi plausibili).

Nel delineare le varie possibilita di realizzazione del piede ritmico, non va inol-
tre dimenticato il concetto di kevog xpdvog o ‘tempo vuoto’, che corrisponde al-
la nostra idea di pausa musicale: «vuoto ¢ dunque un tempo senza suono allo
scopo di riempire il ritmo; un leimma (lett. ‘resto, avanzo’), in un ritmo, ¢ il
tempo vuoto piu piccolo, una prosthesis (lett. ‘aggiunta’) € un tempo vuoto lun-
go, che vale il doppio rispetto al piu piccolo»’’. Naturalmente una pausa non si
puo evincere (tutt’al piu soltanto supporre) dallo schema prosodico di un testo li-
rico, ma ¢ verosimile ipotizzare che liberta di responsione del tipo cr ~ ia fossero
superate non solo grazie al fenomeno della protrazione del cretico®, ma anche
grazie all’uso di pause ‘significative’ sul piano ritmico. Si vedano, in proposito,
alcuni brani strumentali contenuti negli Anonimi di Bellermann (DAGM 35, es.

Aristox. Rhythm. 29, p. 16.13 ss. Pearson: avtif£oet 8¢ dtadpépovsty GAMAA®Y ol 1OV dvm Xpo-
VOV TTPOG TOV KATM AVILKELUEVOV £XOVTEG. £0TOL OE T dLapopd avtn £v 10ig 1001 UEV, AVIcoV
8¢ €xovotl 1@ dvm yxpdvm 10V kdtw. Cf. Aristid. Quint. De mus. 1.14, p. 33.26 ss. W.-1.: £B86un 1
Katd aviifeoty, 6tav 800 noddv AauBovousévmv 0 uev €xn tov ueitlova xpovov kabnyoOUEVOY,
£€ndpevov 3¢ 1OV EAdTTova, 0 8¢ EvavTing.

Aristid. Quint. De mus. 1.18, p. 3828 ss. W.-L.: kevOg p&v odv €6t xpovog dvev ¢0O6yyov
nPpOg avarinpmoly tod pulpod, Aeippa 8& £v poOpd xpovog kevog ELdLoTOS, TPdGOE-
oG OE xPOVOG KEVOS POKpOS EAayicTov dinhacimv. Gli Anonimi di Bellermann riferiscono
invece una notazione che protrae la durata di una pausa fino a un massimo di cinque tempi, cf.
Anon. Bell. 1: 0 pvBuog cuveéotnkey £k 1€ Apoemg Kol BECEWS Kal YpOvoL T0U KOAOVUEVOV T0-
pa Tl keEVoD, dropopol 8¢ 0vtoD oide [...]. Si veda inoltre Quint. Inst. Or. 9.4.51: «i ritmi am-
metteranno piu facilmente anche delle pause vuote (inania tempora), pur se simili eventualita si
danno anche nei metri. Maggior licenza ci sara, tuttavia, la dove i tempi si misurano col movi-
mento della mano stessa e battendo piedi e dita, e i tempi si marcano con certe note e si conta
quante brevi comprenda quell’intervallo; da qui derivano il tetpdonuov e il tevtdonuov e quindi
le battute piu lunghe, dal momento che il onuetov ¢ di un solo tempoy.

Testimoniato da quanto afferma 1’anonimo autore del P.Oxy. 2687 + 9 (p. 36 ss. Pearson) relati-
vamente alla realizzazione ritmica della lexis — U — in contesti trocaici, giambici e coriambici.
Su questi argomenti si vedano Gentili-Lomiento e L.E. Rossi, POxy. 9+ POxy. 2687. Trattato
ritmico-metrico, in Aristoxenica, Menandrea, Fragmenta philosophica, a cura di A. Brancacci e
F. Decleva Caizzi [et al.], Firenze 1988, 11-30.
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3), dove esempi di possibili realizzazioni di un’unita ritmica di dodici tempi
(dwdexdaonuog) contengono pause di uno (C) o due tempi (G) che concorrono a
formare il piede ritmico in questione:

— 9\ ;\I T T h ]
FAFFFCACL FA s e e e e B s S ¢ |
y”' = =g !
. . & Zpl N N — — r F—— ]
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- - . - 39 T H ‘P\ ]
FIFLITL FACL FA e e e e = i
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CFCFL FACL FA e o o T &, KX i |
s{ L J

Riassumendo, la scienza ritmica elaborata da Aristosseno ebbe il merito di sanci-
re, dal punto di vista concettuale, il definitivo divorzio tra metro e ritmo musicale,
che si realizzo quando le formule ritmiche pit comuni, originatesi sui principali me-
tri della versificazione poetica, furono liberamente applicate alla melodia senza piu
alcun obbligo di assumere, quale unita di misura per la scansione ritmica, la quantita
sillabica. Mantenere lo stesso ritmo, recita una fonte aristossenica, non significa in-
fatti mantenere lo stesso computo di lettere né di sillabe, ma dipende dai tempi, al-
cuni dei quali possono essere allungati, altri abbreviati o resi identici gli uni con gli
altri, e cio mantenendo invariate sillabe e lettere™.

La realizzazione musicale (o ritmopea) di un determinato ritmo, sottolinea inoltre
Aristosseno, non va confusa con il ritmo stesso™, in quanto non sempre vi € una cor-
rispondenza tra numero di tempi e numero di note, come abbiamo visto negli esempi
musicali sopra discussi. E quindi evidente come la scansione metrica di un testo liri-
co non sempre coincida con la sua realizzazione ritmico-musicale (sebbene ne costi-
tuisca ’ossatura portante) e come, in mancanza di una notazione ritmica e melodica,
alcune incongruenze sul piano prosodico non possano essere risolte con assoluta
certezza.

Universita di Pavia (Cremona) Eleonora Rocconi

Fragm. Neap. 21, p. 30.20 ss. Pearson: 0 8 a0tog poOpog 0vte mEPL YpoppaTOVY 0VTE TEPL
oVALOBAV moLELTOL TOV AOYOV, GALG TEPL TAV XPOVOV, TOVG NEV EKTELVELY KEAEVOV,
TOVG 8& GuVayELY, TOVG 8& T1o0Vg ToLel v GAAMAOLS, KOl TODTO TToLEl PEVOVTOV TAV GUA-
rafdv kai TdV ypoppdrov.

> Aristox. Rhythm. 19, p. 12.13 ss. Pearson: vontéov 8¢ xwpig 1d T€ TNV 100 1080¢ dvvauLy ¢uido-
covto onuelo Kol 10¢ Vno Thg pubuonoliag yivouévog dlopecelg kol npocbetéov S 101G
€1pNUEVOLG, OTL TO LEV £KAGTOV TT0dOG onuelo dtopével 1oo Gvto kol 1@ aptBud Kol 1@ ue-
Y€BeL, 01 8’ Vo TG pubuomotiag YIvoueVaL dlotp€oelg TOAANY AauBdvouot TotkiAioy.
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Abstract

In Greek antiquity, rhythm and melody were perceived as the two fundamental components
of mousike. Melodic sequences of notes were arranged according to a particular disposition
of chronoi (i.e. ‘durations’), based for the most part on the alternation of long and short
syllables of the text. But meter and musical rhythm were not perfectly coincident at least
since the fifth century B.C. An explicit conceptualization of their differentiation can be
found in some theoretical definitions of rhythmical sources, which can be substantially tra-
ced back to the Peripatetic philosopher Aristoxenus (fourth cent. B.C.): according to him,
while in diction rhythm is differentiated by syllables, in melody it is differentiated by the
ratios of arses to theses (that is, by the numerical proportions between upward and do-
wnward durations). In this paper an anlysis of the Aristoxenian definition of rhythmical foot
(pous) will be given, together with some examples of its application in Greek extant melo-
dies and fragments.

Metrica-Ritmo-Aristosseno
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