ESCROLOGIA E INTERTESTUALITA

Intertestualitd & un termine oscillante. Cid & dovuto essenzial-
mente al fatto che i due elementi costitutivi del vocabolo - ‘inter’ (cioé
rapporto, relazione) e ‘testo’ - non hanno, nella teoria e nella pratica
dell’intertestualita, un significato ben determinato, ma uno spettro di
significazioni molto ampio!: lo spettro semantico dell’elemento ‘testo’
si estende da ‘testo letterario fisso’ fino a ‘struttura culturale non
verbale’, mentre quello dell’elemento ‘inter’ va da ‘riferimento consa-
pevole dell’autore’ fino a ‘proiezione da parte del critico’. In questa
cornice possono trovare collocazione tutte le possibilit intertestuali,
fino al caso estremo della ricostruzione arbitraria di un rapporto
impossibile fra due strutture culturali non-verbali.

Ma vi & un altro problema, e ciog come individuare, in questa cor-
nice molto ampia, il campo, o meglio il settore, della ricerca filolo-
gica. Certo, esso non pud essere limitato ai soli casi in cui si abbia un
riferimento pilt 0 meno esplicito (come citazione, allusione ecc.), ma
deve necessariamente estendersi anche a strutture verbali che non
sono peculiari di un autore determinato, per esempio formule o strut-
ture del racconto mitico. La distinzione saussuriana tra langue e parole
spiega ottimamente questi due livelli differenti. Su una distinzione
analoga si fonda anche questo contributo.

Nell’autunno di ogni anno, verso la fine di ottobre, le donne di
Atene celebravano la festa delle Tesmoforie?. La loro durata era di
tre giorni, periodo durante il quale le donne rimanevano rigorosa-
mente sole tra di loro. Nel santuario delle due divinitd Thesmophoéroi,
cio¢ delle dee Demetra e Core, venivano erette delle capanne dove le
donne abitavano assieme; questo pxccolo insediamento era suddiviso ¢
reso accessibile da strade.

Benché si trattasse di un impianto provvisorio, I’aspetto doveva
essere quello di una piccola citta. E in effetti esso veniva considerato
come una vera e propria cittd, e non soltanto nel suo aspetto esterio-

! SulPattuale situazione della ricerca cf. W. Rasler, recensione a M.G. Bonanno,
L'allusione necessaria (Roma 1990), Gnomon 66, 1994, 193-96, in part. pp. 193-94.

2 Un ampia documentazione sulla festa e sul fenomeno dell’escrologia ad essa col-

legata si trova in W. Rosler, Uber Aischrologie im archaischen und klassischen

- Griechenland, in Karnevaleske Phdnomene in antiken und nachantiken Kulturen
und Literaturen, Trier 1993, 75-97.
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re; in ¢ima alla scala gerarchica vi era un governo di arconti al femmi-
nile, eletto dalle donne. E solo sullo sfondo di una organizzazione
quasi-politica delle donne durante la festa che si pud comprendere
appieno I'idea di Aristofane, che nella sua commedia dell’anno 411, le
Tesmoforiazuse, fard tenere alle donne una assemblea - con un ordine
del giorno stabilito da parte del consiglio - che riproduce parodica-
mente lo svolgimento di una assemblea popolare nella democrazia
attica.

Tutto cid & invenzione del poeta, visto che né I'ekklesia né la
boulé erano presenti come istituzioni formali nel corso reale delle
Tesmoforie. Eppure la relazione con la realta & chiaramente ricono-
scibile: I'invenzione appare come un’interpretazione di questa realt,
esagerata in senso comico.

Le Tesmoforie avevano il significato di un ‘rovesciamento’, di una
totale inversione della normalita. Cid valeva, da una parte, per le
abitudini di vita: il posto della donna ateniese era la casa, e la sua
liberta era fortemente limitata, mentre al tempo delle Tesmoforie po-
teva abbandonare per giorni e notti intere la casa e la famiglia; dal-
Faltra, per gli aspetti politico-istituzionali che la festa, come si & detto,
metteva in gioco: la donna ateniese era totalmente tagliata fuori dalle
istituzioni dello stato, eppure la cittd di capanne delle Tesmoforie si
costituiva come ‘polis delle donne’, con tanto di governo democratica-
mente eletto. Era dunque naturale che il periodo della festa fosse
considerato, da parte degli uomini, come un evento capace di distur-
bare seriamente tutto cid che era pacifico ed abituale, e addirittura di
provocare I'arresto delle attivita della vita pubblica.

Una componente forte ¢ costante delle Tesmoforie fu quella che
in epoca pii tarda (per esempio in Platone ed Aristotele), con una
valutazione tendenzialmente negativa, prese il nome di escrologia
(‘turpiloquio’). L’escrologia non era certo limitata alle sole Tesmo-
forie. La si incontra in generale nel contesto dei culti di Demetra e di
Dioniso, nei quali sono pure caratteristici ¢ importanti sia I'abban-
dono temporaneo della propria identita che lo scambio dei ruoli. In
concreto, essa consiste in una serie di atti di aggressione verbale,
rivolta contro singoli o gruppi, con una certa tendenza all’'uso gene-
ralizzato dell’oscenitd. A volte possono essere presenti entrambe le
tipologie, secondo le circostanze di culto: I’attacco verbale pud
avvenire direttamente, in presenza della persona o delle persone pre-
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se di mira, oppure indirettamente, senza dunque che vi sia confronto
diretto tra le parti. Il conflitto tra i sessi si segnala come un argomento
centrale delP’escrologia (e su di esso appunto si incentra anche questa
mia relazione).

L’escrologia era ritenuta lecita nel corso di determinate feste e
faceva dunque parte del rito. Pur assumendo nei suoi confronti un
atteggiamento sostanzialmente negativo, Aristotele dovette riconosce-
re che essa era ormai sancita dalla consuetudine (vOuog) nel culto di
alcune divinitd (Pol. H 17. 1336b. 16 s.). Tra le occasioni in cui
escrologia poteva avere luogo sono da ricordare, sempre nel culto di
Demetra, oltre alle Tesmoforie, le Stenie (ad esse cronologicamente
collegate), gli Aloa e infine la processione verso Eleusi; nel culto di
Dioniso, le Antesterie, le Lenee e poi le Grandi Dionisie, che comin-
ciarono ad essere celebrate nel VI sec. Tra queste devono essere sot-
tolineate in particolare le Lenee e le Grandi Dionisie, perché esistono
elementi molto chiari di connessione tra gli spettacoli della commedia
attica antica e I'escrologia rituale. Un riflesso di questa circostanza si
puo riconoscere nel fatto che Aristotele, nel contesto che ho appena
citato, mette in guardia contro il pericolo dell’escrologia per la
gioventil, € al tempo stesso ritiene necessario proibire ai giovani, con
I'autorita della legge, di assistere alle rappresentazioni di giambi e
commedie (Pol. H 17. 1336b. 3-23). E in effetti, la definizione che
abbiamo appena data dell’escrologia - atti di aggressione verbale con
tendenza all’oscenitd - comprende anche un momento determinato
della commedia attica antica.

L’escrologia aveva dunque modo di manifestarsi in occasioni di-
verse, distribuite nel calendario delle feste: una forma di comunica-
zione particolare ed eccentrica, che rimaneva sospesa per la maggior
parte dell’anno, ma che risuscitava immancabilmente, al rinnovarsi
delle feste che la concernevano. Da questo punto di vista, dobbiamo
aspettarci che I’escrologia non trovasse spazio in una cornice con-
chiusa, costituita esclusivamente dalla festa in questione, ma che
venisse intesa e sperimentata come qualcosa di interconnesso o - in
altre parole - come qualcosa di intertestuale. Anche sotto questo
aspetto, le Tesmoforiazuse di Aristofane sono particolarmente illu-
minanti. Si ¢ soliti interpretare questa commedia come un’opera
incentrata sulla parodia della tragedia (paratragodia)3, a causa del

3 P. Rau, Das Tragodienspiel in den ‘Thesmophoriazusen’, in Aristophanes und die

aite Komddie, Darmstadt 1975, 339-56; M.G. Bonanno, Hapatpayywdia in
Aristofane, Dioniso 57, 1987, 135-67 (una versione rielaborata in: Bonanno,
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coinvolgimento di Euripide nell’azione. Ma le Tesmoforiazuse sono
anche - e forse soprattutto - una commedia nella quale I’escrologia
diventa essa stessa tema. Di ¢id diremo brevemente in seguito.

Il mio punto di partenza & 'osservazione che ‘parlare male’ o
‘dire male’ di qualcuno oppure - dal punto di vista opposto - ‘sentire
dir male di sé&’ (xox& oppure kaxk@g Aéyew, o altrimenti dxovew)
costituiscono il Leitmotiv di questa commedia. Come ho detto, escro-
logia & un termine di epoca relativamente tarda, in cui & presente un
 giudizio di condanna da parte dei filosofi; ma & comunque la parola
che ha prevalso tanto da diventare una sorta di termine tecnico (e, in
quanto tale, viene usato anche qui). Con xax& oppure kokig AEyew
Aristofane esprime lo stesso contenuto in maniera per cosi dire
neutrale. L’espressione, presa di per sé rimane di senso alquanto
generale, ma si precisa per I'appunto grazie al suo collegamento con
le Tesmoforie. Dal suo uso come Leitmotiv si potrebbe dedurre che
quella che qui Aristofane adopera costituisca una designazione
corrente e consueta per il fenomeno dell’escrologia. All’inizio della
commedia Euripide comunica al suo parente Mnesiloco quello che
sara il presupposto dell’azione comica: quel giorno stesso, le donne
intendono fare un processo contro di lui, ed egli sente incombere su di
sé la pena di morte, perché, dice, «parlo male di loro nelle mie
tragedie» (v. 85).

Le rappresentazioni delle tragedie avvenivano durante le Grandi
Dionisie, nella stessa occasione in cui aveva luogo anche 1’escrologia
poetica della commedia attica antica. Solo su questo sfondo - cioe
tenendo conto del carattere della festa, che conteneva un elemento
escrologico - si pud riconoscere una pointe presente nella tipologia
dell’azione comica: Aristofane mette in bocca alle donne ateniesi una
interpretazione come ‘escrologia’ delle tragedie che Euripide per
molti anni aveva fatto rappresentare in occasione delle Grandi Dio-
nisie. Il fondamento dell'idea comica non consiste soltanto nel fatto
che Euripide si era espresso in modo molto negativo e critico rigunardo
alle donne, ma anche, e soprattutto, nel fatto che queste espressioni,
nella loro tendenza talvolta generalizzante e persino esagerata, si
avvicinavano proprio a cid che si poteva considerare vera escrologia.
L’esempio pid eloquente & costituito dal discorso tenuto da Ippolito
nella tragedia omonima (vv. 616 ss.), dopo che la Nutrice gli ha

L’allusione, 241-76).
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rivelato il colpevole amore di Fedra. Esso inizia con una sdegnata
domanda rivolta a Zeus: «Perché hai fatto apparire alla luce del sole
questo ingannevole malanno (x{fdnAov xaxo6v) per gli uomini, le
donne?». Eppure sarebbe stato possibile garantire la procreazione
dell’'umanita - continua Ippolito - anche altrimenti, senza bisogno
delle donne. Che la donna sia un grande malanno (kaxov péya) si
pud argomentare anche dal fatto che il padre, per liberarsi da questo
male, assegna alla figlia una dote (vv. 627 ss.) Ma anche chi la riceve,
presto o tardi, perdera tutti suoi beni (vv. 630 ss.). Questa la con-
clusione, assurda si, ma conseguente: I'unica donna sopportabile &
quella che vegeta ottusamente in un angolo; in una parola, quella che
non ¢ altro che una nullita (vv. 638 ss.).

Qui si pud riconoscere in modo significativo il punto di aggancio
con quella logica comica che ¢ stata instaurata nelle Tesmoforiazuse:
un’allocuzione come quella di Ippolito rappresenta un vero e proprio
atto di escrologia nell’ambito delle Grandi Dionisie. Spetta ora alle
donne reagire in modo adeguato, ed ¢ proprio la festa delle Tesmofo-
rie ad offrire loro la cornice opportuna. L’ipotesi precedentemente
espressa che il fenomeno dell’escrologia, al di 1a di tutte le inter-
ruzioni, costituisca qualcosa di interconnesso e intertestuale, sembra
cosi confermata dai dati che si possono ricavare dalle Tesmoforiazuse.

Euripide dunque - come egli stesso dice fin da principio rife-
rendosi all’accusa mossa contro di lui - «ha parlato male delle donne».
E quasi con le stesse parole che aveva usato con Mnesiloco - il Leit-
motiv della commedia - fa menzione dell’accusa e delle cattive inten-
zioni delle donne al collega Agatone, dal quale aspetta aiuto e so-
stegno: «mi vogliono rovinare, oggi, durante la festa delle Tesmoforie,
perché parlo male di loro» (vv. 181 s.).

La scena successiva si svolge durante I'assemblea delle donne nel
santuario delle dee Tesmofore, a cui partecipa Mnesiloco, travestito
da donna. La principale rappresentante dell’accusa afferma che le
donne «sentono dire su di loro molte cose cattive» da parte di Euri-
pide (v. 388), e di seguito elenca i singoli punti: il poeta le rappresenta
come lascive ed infedeli, ladre e ubriacone, piene di inganni, senza
freno nel chiacchierare, in poche parole, un grandissimo malanno per
gli uomini (péy’ avdpbow kaxov [v. 394]). Si direbbe quasi che
Paccusatrice stia qui facendo una citazione. Viene in mente la
formulazione quasi identica di Ippolito (v. 627; cf. vv. 616 s.) che
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compare in Euripide in numerose varianti. La pointe comica del-
l’azione teatrale & costituita in non piccola parte dal fatio che le
donne stesse, nel corso della commedia, ammettono o addirittura
confermano queste accuse. La loro rivolta contro Euripide e il suo
parente travestito da donna trova la sua ragione nel fatto che
entrambi dicono la veritd apertamente e senza riguardi. It Leitmotiv
cui ho fatto cenno prima ricorre ancor pit frequentemente: Mnesiloco
dovrebbe imparare a sue spese a non parlare pid, in futuro, «male
delle donne» (v. 538 s.). Dal canto loro, le donne intendono «parlare
bene di sé stesse» - questa & ’affermazione che si trova in forma
antitetica all'inizio della parabasi - visto che tutti «dicono molto male
del genere femminile» (vv. 785 s.). E, naturalmente, questa lode di sé
stesse si trasforma in escrologia contro gli uomini, la cui palese
inferiorita alla fine viene ampiamente dimostrata: appare percid tanto
pitl sorprendente la successiva affermazione fatta dal coro delle
donne (vv. 962 ss.): «se uno si aspetta che noi come donne parliamo
male degli uomini nel santuario, si sbaglia». Ma in ¢id si cela un
ulteriore scherzo: ¢ proprio questo che le donne hanno fatto per tutto
il tempo, hanno per I'appunto ‘parlato male’, prima di Euripide, poi
degli uomini in generale. Tale smentita ammiccante prepara I'immi-
nente conclusione della commedia, con un conciliante ‘lieto fine’: la
lite viene appianata ed Euripide promette alle donne per ben due vol-
te, con una successione di parole quasi identica (per cui il Leitmotiv
appare ancora pil insistito verso la fine), che da parte sua non
sentiranno mai pill «dire male di loro» (vv. 1162 s., 1166 s.).

Come ha rivelato la parabasi delle Tesmoforiazuse, esiste dunque
la possibilitad di un passaggio progressivo, di una transizione slittante
tra ’escrologia e il ‘parlare bene di sé stesse’. Con cid abbiamo
ottenuto un punte di partenza, dal quale potremo tentare di compren-
dere qualcosa di piil sulla funzione dell’escrologia. In quest'ottica, si
pud lasciare da parte il tanto discusso problema, se la componente
sessuale dell’escrologia abbia a che fare con i riti di fertilita oppure se
essa abbia o meno un carattere apotropaico. Quello che ci interessa
assai di pid, ¢ piuttosto il problema della funzione svolta dall’escro-
logia nell’autodefinizione di coloro che la praticano. L’escrologia,
come si ¢ detto, ¢ un fenomeno eccentrico, che contrasta con il quo-
tidiano e la normalita. Irrompe all’interno di strutture gia stabilite, di
relazioni confermate, trasforma le regole del comportamento civile,



mette in rilievo ed accentua le opposizioni. E denuncia degli altri,
designati come esseri inferiori. In cid ’elemento osceno svoige un
ruolo aggravante: colpisce il suo oggetto 12 dove si manifesta piu
indifeso. Nel momento in cui si sminuisce e umilia la vittima, si mette
in evidenza la propria superioritd. Nell’atto dell’escrologia si realizza
dunque un’esperienza della propria forza, tanto pit quando si tratta di
un avvenimento collettivo: 1a delimitazione dell’altro appare come un
fatto solidale, attraverso il quale i partecipanti si costituiscono come
collettivitd. Ed & questo il luogo in cui appare in tutto il suo significato
in quale misura escrologia e ‘parlare bene di s€’ possono fondersi. Il
coro delle donne in Aristofane si accerta della superiorita del proprio
sesso proprio attraverso il discredito degli uomini. Il fatto che in
questo caso il discredito si manifesti in maniera moderata e con una
certa decenza ha una precisa giustificazione: in realtd questa ‘escro-
logia femminile’ costituisce la finzione di un uomo che si rivolge
innanzitutto ad un pubblico di uomini. La vera escrologia delle donne
durante la festa delle Tesmoforie doveva sicuramente suonare assai
diversa!

Le Tesmoforie non erano una festa particolarmente legata ad
Atene, al contrario, erano la festa greca piu diffusa in generale, ¢ cio
vale parallelamente per il fenomeno dell’escrologia, le cui radici
affondano nelle origini della cultura greca. A partire dalla commedia
attica antica & forse possibile gettare uno sguardo sulla storia pil
antica di questa manifestazione.

1l giusto orientamento ci viene fornito, come abbiamo visto, dal
rapporto che Aristotele istituisce tra escrologia da una parte e com-
media e giambo dall’altra, cui si aggiunge la derivazione della com-
media dal giambo, che & discussa nel IV capitolo della Poetica. La re-
lazione tra escrologia e poesia non & un tratto specifico della comme-
dia attica; anzi & un fatto costitutivo gia per il genere arcaico del
giambo, la cui tradizione inizia per noi nel VII sec. a. C,, circa due
secoli prima. Significativa & al riguardo la testimonianza dell'lnno
omerico a Demetra: 1a dea, che piange la scomparsa della figlia Core,
viene rallegrata e infine indotta al riso dalle beffe della serva Iambe
(vv. 202 ss.). Con cid si individua una relazione diretta del giambo con
il culto di Demetra, che equivale a dire: con occasioni di escrologia
rituale come la festa delle Tesmoforie.



All’interno di questo quadro vorrei ora prendere in esame il
cosiddetto Giambo sopra le donne di Semonide?. Questa composizione
risale alla protostoria della tradizione giambografica, al VIl sec.; e tra
gli esempi del genere conservatisi € di gran lunga il pilt ampio. II testo
tradito - pervenutoci come citazione nel Florilegio tardo-antico di
Stobeo - non ci restituisce il poema completo: manca evidentemente
Iepilogo, mentre non sembra di poter escludere che I'inizio della cita-
zione coincida con I'inizio della composizione. Vi si possono indivi-
duare sicuaramente due parti distinte. Una prima, pilt ampia, ricon-
duce le differenze tra le donne alla loro diversa origine: ‘il dio’ (in
seguito identificato pill concretamente con Zeus), oppure ‘le divinita
olimpiche’ hanno creato le donne partendo da otto animali - scrofa,
volpe, cagna, asina, donnola, cavalla, scimmia e ape - ¢ derivandone
altre due dalla terra e dal mare. In tutto si distinguono dieci tipi
differenti di donne, che vengono descritte e caratterizzate in questa
prima parte, nella quale i passaggi tra i particolari che provengono
dall’osservazione del comportamento animale e quelli tratti dal com-
portamento umano appaiono fluidi. Si vedano per esempio i versi ri-
guardanti la donna-donnola (vv. 50-6):

Un’altra, la fece dalla donnola

ed ¢ razza dannata e miserevole;

non ha niente di amabile o di bello,

niente di dolce, che ispiri 'amore.

Perd & smaniosa del letto amoroso

al punto da nauseare 'uomo che le giace accanto.
E, rubando, molti danni causa ai vicini

e spesso si mangia le offerte sacrificali

prima che siano dedicate agli dei.

Dopo che nella prima parte del componimento & stata tracciata
un’immagine largamente negativa della donna (I'unica eccezione &
rappresentata dalla donna-ape), seguono nella seconda parte alcune
riflessioni generali, ispirate da una visione della donna del tutto
negativa (vv. 94-118):

Ma le altre stirpi
che ho descritto, per sua macchinazione,

4 Fr.7 Pellizer-Tedeschi (Semonides, Testimonia et Fragmenta, edd. E. Pellizer - G.
Tedeschi, Roma 1990, da dove ko tratto le traduzioni che seguono).
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tutte esistono, € soggiornano con gh vomini.

Zeus ha infatti creato questo malanno sommo,

le donne: e quand’anche possa parere

ch’esse siano utili a qualcosa,

per chi le ha con s&, non sono altro che un malanno;
nemmeno un giorno intero potrebbe passare sereno
chiunque si trovi a stare con le donne,

né facilmente potrebbe cacciare da casa sua

la Fame, che & un ostile convivente, un dio nemico.
E proprio quando un uomo pid sembra rallegrarsi
nella sua casa, o per buona sorte venuta da un dio

o per il beneficio di qualche uomo potente

lei trova il Biasimo, e si prepara alla battaglia.

Dove ci sta una donna, infatti, neppure un ospite
che arrivi, si potrebbe accogliere

tranquillamente nella propria casa.

E proprio quella che pidt sembra casta e pura,
proprio quella, si scopre, & la pil corrotta,

€ suo marito rimane a bosca aperta!

E i vicini godono nel vedere

- eccone un altro! - quanto s’ ingannato.

Ognuno si ricordera di lodare 1a propria moglie,

€ non trascurerd di biasimare queila degli altri:

e non ci rendiamo conto di subire tutti

Ia stessa sorte!

Zeus ha infatti creato questo malanno sommo,

€ ¢i ha avvinti con questo legame, ceppo irrefragabile
fin dal tempo in cui Ades accolse gli un...

«...ma il condottiero stesso» - cosi Friankel ricostrui il seguito del
racconto’ - «che ritornd vincitore, fu ucciso dalla propria moglie con
Pinganno». La tesi che la donna sia il pilt grande dei malanni viene
sottolineata alla fine del testo conservato attraverso un esempio mito-
logico - Elena come causa della guerra troiana - al quale poteva
opportunamente collegarsi un cenno all’uccisione di Agamennone da
parte di Clitennestra, secondo il suggerimento del Frankel.
Nell’introduzione al suo commento dell’Eracle di Euripide (del
1889) il Wilamowitz, discutendo i rapporti tra culto di Dioniso e
tragedia, scrisse en passant la seguente frases: «Il Giambo sopra le

H. Frankel, Dichtung und Philosophie des frihen Griechentums, Miinchen 1969,

Citato dalla ristampa: U. v. Wilamowitz-Moellendorff, Einleitung in die griechische

Tragodie, Berlin 1907, 57 n.17 (= 1910, 58 n.17).
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donne di Semonide, una sorta di predicozzo che sviluppa un tema
esiodeo e sembra non avere in sé alcuno scopo preciso, prende senso
e sapidita solo se viene inteso come una replica alle beffe e alle
invettive delle donne durante la festa a Demetra. Non occorre neppu-
re che ci sia stata una recita reale in questa occasione; & sufficiente
che sia stato messo in relazione, in quanto xufBoc, con gli scherzi di
Iambe, e che sia stato sentito come tale». A uno sguardo retrospettivo,
si deve dire che questa proposta non ebbe una grande risonanza; nes-
suno ha finora tentato di darne una dimostrazione interpretativa.
Ebbene, intendo in questa sede - con alle spalle cid che insegnano le
Tesmoforiazuse di Aristofane sull’escrologia e la sua funzione nel
conflitto dei sessi - muovere qualche passo in questa direzione.
Escrologia - secondo la definizione che ne abbiamo dato all’ini-
zio, e come si rileva nelle Tesmoforiazuse - significa aggressione
verbale con una certa tendenza all’oscenitd. Una qualche oscenita non
manca neppure in Semonide, come dimostra Pesempio della donna-
donnola; ed ¢ anche in qualche modo presente nella rappresentazione
della donna-asina (vv. 48 s.), mentre sembra di percepirne Peco anche
12 dove si afferma che la donna-ape non prende parte alle chiacchiere
erotiche delle altre donne (vv. 90 s.). D’altra parte rispetto alle accuse
contro le donne che ricorreranno nelle Tesmoforiazuse, si possono
riconoscere alcune differenze, che si giustificano con I'idea che sta
alla base del Giambo semonideo, la derivazione del comportamento
femminile da quello animalesco: la donna-scrofa & sporca, la donna-
cagna abbaia sempre, la donna-asina & bisbetica, ecc. Ma in linea di
principio le corrispondenze si estendono fin nei particolari: all’accusa
mossa da Semonide contro Elena come causa della guerra di Troia,
corrisponde il rimprovero che Aristofane rivolge alle donne, di essere
colpevoli di liti, baruffe, gravi ribellioni, sofferenze e guerra (vv. 787
s.). In Semonide le donne sono il «pitt grande dei malanni» (vv. 96 ¢
115), e in Aristofane esse si ribellano contro il verdetto che vuole che
esse siano «un grande malanno» (v. 394), oppure «un malanno totale»
(v. 787). Un’importante corrispondenza si pud riconoscere ancora nel
fatto che le Tesmoforie erano una festa delle donne sposate, che nel
terzo giorno prendeva il nome di Kalligéneia (‘florida prole’): sono
sposate anche le thesmophoriazousai della commedia di Aristofane,
una delle quali porta al seno un lattante (che in seguito risultera
essere un otre di vino: vv. 689 ss.). Allo stesso modo il Giambo sopra
le donne di Semonide ¢ orientato completamente sull’immagine della
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donna nel ruolo di moglie, alla quale il marito (come lamenta il
giambografo) si trova avvinto da «infrangibili ceppi».

Per quanto il carattere escrologico del Giambo sopra le donne di
Semonide appaia trasparente se viene visto a confronto con le Tesmo-
foriazuse, ogni tentativo di trovargli una collocazione rituale nel
calendario delle feste & risultato vano. Le Tesmoforie stesse non pos-
sono essere prese in considerazione; erano una festa esclusiva, nella
quale gli vomini non potevano assumere alcun ruolo. It Giambo sopra
le donne di Semonide, dal canto suo, parla esplicitamente ‘da uomo ad
uomo’: «e non ci accorgiamo di avere lo stesso destino» (v. 114). Si
tratterd allora di un’aggressione verbale indiretta, cosi come accade
nell’escrologia delle donne durante ia festa delle Tesmoforie, un’ag-
gressione priva di un confronto diretto delle due parti in causa.

Il Giambo di Semonide potrebbe aver fatto parte di una festa in
onore di Dioniso; ma un tentativo di prendere in esame I'evoluzione
del giambo come genere poetico nel suo insieme sembra piuttosto
condurci in un’altra direzione. Come punto di partenza, si osservera
che, nel corso del VII sec., nel momento in cui ha inizio la tradizione
giambografica, lo spettro tematico va ben oltre il campo dell’escrolo-
gia. In Archiloco, contemporaneo di Semonide, troviamo per esempio
la descrizione di avvenimenti storici che sono collegati con I'isola di
Paro. Circa due generazioni pill tardi, Solone utilizza il giambo per
giustificare il suo comportamento politico.

Il genere giambico, insomma, al momento che ne costituisce per
noi l'inizio, si era gia liberato da qualunque aggancio con I'escrologia
cultuale. Ma certo il ricordo di tale relazione rimase vivo anche in
seguito, come dimostra il fatto che una parte considerevole della
poesia giambica non si perita di trattare della sfera sessuale e di
praticare I'invettiva e il biasimo. Questo rapporto appare particolar-
mente stretto proprio 14 dove (secondo I'interpretazione aristotelica)
¢ avvenuta la trasformazione del genere: nella commedia attica anti-
ca. Da molto tempo pero il giambo si era aperto a nuove occasioni € a
nuovi contesti, in cui poteva coesistere con altre forme poetiche.

Luogo di importanza fondamentale per la comunicazione poetica
era nella Grecia arcaica il simposio dei nobili, in cui gli nomini si
ritrovavano tra loro. E agevole arrivare alla conclusione che il Giam-
bo di Semonide si possa collocare precisamente in questo ambito: e
cioé in una cerchia di uomini che si era costituita al di fuori della sfera
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dell’escrologia rituale. A cid si adatta anche il fatto che nel Giambo
‘semonideo alla rassegnazione non si oppone alla fine nient’altro che
quell’implicito richiamo alla solidarietd maschile: «e non ¢i rendiamo
conto di subire tutti la stessa sorte!» (v. 114). I Giambo sopra le donne
sarebbe allora esemplarmente rappresentativo per I'evoluzione del
genere, che ho qui cercato di delineare: libero dal legame rituale con
una festa, ma tuttavia in rapporto con I'escrologia cultuale, si potra
interpretare, se non come «replica» (secondo la formulazione di
Wilamowitz), almeno come reazione alle invettive femminili.

Con cid ritorna in evidenza quanto era gia risultato a proposito
delle Tesmoforiazuse di Aristofane: I'escrologia costituiva un tipo di
rapporto intertestuale e la sua influenza si estendeva ben oltre 1a
motivazione rituale. L’escrologia era concepita come reazione e pro-
secuzione: cid che poteva produrre I'escrologia, era, appunto, altra
escrologia’.

Berlin Wolfgang Rosler
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