I’INCONTRO CON LE MUSE SULL’ELICONA IN ESIODO E IN
CALLIMACO: MODIFICAZIONI DI UN MODELLO

La scelta di presentare ad un convegno sull’intertestualit2 una
relazione come quella che sto per proporre potrebbe sembrare una
sorta di provecazione!. Infatti questa relazione & incentrata sull’analisi
di due luoghi letterari che, pur rievocando un episodio analogo, I'in-
contro con le Muse sull’Elicona rispettivamente di Esiodo e di Calli-
maco, per diversi motivi mal si adattano ad una lettura intertestuale2:
I'uno perché, in quanto testo di Callimaco, non esiste - 10 si conosce
solo attraverso parafrasi e riferimenti di autori successivi -, I'altro per-
ché, almeno per certi aspetti, va letto non tanto secondo la testimo-
nianza che ne da Esiodo stesso, quanto piuttosto secondo I'interpreta-
zione che ne offre Callimaco. Sara bene cominciare da Callimaco.

La struttura complessiva dei quattro libri degli Aitia, i tempi di
composizione dell’opera, i rapporti interni fra le singole parti sono
stati oggetto in questi ultimi anni di numerosi interventi da parte di
vari studiosi, che hanno formulato una serie di ipotesi e tesi contrap-
poste3. Non ¢ certo questa la sede per un’attenta disamina delle
diverse posizioni; sara sufficiente ricordare che anche il cosiddetto
‘proemio del sogno’, in cui Callimaco narrava il suo incontro con le
Muse sull’Elicona, entra in questo dibattito, soprattutto per quanto
attiene al suo rapporto organico con il ‘prologo dei Telchini’ (fr. 1
Pfeiffer): in alternativa alla tesi tradizionale di Rudolf Pfeiffer*

1 Per il concetto e le diverse tipologie di intertestualita si veda G. D’Ippolito, L’ap-
proccio intertestuale alla poesia. Sondaggi da Vergilio ¢ dalla poesia cristiana greca
di Gregorio e di Sinesio, Palermo 1985, 7-34 ¢ M.G. Bonanno, L’allusione
necessaria. Ricerche intertestuali sulla poesia greca e latina, Roma 1990, 11-40, cui
rimando anche per la puntuale analisi della vastissima bibliografia sull’argomento.

2 Chiunque voglia oggi riproporre un’analisi di questi due Iuoghi non pud pre-
scindere da A. Kambylis, Die Dichterweihe und ihre Symbolik. Untersuchungen zu
Hesiodos, Kallimachos, Properz und Ennius, Heidelberg 1965, un’opera che si
impone per la ricchezza dei materiali e per la. completezza dell’indagine; ad essa
sono largamente debitore, anche nei punti in cui dissento.

3 Una precisa, anche se sintetica, esposizione sulle pid recenti posizioni assunte dalla
critica su questi complesst problemi & ora offerta da L. Lehnus nel bel saggio
Callimaco tra la polis e il regno, in AA.VV., Lo spazio letterario della Grecia
antica, 1. La produzione e la circolazione del testo. Tomo II: L’Ellenismo, Roma
1993, 81-91; cf. anche G. Benedetto, Il sogno e linvettiva. Momenti di storia
dell’esegesi callimachea, Firenze 1993, 25.
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secondo la quale il ‘proemio del sogno’ sarebbe stato scritto nella fase
iniziale della composizione degli Aifia ¢, solo piu tardi, ad esso sareb-
be stato premesso il ‘prologo dei Telchini’, componimento della tarda
maturita del poeta - tesi a cui, in linea di massima, mi sento ancora di
aderire’ -, & stata formulata di recente l'ipotesi che ‘prologo dei
Telchini’ e ‘proemio del sogno’ siano stati composti insieme, quando il
poeta non €ra ancora in et avanzata, come unico incipit degli Aitias,
il che lascia impregiudicato se la redazione dell’opera si sia realizzata

4 R. Pfeiffer, Ein neues Altersgedicht des Kallimachos, Hermes 63, 1928, 302-41 (rist.
in Ausgewahlte Schriften, Minchen 1960, 98-132). L’ipotesi di Pfeiffer non viene
contraddetta dalla presenza fra prologo e proemio di una sezione di raccordo gia
ipotizzata da N. Krevans, The Poet as Editor: Callimachus, Virgil, Horace,
Propertius and the Development of the Poetic Book, Princeton 1984, 285 e ora
individuata da A. Kerkhecker, Ein Musenanruf am Anfang der ‘Aitia’ des
Kallimachos, ZPE 71, 1988, 16-24; cf. P. Bing, A Note on the new "Musenanruf* in
Callimachus’ ‘Aetia’, ZPE 74, 1988, 273-75, N. Krevans, "Invocation” at the End of
the ‘Aetia’ Prologue, ZPE 89, 1991, 19-23 e M.A. Harder, Between "Prologue™ and
"Dream" (Call. fr. la, 19 1), ZPE 96, 1993, 11-3.

5 Infatti essa sembra ancor oggi la pilt convincente; lo dimostranc non solo le
esplicite affermazioni del poeta ai vv. 6 (Tév &” étéwv 1 Sexig ovk dAiyn, «non
sono poche le decadi dei miei anni») e 35-36 (...t6 po Papog Sooov Eneott /
TpryAdxw 6Aof viicog én” "Eykelddw, «e il peso [scil. della vecchiaial grava su
di me tanto quanto la Trinacria grava sullo sciagurato Encelado») del ‘prologo dei
Telchini’, ma anche la considerazione che questo prologo, per la sua polemica nei
confronti dell’epica altisonante (vv. 19-20, und’ &n’ épel digdte péya
Jodéovoar &obny / tikzeoBar Ppovtdy olk épby, A& A, «e non andate in
cerca di un canto altisonante / che da me nasca; tuonare non spetta a me, ma a
Zeus», cf. vv. 3-5 e 13-16) sembra adattarsi meglio alla funzione di premessa
all’edizione definitiva di tutte le sue opere, curata personalmente dal poeta in
tarda eta, piuttosto che a quella di semplice prologo dei soli Aitia, che, essendo
un’opera elegiaca, appartenevano a un genere diverso rispetto a quello contro cui
Callimaco sta ora indirizzando i suoi strali. La tesi secondo cui il ‘prologo dei
Telchini’ fu composto in etd avanzata e poi abilmente raccordato al ‘proemio del
sogno’ & riproposta, da ultimo, da E. Livrea, Callimaco, fr. 114 Pf., il Somnium ed
il Prologo degli ‘Aitia’, Hermes 123, 1995, 55-62, anche se suscita molte perplessita
il suggerimento di collocare il fr. 114 (e il 115) Pf. nel contesto del ‘proemio del
50gno’ propriamente inteso (cf. H. Herter, RE Suppl. X111, 1973, 209, 4 ss.; R.
Kassel, Dialoge mit Statuen, ZPE 51, 1983, 9; E. Livrea, Ennio ¢ le lacrime di
Omero, RFIC 118, 1990, 41-2); ma gia A. Kambylis, 89-92 ¢ L. Torraca, /7 prologo
dei Telchini e Uinizio degli ‘Aitia’ di Callimaco, Napoli 19732, 85 n. 19 avevano
sostenuto l'ipotesi che il ‘proemio del sogno’ fosse immediatamente successivo al
‘prologo det Telchini’.

L’ipotesi ¢ formulata da A. Cameron nel recentissimo volume Callimachus and his
Critics, ma alcune anticipazioni sono apparse in un suo saggio dall’identico titolo
pubblicato in AA.VV., Apodosis. Essays presented to Dr W.W. Cruickshank,
London 1992, 1-9.
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in due momenti diversi, con una prima fase limitata ai soli primi due
libri’, oppure se ci sia stata un’edizione unitaria di tutti e quattro i
libri8,

La sola parte del ‘proemio del sogno’ che ci & giunta per
tradizione diretta & il fr. 2 Pf., trasmesso unicamente dal P. Oxy. 2208,
fr. 1%, un frustulo papiraceo particolarmente lacunoso di circa nove
linee: solo tre di queste linee, i vv. 1, 2 e 5, sono testimoniate, nella
loro interezza, dalla tradizione indiretta. Tuttavia, grazie ad alcuni
scolii papiracei e alle numerose riprese da parte di autori successivi, &
possibile ricostruire, nei suoi tratti generali, I'intera scena del sogno
callimacheo. Questo il testo del fr. 2 Pf.:

noysév uida vépovti ap” ixviov 6§éog Tnou
’I-Imé@;'cp Movucéwi éapdg 8t” fvtiaoev

}]év ol Xéeog yevea]|
Jér meépung B8of
TelxwV i €Tépy T1G €B  koxov finatt Tetxel
J& Loew &Ewv of
J.ev néwteg oe” 6 yof
}-6¢ npficoew elpof
Joowée "[L]

«Quando lo sciame delle Muse andd incontro al pastore Esiodo / mentre
pascolava le greggi presso 'orma del cavallo impetuoso (scil. PIppocrene),
/ (un riferimento alla genealogia di Chaos), / (ancora un probabile
riferimento ali’Ippocrene), / in che modo chi procura mali ad un altro
procura mali al proprio fegato, / (riferimento al vivere degnamente e, poco
oltre, all’operare con facilita)».

I primi due versi sono tramandati anonimi in un passo di un’epi-
stola di Marco Aurelio a Frontone!%: Hinc ad Hesiodum pastorem,

7 E quanto sostiene PJ. Parsons, Callimachus: Victoria Berenices, ZPE 25, 1977, 50,
il quale ritiene tuttavia che il ‘prologo dei Telchini’ sia stato composto in occasione
delPedizione definitiva degli Aitia. Cameron, 3, pur accettando Pipotesi di Parsons
di una prima redazione limitata solo ai Iibri I ¢ II, ritiene, come abbiamo gia detto,
che il “prologo dei Telchint’ facesse parte gia di questa redazione.

8 Cost A.S. Hollis, The Composition of Callimachus’ ‘Aetia’ in the Light of P.Oxy.
2258, CQ n.s. 36, 1986, 471; che la prima redazione fosse gia in quattro libri, privi
del ‘prologo’, & opinione anche di N. Krevans, 149-53.

9 L’editio princeps del papiro si deve a E. Lobel, The Oxyrhynchus Papyri XIX,
London 1948, 1-2,

10 Fronto epist. M. Caes. 1.4 (p. 7, 18 ss. Van den Hout?).

- 159 -



qguem dormientem poetam ais factum. At enim ego memini olim apud
magistrum me legere Toylévt - fivtiooev. 6 ' 6t fvtiooev’ vides
quale sit, scilicet ambulanti obviam venisse musas. Dunque Marco
Aurelio, testimone dei primi due versi del frammento, criticando
I’affermazione di Frontone, il destinatario dell’epistola, secondo il
quale il pastore Esiodo sarebbe stato fatto poeta mentre dormiva,
cio¢ in sogno, precisa che cid non & vero, perché, come si ricava dall’
ot fvtiaoev che egli leggeva in un distico di un poeta di cui non
viene indicato il nome, ma che in realta & Callimaco, 'incontro di
Esiodo con le Muse era riferito come realmente accaduto. Segue,
come si ¢ detto, un riferimento alla genealogia di Chaos (v. 3, Xé&eoc
yeveo[) e, dopo un ulteriore probabile accenno alla fonte citata
all'inizio del frammento (v. 4, émi nrépyng VOa[), un verso traman-
dato per intero in vari luoghi di Eliano™ (v. 5, Tebxwv dg étépw Tig
€ xaxov finatt Tevxet), che, presentandosi come una chiarissima
allusione al v. 265 degli Erga (ol oite) ko Tebxet dump &M Kok
TEUXWY, «a se stesso prepara mali 'uomo che ad altri prepara mali»),
rappresenta, nelle intenzioni callimachee, I'evocazione della tematica
sentenzioso-‘didascalica’ insita in quest’opera esiodeal?, evocazione
che, quasi certamente, continuava nei versi successivi, come si pud
ricavare dall’occorrenza di locuzioni quali {wew &§wov (v. 6) e
nphoocew ebuof (v. 8)13. Dunque, sulla base del testo del fr. 2,
secondo Callimaco le Muse, durante un incontro col pastore Esiodo
sul’Elicona presso I'Ippocrene, la fonte scaturita dallo zoccolo del
cavallo Pegaso!, gli avrebbero ispirato sia la materia della Teogonia,

11 Aclian. Var. Hist. 8.9, Hist. An. 7.11; fr. 22¢ Domingo-Forasté (= 22 Hercher).

12 E proprio nel primo Ellenismo che il concetto di poesia didascalica comincia ad
essere impiegato come elemento distintivo e caratterizzante degli Erga esiodei
nelPambito della pitt ampia categoria dell’epica arcaica: quest’opera diviene il
modello di riferimento di un genere poetico, appunto quello della poesia
didascalica, che godra di enorme fortuna nella letteratura posteriore, sia greca che
latina.

13 1 papiro presenta un  soprascritto al p di evq]. Secondo E. Lobel, 2 potrebbe

trattarsi dellindicazione di una varia lectio ednorés in luogo di ebpapéc.
Entrambe le espressioni, {Laew &Eov e npficoew edpofpés / elmofrég sembrano
rinviare agli Erga; pidt specificamente, Puna alla prima parte dell’opera, cio? ai
consigli morali indirizzati a Perse, Paltra alla seconda parte, in cui si formulano
precetti per il lavoro ¢ la gestione dei beni.

14 Per le attestazioni del mito dell’origine dellIppocrene si vedano Arat. Phaen. 216-
21, Strab. 8. 6. 21, Paus. 9. 31. 3, Ov. met. 5. 256-57; Nicandro nel fr. 54 Schneider
(Heteroioumena) parla solo del colpo dato da Pegaso con lo zoccolo senza
accennare alla fonte.
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sia quella degli Erga. Fin qui quanto resta del fr. 2. Tuttavia, a
proposito degli argomenti ispirati dalle Muse ad Esiodo durante
Vincontro sull’Elicona, merita attenzione anche la testimonianza con-
tenuta in un epigramma tramandato come di Asclepiade o di Archia
(AP 9.64)15, che, celebrando quell’incontro, per alcuni particolari - 1a
sua localizzazione presso ’'Ippocrene e, soprattutto, ’elenco degli
argomenti ispirati dalle Muse -, sembra aver tenuto presente I'epi-
sodio nei termini in cui lo rievocava Callimaco nel proemio degli
Aitia. A stare ai vv. 7-8 di questo epigramma:

ol ol kopeoadpevos poxdpuwy yévog Epya Te HOATIORG
kol yévog dpxatwy Eypodeg npbéwy,
«essendoti saziato di essa {scil. dell’acqua dell’Ippocrene), tu scrivesti

perché fossero cantati / la stirpe dei beati, le opere e la stirpe degli antichi
semidei»,

e Muse avrebbero ispirato ad Esiodo non solo la materia della Teo-
gonia e degli Erga, ma anche quella del Catalogo delle donne, che
cantava la genealogia dei semidei nati da padre divino e madre uma-
na. Pertanto non sembra un’ipotesi azzardata ritenere che il riferi-
mento al Catalogo non sia un’aggiunta personale di Archia, ma fosse
presente gia nel proemio callimacheo.

Dell'intera scena del sogno si pud ricostruire la struttura, almeno
nelle sue linee generali, fondandosi sulla parafrasi che di essa offre lo
Scolio fiorentino al fr. 216 ¢ su un componimento adespoto dell’Anto-
logia Palatina, U'epigramma 7.42; alcuni particolari della stessa scena
si possono desumere o da altri scolii (gli Scholia Londinensia)'’ o da
un commentario papiraceo (P. Oxy. 2262, fr. 2a = fr. 2a Pf.)!® ai versi

15 Anche se, secondo il corrector (C) del codice Palatino, Pepigramma era attribuito
da alcuni ad Asclepiade da altri ad Archia, Gow (A.S.F. Gow-D.L. Page, The
Greek Anthology. Hellenistic Epigrams, 11, Cambridge 1965, 149), in base ad alcuni
solidi indizi ritiene che «the ascription to Archias seems quite plausibles.

16 per il testo dello Scolio fiorentino relativo a questi versi si veda R. Pfeiffer, Calli-
machus, 1, Oxford 1949, 11.

17 Il testo degli Scholia Londinensia (P. Lit. Lond. 181) compare in R. Pfeiffer, 3¢ 7,
i riferimenti ai versi, perduti, che interessano il problema di cui ci stiamo occupan-
dosonoap. 7,1l 42 ss.

18 11 P. Oxy. 2262 (The Oxyrhynchus Papyri XX, London 1952, 115-24 [ed. E. Lobel])
¢ stato edito anche da R. Pfeiffer, Callimachus, 11, Oxford 1953, 100-06 (frr. 1a, 2a,
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callimachei perduti. Secondo lo Scolio fiorentino, 11. 16-18:

dxs xjort” Suop o(up)peifes toic Motofos év “E- | Akt eidior n(ap’
aQ)UT(Bv) () T(év) aitisw [é€fyn- | ow dptiyévews v,

Callimaco, ancora giovane, incontra in sogno (kat’ Svap ouppeifac)
le Muse sull’Elicona e da loro apprende la spiegazione delle ‘cause’.
Pid circostanziate, ai fini del nostro discorso, sono le notizie fornite
dail’anonimo autore delP’epigramma AP 7.42, esplicitamente dedicato
«al celeberrimo sogno del sapiente Battiade» (v. 1, & péya Bortiédoo
oodoB mepinuotov dvewp). Callimaco viene portato in sogno dalla
Libia sull’Elicona per incontrarvi le Muse; ¢ qui «esse riferivano ‘le
Cause’, rispondendo a lui che le interrogava sugli antichi eroi e sugli
dei» (vv. 7-8, al 8¢ ol eipopéve dup’ dyvylwv Hpidwv / Aftu kod
paképwy elpov duePopevar). In questo quadro di riferimento si
collocavano alcuni particolari pitt o meno significativi, deducibili,
come si & detto, da scolii ¢ commentari: le nove Muse erano indicate
con il termine dexéc!® - in ragione del fatto che nel loro numero
veniva compreso un personaggio o esplicitamente citato? o sempli-
cemente alluso, sia esso Apollo o, come pare pil probabile, la regina
Arsinoe?! - ¢ veniva nominata la fonte Aganippe come figlia del fiume
Permesso?.

2b, 2¢, 2d). A proposito dei lemmi del fr. 2a Pfeiffer (p. 105) giustamente rileva
che «omnia lemmata fr. 2a ex ‘Somnio’ sumpta esse possunt».

19 Call. fr. 2a, lL. 5-15 P, cf. Schol. Lond. 11, 42-7 Pf.

L. Torraca, 83-4 congettura che nel commentario il lemma fosse costituito non dal
solo Bexég, ma dal nesso Awdg dekég; se questa ipotesi, accolta ora da Livrea, 56 ¢
n. 19, & giusta, il testo callimacheo in questo punto menzionava apertamente Zeus.

21 gylla base del testo del fr, 2a, 1L. 5 ss. Pf., che avanza tre spiegazioni alternative sul
perché Pappellativo Sexés sia riferito alle nove Muse - la prima «adhuc incerta»
(Pfeiffer, II, 102 ad 5 ss.) o connessa con Zeus (Torraca), le altre due connesse
rispettivamente con Apollo e con Arsinoe -, a ragione Pfeiffer, H, 102 ad 7 ss.,
precisa «nunc autem discimus reginam a poeta hoc loco una cum Musis laudatam
non fuisse, immo commentatores coniecerant Callimachum Arsinoen Musis
adnumeravisse». Torraca, 83-86, riticne, invece, che nel proemio fossero citati sia
Zeus sia Apollo sia Arsinoe; ma se cosi fosse, il commentario non avrebbe dovuto
fornire tre ipotesi interpretative altemative, ma tre motivazioni convergenti.

2 Call. fr. 2a, 1l. 16-30 Pf. Sul valore e Pimportanza del fatto che nel ‘proemio del
sogno’, oltre alla fonte Ippocrene, fosse menzionata, molto probabilmente in
contrapposizione ad essa, anche la fonte Aganippe, ritorna da ultimo Livrea, 59.
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E proprio nella cornice del cosiddetto sogno trovava collocazione
il riferimento all’incontro di Esiodo con le Muse evocato nel fr. 2, un
riferimento la cui fondamentale importanza nell’economia degli Aitia
¢ posta in tutta evidenza dal fatto che Callimaco lo ripropone quasi
con le stesse parole, in una sorta di autocitazione, nell’ ‘epilogo’ alla
fine del quarto libro (fr. 112, 5-6 Pf., ...t1@ MoUoat toAA& vépovTt
poté / obv niboug €fddovto map’ Ixviov d€éog Tnnov, «a lui che
pascolava molti animali le Muse / spiegarono i racconti presso I’orma
del cavallo impetuoso»), realizzando cosi una perfetta Ringkomposi-
tion fra inizio e fine dell’opera??. La ragione per cui, al momento di
narrare il suo incontro con le Muse sull’Elicona, Callimaco ha sentito
la necessita di rievocare 1’analogo incontro di Esiodo, & stata indi-
viduata ed esposta con estrema chiarezza da Gregorio Serrao: «Calli-
maco riconnetteva cosi la sua poesia a quella esiodea, il proemio degli
Aitia a quello della Teogonia e implicitamente veniva quindi a
contrapporre la sua poesia, che cantava la verita, a quella epica
tradizionale che cantava "le menzogne simili alla verita"»?,

La considerazione di Serrao ¢ particolarmente importante
perché in sostanza individua quale fosse la ‘lettura’ che Callimaco
dava del prologo della Teogonia in riferimento all'incontro di Esiodo
con le Muse. Callimaco rievoca quell’incontro perché esso fu 'occa-
sione in cui le Muse procedettero all’investitura poetica dell’autore
della Teogonia (vv. 30-31, xai pot okfintpov €dov dadung €plOnréog
6lov / dpédaoat, Brmrodv, «e mi diedero un bastone, avendo colto un
ramo d’alloro rigoglioso, / magnifico a vedersi»)?, un’investitura la
cul caratteristica peculiare, nell’ottica callimachea, & quella di
promuovere Esiodo a poeta che canta le cose vere in contrapposizio-

23 La ricercata struttura ad anello, ovviamente intenzionale, in cui la fine del compo-
nimento si riconnette in modo emblematico con il suo inizio, & ua indizio molto
forte che il ‘proemio del sogno’, non il ‘prologo dei Telchint’, costituiva Pincipit
degli Aitia nel disegno originario dell’opera.

2 G. Serrao, La poetica del "nuovo stile": dalla mimesi aristotelica alla poetica della
venita. B. Callimaco, in AA.VV., Storia e civilta dei Greci V 9, Milano 1977, 228-29.

Latto della consegna del ramo d’alloro, dopo averlo colto, & attribuibile alle Muse
solo se nel testo esiodeo, al v. 31, si accetta la lezione Spépaocay, tramandata da un
ramo della tradizione manoscritta (‘2’ secondo la recensio di West) e congettura
sicura, per ragioni di spazio, nel P. Oxy. 2090, fr. 2, invece di dpéPacBar
tramandato da tutto il resto della tradizione e dagli scolii. A favore della lezione
Spédacar convincenti risultano le motivazioni di G. Arrighetti, /I testo della
‘Teogonia’ di Esiodo, Athenaeum 39, 1961, 264-65; contra A. Kambylis, 65-6.

-163 -



ne ai poeti che cantano le cose false in quanto solo verisimili (vv. 27-
28, Wpev Petdea moM& Aéyew étdpoow opoia, / Buev evt’
e8EMupev dAnBéa yrnpioaoBat, «noi sappiamo dire molte cose false
simili al vero, / ma sappiamo, quando vogliamo, cantare le cose
vere»). Quale legittimazione pil autorevole per Callimaco, nel
momento in cui si accinge a comporre gli Aitia, 'opera finalizzata ad
indagare le cause vere delle cose, di quella costituita dall'immaginare
che la materia del canto gli sia stata ispirata dalle Muse in un incontro
sull’Elicona, proprio come era avvenuto per Esiodo, il poeta della
verita?

Tuttavia, ricorrendo a questa assimilazione, Callimaco, conscia-
mente o inconsciamente, opera una forzatura nell’interpretazione del
prologo della Teogonia. E evidente, infatti, 'intenzione del poeta di
Cirene di creare una strettissima omologia fra sé ed Esiodo relativa-
mente all’incontro con le Muse, per poi servirsi del precedente
costituito da Esiodo nella polemica tutta personale nei confronti di
quanti, sulla scia della riflessione teorica aristotelicaZ, difendevano i
canoni della poesia epica tradizionale basata sul criterio del verisimile
e criticavano invece le sue scelte innovative di poetica, che, proprio
negli Aitia, promuovevano la ricerca delle ‘cause’ vere a elemento
strutturante di un’intera opera poetica. Ma leggere i vv. 27-28 del
prologo della Teogonia come se dietro di essi ci fosse un atteggia-
mento polemico di Esiodo nei confronti della poesia epica tradizio-
nale in quanto essa cantava le cose non vere? & frutto, a mio parere,
di una sovrinterpretazione da parte di Callimaco?: Esiodo in realta si
limita ad affermare che tutta la poesia, sia quella che canta le cose
verisimili sia quella che canta le cose vere, & ispirata dalle Muse?®.

26 Serrao, 223-24.

27 Questa opinione, d’altra parte, & senza dubbio presente gia in arcaico, se ¢ vero
che Pespressione proverbiale oAA& $edBovtar douboi & attestata in Solon fr. 25
Gent.-Pr.; cf. Xenophan. fr.1.22 Gent.-Pr., Pind. O!. 1.28-9 ¢ Nem. 7. 22-3. Ma essa
evidentemente si applicava a singoli € circostanziati momenti, pur se numeros,
dell’epica tradizionale, non alla sua totalita; per dirla con M.L. West, Hesiod.
Theogony, Oxford 1966, 162, «no Greek ever regarded the Homeric epics as
substantially fiction».

Fra gli studiosi moderni il pid vicino alla ‘lettura’ callimachea del prologo della
Teogonia & G. Arrighetti, il quale in Poeti, eruditi ¢ biografi. Momenti della
riflessione dei Greci sulla letteratura, Pisa 1987, 41 cosi ha sintetizzato il suo
pensiero sull’argomento: «a questo punto 'opposizione & netta e distingue lui,
Esiodo stesso, particolarmente gratificato dalle Muse con la rivelazione della
verit ... da tutti gli altri, che possono essere ingannati e ingannare».
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D’altra parte sarebbe paradossale che Esiodo, autore fra I'altro di una
Teogonia, uno fra gli argomenti pilt tradizionali del genere epico®,
contestasse in foto, in quanto poesia del verisimile, quella tradizione
di poesia epica alla quale egli stesso apparteneva.

Nonostante questa precisazione su quale fosse la ‘lettura’ callima-
chea del prologo della Teogonia, o forse proprio grazie ad essa, ¢
assolutamente certo che Pincontro di Esiodo con le Muse, narrato in
quel prologo, costituisce il modello a cui Callimaco si & rifatto per la
costruzione del racconto del suo incontro con le Muse. Proprio alla
luce del riconoscimento della funzione di modello esercitata dal
prologo della Teogonia rispetto al proemio degli Aitia acquistano
notevole importanza due differenze non irrilevanti che si presentano
nell’ambito della piti generale e riconosciuta omologia.

Nel testo esiodeo P'incontro del poeta con le Muse sull’Elicona ¢
descritto come un’esperienza reale (vv. 22-34)3.:

of v nof' ‘Hoindov ke &Sibato dobiv,

&pvog Toyoivovsd’ ‘EAxdvog ind Lobéowo.

T6Ude 8¢ pe npdtiota Beai npdc uiBov Eenov,

Moboat "Olupmsdec, kobpar Awg aiydxow 25
*noytéves &ypauor, kéx' Eéyxea, YooTéPES Ol0V,

Puev Pevdea ToAX Aéyew éTipolow OMo,

Buev §' elr’ é0EAwper AnBéa ynpGoaoBu”.

2 i commento pill lucido € centrato a questi versi mi sembra quello di G. Lanata,
Poetica pre-platonica. Testimonianze e frammenti, Firenze 1963, 24-5.

30 | poemi di argomento teogonico e cOSMOgoNico rientrano a pieno titolo nel pano-
rama dell’epica arcaica; anche se la Teogonia di Esiodo rappresenta il pid antico
esempio a noi pervenuto di questo sottogenere dell’epica, cid non esclude che
potessero esistere poemi di questo tipo ad essa precedenti. Infatti gia nei poemi
omerici si trovano riferimenti a miti teogonici e cosmogonici presumibilmente
ispirati a una specifica tradizione poetica - si prendano come esempio i ripetuti
accenni presenti nel XIV libro dell’Hliade ad una teogonia che fissa in Oceano
Porigine di tutti gli dei (vv. 201=302, 246} - ¢ la comparazione dimostra che
componimenti epici di argomento religioso sono tra i pidl presenti nel patrimonio
poeticn ariocuropeo. Né va sottovalutato influsso della poesia religiosa del Vicino
Oriente nello sviluppo del genere teogonico in Grecia tra la fine deif’ VIII ¢ il VII
sec. a. C.; cf. M.L. West, 18-31 e P. Walcot, Hesiod and the Near East, Cardiff
1966, 1-79.

31 gul particolare che Esiodo presenta l'incontro con le Muse come un’esperienza
realmente vissuta insiste K. Latte, Hesiods Dichterweihe, A&A 2, 1946, 155-58; cf.
E.R. Dodds, The Greeks and the Irrational, Berkeley-Los Angeles 1951, 117, A.
Kambylis, 52-61 ¢, da ultimo, B. Gentili, Poesia e pubblico nella Grecia antica. Da
Omero al V secolo, Roma-Bari 19953, 125.
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¢ Epaoar xobpon peyfhou Awdg dpTiénewn,
xai pot oxfintpov Edov Sédung épiiniéog BLov 30
Bpégaoat, BrmTow- événvevoav 8¢ pow addhv
8éonw, wa Kheioy Té ' éoodpeva npd t' ébvta,
kod ' éxérovd’ Vel poxépuy yévos alév ébutwy,
opdc &' adtas npdtév Te xal otatov aidv &eibew.

«Una volta esse (scil. le Muse) insegnarono ad Esiodo il bel canto, /
mentre pascolava le greggi ai piedi del divino Elicona. / E subito le dee mi
fecero questo discorso, / le Muse olimpie, figlie di Zeus egioco: / "Pastori
che abitate i campt, esseri ignobili, tutto ventre, / noi sappiamo dire molte
cose false simili al vero, / ma sappiamo, quando vogliamo, cantare le cose
vere". / Cost dissero le figlie del grande Zeus che parlano abilmente, / ¢ mi
diedero un bastone, avendo colto un ramo d’alloro rigoglioso, / magnifico a
vedersi, ¢ mi ispirarono parola divina, / affinché cantassi le cose che
saranno e quelle che furono, / e mi ordinarono di cantare la stirpe degli dei
sempiterni, / ma soprattutto di cantare sempre loro all'inizio e alla fine».

Dunque nel racconto di Esiodo le Muse appaiono al poeta men-
tre egli sta pascolando il suo gregge, gli parlano, colgono un ramo
d’alloro e glielo consegnano come bastone rapsodico per investirlo
poeta e, cosi facendo, lo mettono in condizione di farsi cantore della
poesia da loro ispirata. Sembra quasi che I'insistenza su due parti-
colari fortemente realistici, come il pascolo delle greggi sull’Elicona e
il taglio del ramo d’alloro, sia ’espediente scelto dal poeta per
sottolineare che la scena descritta ¢ realmente accaduta. Del resto
Callimaco dimostra di aver correttamente colto questo aspetto essen-
ziale dell’incontro esiodeo con le Muse quando, nel ricordario nel
proemio degli Aitia (fr. 2), sottolinea che «lo stuolo delle Muse andd
incontro al pastore Esiodo che pascolava le greggi» (vv. 1-2, moyuévt
pia vépovtt mop Ixviov 6€€og nrov / Howddw Mouoéwv éoudg
4t’ fwriooev): sia il verbo fivtiooev sia ’espressione noyévt uila
véuovti ribadiscono quegli elementi di realismo gid presenti nella
descrizione della scena fatta da Esiodo32. Anzi, a questo proposito, ¢’¢
da rilevare, nel’ambito del frammento callimacheo, un altro parti-
colare interessante: il luogo dell'incontro sull’Elicona, che in Esiodo &
lasciato indefinito (v. 23, "EAw@vog Und LaBéoro), in Callimaco &

32 Non capisco come Livrea, 50 n. 8 possa affermare che «Callimaco interpreta
I’esperienza esiodea come un sogno» sulla base del kar” 8vap dello Scolio fiorenti-
no: nello scolio Pespressione & chiaramente riferita alPincontro con le Muse di
Callimaco, non di Esiodo.
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specificamente indicato essere I'Ippocrene (v. 1, nap ' {xviov 6Eéog
inmov, cf. v. 4 Jéni nrépung Udaf). La ragione primaria di questa
precisazione callimachea & da individuare nella generale tendenza
della poesia alessandrina a specificare fin nel dettaglio quello che la
tradizione poetica precedente aveva lasciato indefinito33, come, nel
nostro caso specifico, fa Esiodo, che, avendo citato in precedenza una
serie di fonti e corsi d’acqua abitualmente frequentati dalle Muse
- ' Aganippe, il Permesso, I'Ippocrene, 'Olmio (vv. 3-6) -, lascia poi
indeterminato il luogo dell’incontro; tuttavia non v’¢ dubbio che la
puntuale localizzazione operata da Callimaco ha come effetto quello
di accentuare il realismo di tutta la scena. Del resto la precisazione
che l'incontro avviene presso 'Ippocrene poteva servire a Callimaco
per introdurre il particolare, non presente nella Teogonia di Esiodo ¢
tutto alessandrino, del bere alla fonte da parte del poeta* come gesto
simbolico dell'ispirazione poetica. Di pil, la rivisitazione del proemio
della Teogonia esiodea fatta da Luciano in Adversus indoctum 3 fonda
la sua vis parodica sul presupposto che I'incontro di Esiodo con le
Muse sia un fatto realmente accaduto®.

Al contrario, sia lo Scolio fiorentino sia Vepigramma anonimo
AP 7.42, i due testimoni piu importanti sulla base dei quali siamo in
grado di ricostruire, almeno nelle linee generali, ’episodio dell’in-
contro di Callimaco con le Muse, concordano sul particolare che esso
avviene nell’ambito di un’esperienza onirica: lo scolio dice con tutta
evidenza che Callimaco, essendo ancora giovane, incontra le Muse in
sogno (kat’ Svop), 'epigramma, espressamente dedicato al «celeber-

33 11 gusto del poeta alessandrino per la definizione di dettagli trascurati dagli autori
che rappresentano il suo referente letterario & stato da me gia illustrato, anche se
a proposito di un rapporto intertestuale fra Teocrito e Saffo, in Ricerche sulla
poesia alessandrina. Teocnito, Callimaco, Sotade, Roma 1984, 109-11.

M Anche se Pfeiffer, I, 11 ritiene che «adhuc minime constat eum (scil. Callima-
chum) aut ipsum divinam aquam ¢ fonte Heliconio bibisse aut Hesiodum biben-
tem introduxisse», non v'¢ dubbio che alcuni autori dell'Antologia Palatina (Alceo
di Messene, AP 7.55.5 s.; il gia citato Archia, AP 9.64.5-8; Antipatro di
Tessalonica, AP 11.24.1 5.), i quali sembrano aver avuto presente proprio questo
luogo di Callimaco, parlano esplicitamente di Esiodo che beve Pacqua
dell’Ippocrene (cf. Torraca, 91-2). Resta comunque incerto se Callimaco abbia
descritto anche se stesso nell’atto di bere a una fonte eliconia, forse non
PIppocrene ma I’Aganippe (cf. Livrea, 59 € n. 27), come sembra ricavarsi da
Properzio 3.1.6 quamve bibistis (scil. Callimachus et Philitas) aquam?

35 Su questo lnogo lucianeo si veda ora P. Angeli Bernardini, Esiodo e VElicona nella
parodia di Luciano: ‘Adversus indoctum’ 3, in La montagne des Muses (Colloque
sur la Béotie antique, 1-2 novembre 1994), Vandoeuvres-Gengve 1996.
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rimo sogno del sapiente Battiade» (v. 1, & péya Battidoo copol
neplinuotov Gvewp), & molto esplicito nel precisare che, proprio
grazie a questo sogno, Callimaco fu trasportato dalla Libia sull’Eli-
cona per incontrarvi le Muse (vv. 5-6, €Uté pw éx APurng dvaeipac
eic '"EAxdva / fiyayeg év péooag Mepideoot pépwv, «quando,
traendolo a volo [scil. Callimaco] dalla Libia, lo portasti sull’Elicona
in mezzo alle Pieridi»). E, nell’ambito della poesia latina, un chiaro
accenno al sogno del poeta di Cirene ricorre nel celebre invito di
Properzio, il Callimaco romano®, ad imitare in poesia Philitan /et non
inflati somnia Callimachi (2.34.31-32). L’espediente del sogno potreb-
be essere stato suggerito a Callimaco dalla straordinaria vicenda di
Epimenide di Creta, poeta teogonico vissuto nel VI sec. a.C., il quale,
nel corso di un lungo sonno durato 57 anni, ebbe in sogno la visione
degli dei, che gli avrebbero ispirato la materia della sna opera inti-
tolata Oracoli*”. Ma il precedente di Epimenide & per Callimaco poco
pill che una suggestione, poiché il sogno nel poeta di Creta si
connota chiaramente come un’esperienza sciamanica®, mentre in Cal-
limaco, come vedremo meglio pili avanti, sembra essere una scelta
dettata da motivazioni di tipo sostanzialmente razionalistico. Comun-
que sia, il primo elemento di novita dell’incontro callimacheo con le
Muse rispetto a quello esiodeo consiste nel fatto che mentre quest’ul-
timo viene descritto come un incontro reale, quello callimacheo viene
presentato come un incontro immaginario, in quanto frutto di

3 Cf. Prop. 4.1.64 Umbria Romani patria Callimachi.

37 Testimonianze e frammenti di Epimenide in H. Diels-W. Kranz, Die Fragmente der
Vorsokratiker, 1, Berlin 19516, 27-37 (3 A. B. Epimenides), nonché in F. Jacoby,
Die Fragmente der Griechischen Historiker, III B, Leiden 1950, 384-94 (457,
Epimenides von Kreta). Secondo Pausania (1.21.2) anche Eschilo raccontava che,
quando era ancora molto giovane, gli era apparso in sogno Dioniso ¢ gli aveva
ordinato di comporre tragedie.

Torraca, 91 sembra attribuire maggiore importanza al sogno del poeta teogonico.
Tuttavia proprio la citazione da parte di Callimaco nell’Inno a Zeus (v. 8)
delPemistichio Kpfiteg el $ebotar tratto da Epimenide 3 B 1 D.-K. = FGrHist
457 F 2 Kpfiteg &el Peloray, kexd Bnpia, yaotépes dpyat, potrebbe essere indizio
di un atteggiamento critico del poeta di Cirene nei confronti di Epimenide, in
quanto Paffermazione che «i Cretesi sono sempre mentitori» potrebbe facilmente
ritorcersi, con una punta di ironia (cf. G.R. McLennan, Callimachus. ‘Hymn to
Zeus’, Roma 1977, 35), contro lo stesso Epimenide, il quale, come si sa, era di
Creta!

¥ Secondo Dodds, 142 «tradition assimilated him (scil. Epimenides) to the type of a
northern shaman».

-168 -



un’esperienza onirica.

E veniamo all’altra differenza. Nel prologo della Teogonia le
Muse si autopresentano come le divinita che sanno cantare «le cose
false simili al vero e le cose vere» (vv. 27-28); & in virtd di questa
divina capacitd ispiratrice (vv. 31-32, événvevoav dé pot abdnv /
Béomnw, «e mi ispirarono parola divina») che le Muse hanno inse-
gnato ad Esiodo il bel canto (v. 22, of v no6' ‘Holiodov koA
&didakav Gownv, «una volta esse (scil. le Muse) insegnarono ad
Esiodo il bel canto»). In Esiodo dunque, secondo la consueta conce-
zione arcaica del rapporto tra I’aedo e le Muse, sono queste ultime
che ispirano il poeta; in sostanza il poeta arcaico si limita a recepire
quanto gli viene ‘dettato’ dalla divinita: una volta individuata la
tematica del canto, il canto stesso fluisce come lo hanno, per cosi dire,
confezionato le Muse, senza un intervento creativo da parte dell’ae-
do%®, Dunque nel rapporto con le dee ispiratrici della poesia I'atteg-
giamento dell’aedo arcaico ¢ un atteggiamento passivo: il poeta ¢ un
semplice portavoce, la «bocca sonora delle Muse», per dirla con Teo-
critoM, Callimaco, nel fr. 2 del proemio degli Aitia, dimostra di aver
recepito nei suoi giusti termini Paffermazione esiodea del prologo
della Teogonia secondo cui sono le Muse ad aver ispirato ad Esiodo la
materia del suo canto (vv. 31-32, événvevoav 8€ pot ctdNv / Béomw,
{va KAciotut Té& T' €égobueva ipd T' €6V, «e mi ispira-rono parola
divina, / affinché cantassi le cose che saranno e quelle che furono»)*;
infatti, quando nella parte piit lacunosa del frammento elenca gli
argomenti della poesia esiodea, evocando la tematica prima della
Teogonia (v. 3, X&eog yeveal(), poi degli Erga (v. 5 ss., Tebxwv g
étépw TIG €8 koxOV finatt Tebxey; Lhew &Eov; nphooew ebpa) e,

40 Sul rapporto Muse / aedo molto interessanti sono le considerazioni di B. Snell, La
cultura greca e le origini del pensiero europeo, tr. it. Torino 1963, 190-94 ¢ di J.
Svenbro, La parole et le marbre. Aux origines de la poétique grecque, Lund 1976, 16-
35, spec. p. 31s.

41 Theocr. 7.37 kai yap éyd Mooty xarmupdv oTéMa.

42 West, 166 spiega le parole té t” éoobpeva npéd t° éévta come una prova della
«close connexion between poetry and prophecy which is widespread in early
literature», cf. Snell, 193 n. 1. Tuttavia non mi sentirei di escludere che il nesso
possa essere interpretato anche nel senso che Pispirazione delie Muse non
riguarda solo le cose del passato, ma anche le cose che accadranno nel futuro (cf.
Theog. 38) e che, una volta accadute, potranno essere cantate dal poeta; in altri
termini I'espressione veicolerebbe il concetto che I'ispirazione delle Muse pertiene
a tutta la poesia esiodea, proprio come sembra avere inteso Callimaco.
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se & giusta la notizia che si ricava dall’epigramma di Archia pre-
cedentemente citato, anche del Catalogo, il poeta sembra voler riba-
dire con puntigliositd alessandrina che, nel loro incontro sull’Elicona,
le Muse hanno dettato, quasi imposto, ad Esiodo tutti gli argomenti
della sua poesia; del resto anche la formulazione, senza dubbio pid
generica, presente nel secondo riferimento callimacheo all’incontro di
Esiodo con le Muse, quello contenuto nell’ ‘epilogo’ (fr. 112), secondo
cui al poeta-pastore le Muse oUv puiBoug EfGrovto (v. 6), in sostanza
conferma che 'ispirazione da parte delle dee interessd non un singolo
argomento, ma una pluralita di ‘temi’.

Sostanzialmente diverso 'atteggiamento di Callimaco nel suo in-
contro in sogno con le Muse. Infatti il prezioso e piu volte citato
epigramma adespoto AP 7.42, nei versi finali, precisa il particolare
importantissimo che le Muse si limitano a rispondere a delle precise
domande sugli aitia degli eroi ¢ degli dei formulate dal poeta; una
notizia questa che trova puntuale conferma in molti frammenti degli
Aitia che contengono vere e proprie interrogative dirette, come avvie-
ne, per citare solo due esempi, ai frr. 3 e 7, 19 Pf.: in entrambi i casi la
particella interrogativa ¢ introduce le domande, rivolte dal poeta
alle Muse, rispettivamente sul sacrificio in onore delle Grazie a Paro
e sui sacrifici di Anafe e Lindo. Dunque & il poeta che, nel momento
in cui porge le domande alle Muse, di fatto seleziona la materia del
suo canto. La situazione & sostanzialmente rovesciata rispetto al
modello costituito dal prologo della Teogonia: se qui sono le Muse le
ispiratrici e Paedo ¢ il passivo portavoce, nel proemio callimacheo & il
poeta, in quanto formulatore delle domande, il protagonista attivo
della selezione del canto, mentre le Muse si limitano a rispondere ai
suoi quesiti‘,

Riassumendo, I'episodio dell’incontro con le Muse sull’Elicona
cosi come & descritto nel prologo della Teogonia di Esiodo e nel proe-
mio degli Aitia di Callimaco presenta due notevoli differenze, tanto
piu significative in quanto operanti allinterno di un voluto e ricono-
sciuto rapporto intertestuale, un tipo di rapporto in cui le differenze,
in molti casi, sul piano del significato sono pesanti almeno tanto
quanto le omologie. Non resta quindi che cercare di definire il signifi-
cato delle due differenze qui sopra evidenziate. La spiegazione piu

43 Su questa stessa linea interpretativa si muove L. Paduano Faedo nel saggio L'inver-

sione del rapporto poeta-musa nella cultura ellenistica, ASNP s. I1, 39, 1970, 377-86,
incentrato sui w. 20-22 del primo libro delle Argonautiche di Apolionio Rodio.
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plausibile di entrambe le diversita va, a mio parere, individuata nel
nuovo clima culturale alessandrino. Per quanto riguarda I'espediente
del sogno, infatti, un poeta del Il secolo a.C. come Callimaco, che fa
della verita uno dei fondamenti della sua poetica e che, soprattutto, in
un luogo degli Aitia (fr. 178.27-9 Pf.) dichiara esplicitamente di non
aver mai solcato il mare, per rendere credibile I'incontro con le Muse
sull’Elicona, non ha altro mezzo che quello di trasferirlo dal piano
razionalmente incredibile della realta al piano razionalmente plausi-
bile del sogno: I’epifania della divinita, che, per la mentalita del-
P'uomo greco arcaico, rappresenta un evento appartenente alla sfera
del reale*, per il dotto poeta alessandrino & ipotizzabile solo nella
sfera dell’immaginario®. E molto significativo, a questo proposito,
che, sempre nell’ambito di una scena proemiale o, comunque, pro-
grammatica, all’espediente del sogno facciano ricorso due poeti latini
che a giusto titolo possono essere considerati autori ellenistici, Ennio
e Properzio*. Il primo, nel proemio degli Annales, immagina che,
piombato in un sonno particolarmente dolce (fr. 2 Skutsch, somno leni
placidoque revinctus), gli compaia in sogno il poeta Omero (fr. 3
Skutsch, visus Homerus adesse poeta) e gli tiveli che la sua anima,
attraverso la metempsicosi, si & trasferita, secondo la dottrina pita-
gorica, nel corpo di lui¥’, quasi a consacrarlo 'Omero latino®. Proper-
zio, nella celebre elegia 3.3, tutta incentrata sul tema della recusatio®

4 gy questo aspetto dell'uomo greco arcaico fondamentali restano le considerazioni
di Dodds, 102-34; cf. Gentili, 124-26.

45 Pparticolarmente significativo a questo proposito & che anche Eroda nel Mimiambo
8 colloca I’episodio della sua consacrazione a poeta giambico, erede di Ipponatte,
nel contesto di un’esperienza onirica.

4 Sy Ennio e Properzio poeti ‘ellenistici’ rinvio, rispcttivamente; all’illuminante
capitolo Gli Annali e 'arte di Ennio in S. Mariotti, Lezioni su Ennio, Urbino 19912,
63-88 ¢ ad A. La Penna, Properzio, Firenze 1951, 1-17 € 123-26.

47 Porph. ad Hor. epist. 2.1.51 (p. 373, 6 ss. Holder): securus iam de proventu suae
laudis est Ennius, propter quam ante sollicitus in principio annalium suorum
somnio se scripsit admonitum, quod secundum Pythagorae dogma anima Homeri in
suum corpus venisset; Schol. ad Pers. 6.10 (p. 342 Jahn): sic enim ait Ennius in
Annalium suorum principio, ubi se dicit vidisse in somnis Homerum dicentem fuisse
se quondam pavonem et ex eo translatam esse animam in se (scil in Ennium, cf.
Skutsch, 152 ¢ 164 e Mariotti, 54 n. 20), secundum Pythagorae philosophi diffini-
tionem. Per tutti i problemi relativi al sogno di Exnio rimando alla chiara messa-a
punto di O. Skutsch, The ‘Annals’ of Q. Ennius, Oxford 1985, 147-53.

48 Cf. Hor. epist. 2.1.50 Ennius, et sapiens et fortis et alter Homerus.
49 Per la recusatio in Prop. 3.3 si veda P. Fedeli, Properzio. Il Libro Terzo delle
‘Elegie’, Bari 1985, 111-13. Una definitiva puntualizzazione dei concetti di recusatio
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della poesia epica a vantaggio della poesia d’amore, costruisce tutto il
componimento come se stesse rievocando un sogno (v. 1, visus eram):
il poeta, mentre riposava sull’Elicona presso I’Ippocrene, viene
distolto da Apollo dal dissetarsi alla fonte presso la quale un tempo si
era dissetato Ennio e viene invece invitato da Calliope a bagnarsi le
labbra presso la fonte a cui aveva bevuto Filita. Sebbene sia inne-
gabile che per entrambi i poeti il proemio degli Aitéa, pur se in misura
diversa, rappresenta il modello letterario da imitare - o forse proprio
per questa ragione -, la scelta ‘onirica’ operata da altri due poeti
ellenistici, quali debbono essere considerati, al pari di Callimaco,
Ennio e Properzio, costituisce una conferma che I’espediente del
sogno risponde primariamente a un’esigenza di marcato razionalismo.

Anche il mutato rapporto fra aedo/poeta da una parte e Muse
dall’altra & indicativo della divaricazione fra la concezione del poeta
in eta arcaica e in eta ellenistica: se in arcaico il poeta 2 un semplice
portavoce delle Muse, Callimaco, attraverso Pespediente del ‘gioco
dei perché’, finalizzato a circoscrivere e selezionare la materia del suo
canto, mostra di aver ormai conquistato una piena coscienza della
funzione protagonistica del poeta. Questa coscienza, che si manifesta
soprattutto nella volonta di scegliere le tematiche della propria poesia
ed & gia presente, se & vera la notizia dello Scolio fiorentino, nel
giovane Callimaco protagonista del sogno nel proemio degli Aitia,
trova il suo esito naturale nell’autocoscienza di sé come grande poeta,
nomnostante la rinuncia alle tematiche dell’epica altisonantes?, che il
poeta di Cirene, ormai anziano, proclama nel ‘prologo dei Telchini’; il
‘prologo dei Telchini’ rappresenta dunque I’esito estremamente
coerente del lungo itinerario umano e poetico compiuto da Callimaco
a partire dal ‘proemio del sogno’.

Urbino Roberto Pretagostini

e di recusatio-excusatio & ora offerta da G. D’Anna, Studi su Virgilio, Roma 1995,
79-86 e da G. Serrao, All’origine della recusatio-excusatio: Teocrito ¢ Callimaco,
Eikasmos 6, 1995, 141-52.

50 Sulla polemica di Callimaco contro Pepica altisonante si veda ora R. Pretagostini,
L’opposta valenza del ‘tuonare di Zeus' in Callimaco e in Plutarco, in AAVV,,
Studia classica Johanni Tarditi oblata, 1, Milano 1995, 617-24.
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