IL MITO DI ORFEO TRA VIRGILIO E OVIDIO

11 racconto della favola di Orfeo nel IV libro delle Georgiche &
una delle pagine pil belle e famose della poesia latina: come tale non
‘si contano gli studi sulla sua forma come sui contenuti, analisi delle
fonti, rapporti con altre redazioni della storia. Di questa enorme
messe di materiale critico terremo naturalmente conto - nei limiti
imposti dalla sua mole, come sa chi si cimenta in studi virgiliani -
concentrandoci tuttavia su un aspetto specifico, 1a struttura del
racconto e le modalita narrative.

Il pastore Aristeo, disperato per la moria delle proprie api, si
rivolge alla madre, la ninfa Cirene, supplicandola di venirgli in
soccorso. Ma essa, visitata dal figlio in un fantastico mondo subac-
queo, lo invita a assalire Proteo, uno strano dio marino, che si muta in
ogni forma immaginabile, pur di sfuggire a chi lo interroga. Le sue
facolta sono infatti quelle di un veggente, l'unico che pud rivelare a
Aristeo la causa della morte delle api.

Se scorriamo P'insieme del racconto svolto dal bizzarro dio mari-
no nella sua funzione di onnisciente come gia era apparso nell’Odissea
(0 435 ss.), emerge una narrazione sentimentale, che mostra incon-
gruenza col personaggio narratore. Per le giustificazioni possibili di
tale incongruenza si sono espressi in molti e io stesso parecchi anni or
sono ne ho proposta una, tutta di ordine poetico!, a cui sostanzialmen-
te resto fermo: il racconto si svincola ben presto dal suo narratore in
quanto la consultazione di Proteo costituisce nulla piti che un espe-
diente per introdurre il racconto nel racconto (la storia di Orfeo
all'interno di quella di Aristeo) secondo la tecnica dell’epillio.

Si diceva dunque di un racconto sentimentale ben lontano da Pro-
teo, il bizzarro narratore. Lo attesta una estensione maggiore della
descrizione dei sentimenti rispetto a quella degli eventi, con la ripresa
di effusioni liriche, anch’esse caratterizzanti dell’epillio neoterico.
Vale inoltre ricordare un altro dei caratteri gi riconosciuti alla forma
dell’epillio, la desultorieta della narrazione, la sua costruzione per
scene pit che per lunghe sequenze narrative, una qualita che certo era
in parte influenzata dalla disposizione particolare di quella forma
poetica a accogliere in sé I’ekphrasis di opere d’arte figurativa. La

1 MD 4, 1980, 66 s.

LEXIS 13/1995 -199-



costruzione a scene, oltre a rimandare all’ovvio referente drammatico,
comporta di per s€ una propensione a tralasciare i momenti di pas-
saggio e sutura, a non curare la completezza del racconto. Di fronte a
un ipotetico schema narrativo, un mito una favola o un evento storico
che fosse, il poeta che opera con ia forma dell’epillio si riserva una
grande liberta nello scegliere e selezionare i momenti della vicenda, e
soprattutto nell’omettere tutto cid che non si presenta adatto a una
narrazione particolarmente orientata. Carattere intrinseco dell’epillio
¢ dunque, rispetto all’epos maggiore per sua natura tendente a una
narrazione totale, una forte selezione dei temi e degli eventi € una
facile omissione di quelli che non rispondono all’interesse particolare
del poemetto?. L'epillio propone quindi una scelta narrativa di parte,
anzi provocatoriamente di parte, che si esprime in un’alternativa al-
P’epos tradizionale. Solo gli elementi della ‘storia’ che rispondono
all’effetto particolare richiesto da quel componimento ne verranno a
costituire la narrazione, con la soppressione totale o parziale degli
altri.

Nel racconto di Proteo® dobbiamo all’inizio escludere i w. 453-56,
i quali si configurano come il passaggio necessario per introdurre: in
linguaggio solenne dichiarano a Aristeo di quale inconsapevole colpa
egli si sia macchiato. Quando arriviamo all’inizio del racconto (457),
ancora fortemente condizionato dalla necessita di rispondere alla do-
manda di Aristeo, troviamo Pevento fondamentale, il morso mortale

2 Folta & la bibliografia sulla definizione di questo problematico genere poetico. Tra
i lavori pii significativi ricordo: J. Heumann, De epyilio Alexandrino, Konigsee
1904; G. May, De stilo epilliorum Romanorum, Kiliae 1910; C.N, Jackson, The
Latin Epyllion, HSPh 24, 1913, 37-50; G. Perrotta, Arte e tecnica dell’epillio
alessandrino, A&R 4, 1923, 213-29 = Poesia ellenistica. Scritti minori, II, Roma
1978, 34-53; M.M. Crump, The Epyllion from Theocritus to Ovid, Oxford 1931; A.
Perutelli, La narrazione commentata. Studi sull'epillio latino, Pisa 1979; A. Thill,
Alter ab illo. Recherches sur l'imitation dans la poésie personnelle & 'époque
augustéenne, Paris 1979, 355-412; K.J. Gutzwiller, Studies in the Hellenistic
Epyllion, Meisenheim am Glan 1981.

1 caratteri essenziali della narrazione virgiliana furono colti bene da Ed. Norden,
Orpheus und Eurydice. Ein nachtragliches Gedenkblatt fiir Vergil, SPAW, Berlin
1934, H.6 = Kleine Schriften zum klassischen Altertum, Berlin 1966, 468-532 (da
cui cito). Questo saggio, una delle ultime fatiche del grande filologo tedesco,
contiene ancora alcune delle pagine pid importanti scritte sull’cpisodio di Orfeo in
Virgilio ¢ anche sul confronto col racconto in Ovidio. Per altro si tratta di un
saggio, in cui Pautore recep1scc completamente un’impostazione critica che non gli
era familiare, quella i maugurata da R. Heinze nella sva Virgils epische Technik,
Leipzig und Berlin 19153,



del serpente, solo implicitamente indicato, e non assolutamente nar-
rato. Se ci accostiamo alla lettura dei vv. 457-59, vi cogliamo facil-
mente nell’ottica narrativa una delusione per il lettore: la sposa di
Orfeo destinata a morire non vide nella corsa un enorme serpente na-
scosto fra I’erba. Un destinatario della narrazione senza alcuna pre-
venzione di genere poetico e senza alcun bagaglio di informazione
specifica si attenderebbe a questo punto una rievocazione, seppur
breve, del morso e della morte di Euridice. Ma qui il racconto ¢ come
tagliato: sono introdotti invece il coro delle ninfe ¢ il loro pianto che
si diffonde e riecheggia per tutta la natura ¢ accompagna il canto di
Orfeo. Intanto il racconto patetico ha preso nettamente il sopravvento
sulla funzione oracolare di Proteo e il pronome di seconda persona
che appena al v. 457 era ancora riferito all’interrogante Aristeo, il
destinatario, si converte adesso a designare Euridice, un personaggio
del racconto, secondo i modi sviluppati soprattutto dall’epillio e dalla
narrazione elegiaca.

Subito si manifesta la costruzione a scene e subito tale costru-
zione comporta I'omissione di particolari importanti, direi essenziali.
La scena del canto patetico & quella amplificata a dismisura fino a
congiungersi senza soluzione di continuita al diffondersi dello stupore
nell’Ade. Come le foglie tutte le anime si muovono al canto disperato
di Orfeo e persino i mostri infernali, le Eumenidi e Cerbero, sono
stregati dalla magia del suo canto. L’ampio quadro si chiude col bloc-
co inaudito della ruota di Issione (484). Al v. 485 la narrazione ri-
prende con un’altra scena, la risalita dei due coniugi dall’Ade (iamque
pedem referens casus evaserat omnis...), un salto, che comporta un’altra
omissione cruciale nel racconto.

Tutto il momento della preghiera a Proserpina e la concessione
del ritorno sulla terra di Euridice col relativo patto € saltato; un
lettore che non fosse preventivamente informato sulla vicenda non
riuscirebbe a comprendere come fosse stata concessa la risalita di
Euridice dagli Inferi e non possiamo piu oggi rassegnarci alla tranquil-
lizzante affermazione di un vecchio lettore crociano, per cui «non c¢’¢
bisogno di molte parole per sentire che il nuovo miracolo ¢ avve-
nuto»*. Rimane questa 'omissione pili clamorosa nella desultoria nar-
razione virgiliana e ci riconduce facilmente all’orientamento privi-

4 G. Pavano, La discesa di Orfeo nell’Ade in Vergilio e in Ovidio, Mondo Classico 7,
1937, 347.
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legiato dall’epillio: la rappresentazione del patetico specie in forme
estreme, una rappresentazione che soffoca e comprime le esigenze
prime della narrazione stessa. Come & riuscito Orfeo a commuovere
Proserpina? A quali condizioni la sposa ¢ stata riconcessa a Orfeo?
Sono quesiti su punti essenziali alla narrazione che restano senza
risposta all’interno del testo virgiliano: per il secondo un brevissimo
richiamo parentetico qualche verso pid avanti, 487 namgque hanc
dederat Proserpina legem, costituisce il minimo indispensabile per
rendere appena intelligibile la storia, ma anche un segno tangibile di
quanto sia elisa la narrazione.

In questa sezione, quella del tragico sguardo rivolto all’amata, e
nella immediatamente successiva, in cui si rinnova il canto ancor pit
disperato di Orfeo, si attua in forma vistosa I'interferenza del narra-
tore col racconto. L’analisi fondamentale di Brooks Otis’ ha messo in
piena luce 'empatheia che pervade tutta questa narrazione. Ai wv.
504-05 lo stile indiretto libero opera una sovrapposizione tra il sentire
del narratore e quello del personaggio, ai vv. 511-15 la patetica
similitudine dell’'usignolo rinsalda la soggettivita della narrazione.
Draltronde, a chiudere il cerchio (anche la struttura a anello & un ben
noto ingrediente nella poetica dell’epillio), ancora una serie di luoghi
geografici che fanno da sfondo al pianto del cantore. Ai vv. 520 ss.,
cosi come per brevi cenni sommari era stata rievocata all’inizio Pori-
gine di tutta la vicenda, altrettanto brevemente & accennato Pepilogo
con la sola forte insistenza sull’'ultima scena, il massimo del patetico,
in cui la testa definitivamente mozzata di Orfeo continua a invocare la
sposa Euridice. Struttura a anello, esaltazione del patetico, intensa
soggettivitd, costruzione a scene sono tutti i caratteri della poetica
dell’epillio che soverchiano la dimensione narrativa del poemae la
costringono a funzione secondaria. Tutto infatti converge nel far
perdere di vista I'obbiettivo primario del narrare; ché altro & uso del
mito: come in un rifacimento lirico, ne vengono estratti e amplificati
alcuni episodi, i quali rispondono a una precisa scelta poetica. L’impo-
stazione del narrare virgiliano configura il testo come una poesia
altamente dotta, che non ha lo scopo primario di informare il lettore,
ma piuttosto quello di proporre estratti opportunamente orientati a
un pubblico di elevata competenza, gia al corrente della storia narra-
ta. Data una ipotetica configurazione del racconto completo, Virgilio

5 Virgil. A Study in Civilized Poetry, Oxford 1963. L'analisi dell’episodio & contenuta
alle pp. 190-214.
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opera una fortissima selezione estrapolando qua e 12 le parti che pid
si adeguano al suo progetto poetico. 1l risultato lirico ¢ pressoché
perfetto, ma quello narrativo (e I'epillio ¢ pur sempre una forma
narrativa) risulta costellato di numerosi vuoti, conseguenza diretta di
altrettante scelte fortemente orientate. '

Sull’essenza della narrazione ovidiana delle Metamorfosi si ¢
detto abbastanza, perché si debba qui tornarvi problematicamente.
Essa oppone al sentimentalismo virgiliano il pieno recupero del
piacere del narrare, una precisa e sorvegliata mancanza di interfe-
renze del narratore col personaggio, che non esclude la descrizione
psicologica, purché sia condotta con distaccoS; I'interesse concentrato
sul miracoloso, come si conviene al poema che fin dall’inizio dichiara
qual ¢ il suo tema, mutatas dicere formas. Con lo stretto riferimento al
modello virgiliano ne ripropone temi e rifacimenti, di cui non sempre
& stato agevole cogliere la cifra esatta’. Per quel che riguarda Orfeo,

6 Ho discusso questo aspetto della narrazione ovidiana, non da tutti ugualmente
recepito, in Perutelli, La narrazione, 96.

7 Anche la bibliografia specifica sul rapporto tra il racconto di Virgilio ¢ quello di
Ovidio ¢ molto ricca. Fondamentale, al solito, il cit. saggio di Norden, soprattutto
le pp. 509-18. Altrimenti si veda Pavano, 345-358; C.M. Bowra, Orpheus and
Eurydice, CQ 46, 1952, 113-26; H. Wimmershof, Einige Betrachtungen zu Orpheus
und Eurydike in antiker und modemer Dichtung, Gymnasium 64, 1957, 340-46;
W.C. Stephens, Descent to the Underworld in Ovid’s ‘Metamorphoses’, CJ 53, 1958,
177-83; H. Gugel, Orpheus’ Gang in die Unterwelt in den ‘Metamorphosen’ Ovids,
ZivAnt 22, 1972, 39-59 (un’analisi deli’episodio in Ovidio, che prescinde pressoché
totalmente dal riscontro virgiliano); F. Claus, De Orpheus-Eurydicemythe van
Vergilius en Ovidius suggesties vor cen parallele behandeling, Klio 4, 1974, 88-91; A.
Primmer, Das Lied des Orpheus in Ovids ‘Metamorphosen’, Sprachkunst 10, 1979,
123-37; W.S. Anderson, The Orpheus of Virgil and Ovid: flebile nescio quid, in J.
Worden (ed.), Orpheus. The Metamorphosis of @ Myth, Toronto 1982, 25-50; C.
Neumeister, Orpheus und Eurydike. Eine Vergil-Parodie Ovids (Ov. ‘Met’. X 1 - X1
66 und Verg. ‘Georg'. IV 457-527), WIA N'F. 12, 1986, 169-8; G. Maggiulli, Orfeo
fra Virgilio e Ovidio, in AA.VV., Ovidio poeta della memoria, Atti del convegno
internazionale di studi, Sulmona, 19-21 ottobre 1989, Sulmona 1991, 259-74; C.
Santini, La morte di Orfeo da Fanocle a Ovidio, GIF 44, 1992, 173-81; Id., Orfeo
come personaggio delle ‘Metamorfosi’ e la sua storia raccontata da Ovidio, in
AA.VV., Orfeo e lorfismo, a c. di A. Masaracchia, Roma 1993, 219-33. In partico-
lare Ch. Segal, che alcuni anni or sono si era in pid occasioni interessato del
problema (Orpheus and the Fourth Georgic. Vergil on Nature and Civilization,
AJPh 87, 1966, 307-20; Landscape in Ovid’s ‘Metamorphoses’. A Study in the
Transformations of a Literary Symbol, Wiesbaden 1969, 76-7, Ovid’s Orpheus and
Augustan Ideology, TAPhA 103, 1972, 473-94 [tr. it. in Ch. Segal, Ovidio ¢ la poesia
del mito, Venezia 1991, 68-92]), vi & ritornato nel suo recente volume Orpheus and
the Myth of the Poet, Baltimore - London 1989, dove alle pp.73-94 svolge una
rassegna ragionata degli studi dedicati ai vari aspetti delle due redazioni del mito,
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la storia & introdotta all’inizio del libro X e ¢ ripresa a partire dalle
nozze con Euridice e dall’infausta presenza del dio Imeneo, il quale
invano aveva prima chiamato Orfeo. Alle nozze quindi presagi sfavo-
revoli e le conseguenze relative non si fanno attendere: in questo caso
(vv. 8-10) il racconto & altrettanto breve che nel modello virgiliano,
ma anche meno reticente. Quella sorta di attesa che abbiamo colto
nel racconto delle Georgiche, la sospensione causata dall’introduzione
improvvisa della scena del pianto senza che la morte di Euridice fosse
adeguatamente esplicitata, la troviamo colmata dal v.10 occidit in
talum serpentis dente recepto. Subito ai vv. 11 s. siamo davanti al caso
contrario: la scena del pianto aveva avuto un’espansione straordinaria
in Virgilio, Ovidio la ridimensiona cosi: quam satis ad superas
postquam Rhodopeius auras [deflevit vates, in cui & pressoché impos-
sibile non attribuire a satis una doppia valenza infratestuale e
intertestuale. Scontata la prima, ’avverbio sfiora una connotazione
ironica se riferito alla lunga scena virgiliana. Personalmente non
credo a una disposizione semplicemente parodica, ma certo satis
riassume una situazione gia sufficientemente descritta da Virgilioe a
esso rinvia. Qualunque sia la funzione specifica dell’avverbio, la sua
presenza ci richiama a una prima verifica del rapporto intertestuale
fra i due brani: 12 dove il testo virgiliano era reticente e non
specificava, Ovidio specifica e chiarisce; nell’occasione in cui il
modello invece si diffonde in ampie descrizioni, Ovidio sintetizza e
sorvola alludendo.

Sara la discesa all’Ade e 1’azione di Orfeo agli Inferi a introdurci
definitivamente al rapporto che la narrazione ovidiana intrattiene con
le Georgiche. Abbiamo sottolineato come uno degli effetti, il pili cla~
moroso, che I'accentuata selettivita dell’epillio virgiliano impone al
racconto sia 'omissione della trattativa e della stipulazione del patto
con Proserpina. Ebbene, questo in Ovidio non solo & presente, ma si
ritrova vistosamente dilatato. Al’Orfeo ovidiano non basta il canto
che commuove le creature dell’Oltretomba, egli deve parlare (17 sic
ait), svolgere una vera e propria suasoria per convincere la regina
degli Inferi a restituirgli Euridice. Lungo e articolato & il discorso di
Orfeo. A pill riprese si & notato che esso si sviluppa come un’accorta e
argomentata orazione®, certamente poco consona con la commozione

che sono apparsi nel frattempo. Il volume & adesso (scil. al momento di correggere
le bozze) uscito in traduzione italiana, Orfeo e il mito del poeta, Torino 1995.

8 Gia Norden, 516, osservava che il discorso risponde al quesito retorico tivesg &v
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che il suo canto diffonde intorno a ogni essere animato ¢ no: egli
svolge un vero e proprio ragionamento. Disceso nell’Ade per il suo
amore coniugale, quello stesso amore che ha coinvolto le divinita,
anche quelle dell’Oltretomba, fa richiesta di un rinvio della morte di
Euridice, non di un’abrogazione, perché in ogni caso alla morte ten-
diamo tutti. Come talvolta accade nel poema ovidiano, la stilizzazione
& composita e si possono districare agevolmente le varie matrici,
quella retorica della suasoria, le strutture della preghiera, le
considerazioni sulla morte proprie della letteratura filosofica e cosi
via; ma nulla di un canto in grado di commuovere il suo pubblico.

Proserpina dunque accetta e propone il patto: anche in questo
caso la lacuna del racconto di Virgilio ¢ colmata e a fronte di una
narrazione desultoria ne troviamo una piena e complessa, solo abbre-
viata in quelle parti in cui il testo virgiliano si espandeva.

Questa modalita per cosi dire alternativa a Virgilio si verifica
anche nello specifico del culmine del racconto, 14 dove Orfeo, ce-
dendo all’impazienza o all'insicurezza del sno amore, si volta indietro
violando il patto ¢ perdendo la sposa. Nel testo virgiliano il passo &
abbondantemente sottolineato da esclamazioni e da tutti i modi del-
l'intensificazione patetica: la follia di Orfeo ¢ poi ripresa dalla stessa
Euridice che interviene per svolgere il suo estremo lamento e saluto
al coniuge. L’esclamazione (Heu) del v. 498 sembra riecheggiare quel-
la del narratore (491) in modo che la voce del personaggio si sovrap-
pone a quella del racconto soggettivo. Proprio ’enfasi patetica
produce una trascuratezza accentuata nel disegnare i contorni del-
’ambiente in cui si svolge la vicenda: 'unico riferimento spaziale ¢
iam luce sub ipsa del v. 490. A conclusione delle parole di Euridice la
tradizionale scena epica dei personaggi agli inferi, per cui ’eroe
visitatore invano tenta di afferrare I'inconsistente ombra. Ma in
Ovidio la descrizione del cammino ¢ precisa ¢ Orfeo non & in preda
alla follia quando si volta indietro a guardare. Il suo desiderio si
mescola al timore in quel sentiero cosi arduo, oscuro. E in tal modo
contestata I'interpretazione virgiliana del gesto di Orfeo, I'atto di un
folle fuor di senno, ne & proposta invece una del tutto razionale:
Orfeo agisce dietro 'impulso di due motivazioni.

Non solo: I’Euridice di Ovidio esplicitamente non si lamenta del

€inoL Abyous "Opdetc Moittwva kai Mepoedpbumy dnaitdy Ty yuwoike.
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coniuge (v. 61: di che cosa si sarebbe dovuta lamentare se non di
essere amata?) e lo saluta con una semplice parola di addio: vale.
Ecco la seconda, ancor pin esplicita correzione di Virgilio. Euridice
non rimprovera Orfeo, perché sarebbe assurdo, intende dire Ovidio.

Questo bisogno di correggere il testo precedente & un’esigenza
ben antica gia nella letteratura greca (basti pensare a passi famosi
come la critica razionalistica che Euripide condusse del riconoscimen-
to di Oreste secondo la versione di Eschilo), ma che Ovidio, il poeta
delle Metamorfosi, ne svolga una razionalistica nei confronti di
Virgilio & cosa assai singolare.

Credo occorra muovere due osservazioni a questo sorprendente
intervento di Ovidio. La prima & che gli sfugge la dimensione che
Virgilio aveva conferito al proprio racconto, una visione tragica, che si
risolve non solo in un grido di dolore collettivo, ma anche accompa-
gnato da un conflitto che si sviluppa tra le stesse vittime, Orfeo e
Euridice. Il patetico col motivo della pazzia introduce anche quello
del conflitto, in modo da realizzare una forma tragica compiuta.

La seconda osservazione, piti pertinente al nostro tema, ¢ che
Ovidio esce in questa critica a Virgilio, dopo averne constatate varie
anomalie, in particolare quelle sproporzioni nel racconto che aveva-
mo indicato strada facendo. Eccessiva insistenza sul pianto di Orfeo,
lacune nella scena agli inferi, ingiusto rimprovero di Euridice a Orfeo,
sono le critiche pilt 0 meno esplicite che Ovidio muove al suo testo di
riferimento. Dopo una serie di incongruenze che ha gia avuto modo di
rilevare e correggere nel testo virgiliano, Ov1d10 muove con rara
esphcnamone una critica aperta.

La reazione di Orfeo, un personaggio assai meno sentimentale di
quello virgiliano, ¢ di stupore di fronte alla seconda perdita della
sposa: e in questo caso Ovidio ¢ andato ben al di 14 di Virgilio
nell’inverosomiglianza. Si vede che il personaggio delle Metamorfosi
mantiene una sua freddezza anche nei momenti pit dolorosi: prima
ha svolto tutta un’efficace orazione, ora assiste alla sparizione della
donna amata con I'occhio di chi guarda a un miracolo. Qui il perso-
naggio tradisce troppo clamorosamente la poetica a cui si lega: se
Finteresse principale del poema ovidiano si concentra sopra il mirum,
anche il personaggio Orfeo tende a farsene espressione, reagendo di
fronte all’aspetto miracolistico dell’evento e trascurando altre reazioni
che sarebbero pil logiche e naturali. Ma interviene a tal proposito nel
testo ovidiano il peso di un doppio statuto del personaggio, che sta per
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sostituirsi al poeta stesso neila funzione di narratore: tutta la parte
successiva del libro X & occupata da una serie di miti, che sono cantati
direttamente da Orfeo, il quale si rende in tal modo voce dello stesso
Ovidio nel condurre una parte delle Metamorfosi. E allora Orfeo sara
in tal senso un personaggio particolarmente sorvegliato da parte del
narratore complessivo: visto che ben presto gli si dovra cedere la
parola, egli fin d’ora dovra mostrarsi strettamente ligio alla poetica
espressa nel poema.

Quindi la sua attenzione sara rivolta al mirum in ogni circostanza,
non disdegnera I'uso dei mezzi retorici, non si sottrarra all'impiego di
uno stile variegato, che attinge alle suggestioni di generi diversi.

Ma quanto il personaggio del cantore sia circondato da cure parti-
colari & mostrato ulteriormente da una complessa similitudine mitolo-
gica (64 ss.) con personaggi trasformati in pietre dalla paura. L'uso
della similitudine, come si sa, & piuttosto limitato nelle Metamorfosi.
Soprattutto esso & orientato, cosi come la metafora, a introdurre o
stimolare il processo stesso della trasformazione di un essere in un
altro. Un po’ diverso questo caso, dove Orfeo, non soggetto in prima
persona a trasformazioni, per rientrare a pieno titolo nel poema,
viene paragonato a altri personaggi del mito che le metamorfosi le
hanno subite e si dispone a interpretare la duplice funzione di
personaggio e narratore: come personaggio & ora paragonato a miti di
trasformazione, quale narratore ben presto ne cantera altri.

Infatti la narrazione ovidiana della storia di Orfeo e Euridice &
condizionata dal lunghissimo intermezzo, che occupa tutto il resto del
libro X: ma prima ancora una correzione precisa del modelio virgilia-
no. In questo non si parla almeno esplicitamente di una nuova discesa
di Orfeo agli inferi: si accenna solo indirettamente al v. 502 s. nec
portitor Orci | amplius obiectam passus transire paludem a un tentativo
di superare di nuovo lo Stige, ma non se ne hanno riscontri precisi.
Ovidio ancora una volta riempie il vuoto lasciato da Virgilio e ai vv.
72 ss. riferisce esplicitamente di una richiesta (orantem frustraque
iterum transire volentem), a cui segue il diniego di Caronte. Ma
rispetto al canto che si protrae per sette mesi presso le acque dello
Strimone, vi sono sette giorni di permanenza digiuno davanti allo
Stige. 11 permanere di Orfeo in un paesaggio desolato dal freddo,
sottolineato con ridondanza da Virgilio, & appena accennato (v. 77 se
recipit Rhodopen pulsumque aquilonibus Haemum); il rifiuto di ogni
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altro amore di donna, appena accennato in Virgilio (516 nulli Venus,
non ulli animum flexere Hymenaei), & a sua volta molto pil diffusa-
mente esplicitato (vv. 81-5) fino a specificare che Orfeo introdusse
presso i Traci ’amore pederastico. Un motivo questo che Ovidio
attingeva a qualche fonte anteriore (i commentatori citano un fram-
mento del poeta Fanocle®), ma che Virgilio aveva opportunamente
censurato per non togliere nulla alla passione del cantore.

Al v. 86 con il corteggio degli alberi che seguono il canto di Orfeo
inizia di fatto la sezione che riporta tutti i vari miti rievocati diret-
tamente in discorso diretto dal cantore tracio. Su questi e sulla loro
attinenza con Orfeo si & discusso parecchiol®: in particolare si & vista
nella storia di Pigmalione una sorta di prosecuzione di quella di Orfeo
¢ Euridice, ma il discorso su questa strada conduce lontano dal rap-
porto col testo di Virgilio, che si ripropone invece all’inizio del libro
X1, quando al termine dei vari miti cantati da Orfeo, & introdotta la
sezione finale della sua storia, in cui torna a essere personaggio. La
morte del cantore e la sua definitiva discesa agli inferi occupano 66
versi di Ovidio a fronte degli otto (520-27) corrispondenti di Virgilio.
Dopo Pepisodio della preghiera agli inferi, si tratta della pih vistosa
espansione rispetto al modello.

Il racconto & complesso, al solito senza un’uniformitd adeguata, e
varie sono le suggestioni che persegue. L’assalto delle Baccanti ri-
sponde alla ricerca del favoloso: qualsiasi arma lanciata contro Orfeo
¢ ammansita dal suo canto, ma il suono della lira ¢ presto sopraffatto
dai tamburelli, i flauti, i battimasii e tutti gli schiamazzi consueti del
culto di Bacco (15 ss.). Con gli arnesi presi ai contadini le Menadi si
affrettano allora a far strage di tutti gli animali incantati da Orfeo ¢
poi uccidono Orfeo stesso: dalla sua bocca, da cui era tante volte usci-
to un canto meraviglioso, ora esce 'anima. Per il suo compianto si
unisce la natura intera come per la morte di Dafni bucolico: non &
improbabile, come ¢ stato recentemente notatoll, che si ritrovi qui
’eco del lamento della natura che nel testo di Virgilio aveva per
oggetto la scomparsa di Euridice (460 ss.).

° Phan. fr. 1.9-10 Powell ... Tipdtog &beifev évi Opfikecow Eputas / &ppevag obBe

n6Boug {iveoe OnAvtépwr.

10 §i vedano in particolare le stimolanti osservazioni di Segal, Orpheus and the Myth,
85 ss. € A. Barchiesi, MD 23, 1990, 64 ss.

11 Da P.E. Knox, Ovid’s ‘Metamorphoses’ and the Traditions of Augustan Poetry,
Cambridge 1986, 49.



La lunga narrazione & un pezzo di grande bravura di Ovidio, il
quale, nella linea dei congegni approntati per le metamorfosi,
costruisce tutto ’evento come scarto rispetto alla consuetudine.

11 canto di Orfeo non riesce a avere effetto come al solito perché
sovrastato dal suono dei cembali; i tirsi delle Baccanti che non sono
fatti per essere armi (lo esplicita il v. 28 non in haec munera factos)
diventano armi; armi altrettanto improprie sono i rastrelli e gli altri
attrezzi strappati ai contadini'?; la bocca di Orfeo fatta per cantare
diventa semplicemente la via da dove esce la sua anima. Da tale
costruzione Ovidio sa ricavare una narrazione fortemente suggestiva
che propone in alternativa allo sbrigativo racconto virgiliano: ci
fornisce anche un segnale della continua messa in parallelo: al v. 35
vacuos..iacent dispersa per agros rimanda inevitabilmente a georg. 4.
522 discerptum latos iuvenem sparsere per agros, dove si tratta delle
stesse membra di Orfeo sparse per i campi dalle Menadi.

Ancora pill vicina alla narrazione virgiliana la vicenda della testa
trascinata via dal fiume Ebro. Il miracolo (che di miracolo si tratta &
sottolineato da Ovidio al v. 51) & in qualche modo attenuato dal fatto
che la lira, la lingua e le rive che fanno da eco emettono solo flebile
nescio quid, non pronunciano il nome di Euridice. La suggestione di
un suono indeterminato & pil verosimile di quella di un nome preciso.
Non si pud evitare il ricordo di quanto Ovidio aveva corretto il saluto
di Euridice prima di tornare definitivamente all’Ade: nell’'un caso e
nell’altro ¢’& una limitazione del discorso diretto nella direzione delia
verosomiglianza. L’ulteriore aggiunta, I’assalto del serpente scongiu-
rato dall’intervento di Apollo (vv. 56 ss.), pare chiudere a cornice tutta
la vicenda iniziata con il morso mortale del serpente.

L'ultimo episodio del racconto ovidiano riserba una sorpresa. Vi
si narra la terza e definitiva discesa agli inferi di Orfeo, quella per cui
egli ritrova la sposa e si ricongiunge a lei (vv. 61-6).

Aggiungendo quest'ultima parte a un vuoto assoluto nel testo vir-
giliano, Ovidio stavolta pud mostrare al modelio che esso aveva trala-
sciato, che si era fatto sfuggire un’ulteriore possibilita di allargare il
suo stesso tipo di narrazione sentimentale.

In realta la ricomposizione dell’unione dei coniugi nell’Ade non
poteva esser funzionale al racconto virgiliano, fortemente interessato

12 gy questo singolare episodio formula un’ipotesi Santini, Lz morte, il quale lo ricon-

nette con Puso altrimenti-attestato che avevano le donne tracie di tatuarsi la pelle.
1 tatuaggi raffigurerebbero in origine gli arnesi con cui avevano ucciso Orfeo.
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a mantenere aperto il conflitto di cui Aristeo subiva le conseguenze.
Ma Ovidio la pud aggiungere, mostrando per la prima volta di sapersi
adeguare alla narrazione virgiliana, a cui si trova a svelare una
possibilita trascurata.

Di proposito non ho preso in considerazione altri testi poetici
press’a poco contemporanei, che arricchiscono la celebrazione di
Orfeo (di un qualche interesse un passo del Culex pseudovirgiliano, il
quale in ogni caso sembra essere posteriore alle Metamorfosi3), per-
ché il rapporto diretto fra i due testi offre gli spunti pid significativi.
Proviamo per un attimo a immaginare come poteva lavorare Ovidio.
Da una parte le varie fonti del mito con le sue varianti, disposte a
costituire una sorta di narrazione piena, corredata di tutti i possibili
episodi che si legano alla saga di Orfeo. Dall’altra pero esiste anche
un testo di riferimento, quello virgiliano, che propone gid una sua
scelta di elaborazione poetica della materia. L’operazione semplice
sarebbe quella di lavorare direttamente sulle fonti e comporre in-
sieme quegli episodi e quegli aspetti del mito, che pil appaiono fun-
zionali alla propria poetica. Ma tale operazione era gia stata appena
compiuta da Virgilio, per cui un forte condizionamento viene a essere
esercitato sulla scelta ovidiana.

Tale condizionamento pud assumere varie forme e dar luogo agli
esiti pitt disparati, ma in ogni caso risulta fondamentale per le scelte
narrative di Ovidio. Cio non significa che Ovidio imiti Virgilio e vada
sempre nella sua direzione; anzi il pid delle volte le sue scelte sono di
segno opposto: ma proprio la presenza del testo virgiliano induce a
operare tali scelte.

Di fronte al racconto sentimentale, che procede per scene e omis-
sioni, Ovidio propone un’alternativa, di cui si possono cogliere i punti
salienti. Vi sono segni di una tendenza alla razionalizzazione: come
questo sia possibile nel poeta del mirum si puo spiegare. Quanto nelle
Metamorfosi si va alla ricerca del prodigio ¢ dell'incredibile, altret-
tanto si richiedono tutte le condizioni possibili perché il miracolo si
compia. La trasformazione di un essere in un altro non costituisce
quasi mai un evento isolato e casuale, ma viene presentata come la
conseguenza di una particolare situazione estrema. Ora, proprio per-

13 Argomentazioni convincenti in tal senso sono offerte soprattutto a da D.
Giintzschel, Beitrdge zur Datierung des Culex, Miinster 1972.

-210 -



ché al miracolo viene data la massima evidenza e 1o si vuole accompa-
gnato dalla massima credibilit, le situazioni che lo generano devono
essere il pit possibile chiare e verosimili. Molto spesso la situazione di
rottura da cui prende avvio la metamorfosi & psicologica e quindi la
psicologia dei personaggi deve assumere caratteri di coerenza e vero-
somiglianza. Ecco allora che la narrazione di Ovidio manifesta un
qualche sconcerto e insofferenza verso la congestione dei sentimenti
che affolla il racconto virgiliano. Quella follia da cui sarebbe affetto
Orfeo, quando volge lo sguardo all'indietro non pud essere tale per
chi analizza i sentimenti con raziocinio ¢ ponderatezza. Vi sono
invece cause altre di quel gesto, che possono e devono essere spiegate.

Similmente Euridice non pud accusare lo sposo per un atto
dettato dal troppo amore. In questo Ovidio prende posizione aperta;
mette in luce quelle che gli sembrano le incongruenze, critica e
corregge, propone alternative.

Altro punto fondamentale nel rifacimento ovidiano ¢ lo statuto di
Orfeo, il quale & personaggio, ma anche narratore in prima persona
per una lunga sezione del poema. In tale prospettiva il cantore si
avvicina fortemente a Ovidio stesso, fino a identificarsi completamen-
te con lui. Orfeo deve dunque prepararsi a avere le stesse reazioni e
sensazioni, la medesima disposizione verso gli eventi: cosi usa la
retorica e uno stile variegato, cosi reagisce con la paura ¢ lo stupore
pit che con il dolore.

Ho sottolineato questi apetti, perché mi sembra che non siano
stati sottolineati a dovere nelle molteplici analisi dell’episodio. Ma la
costruzione del racconto, la scelta degli episodi consegnati dalla
tradizione, la loro successione e i modi specifici del racconto stesso
sono gli elementi sui quali si gioca in gran parte I'essenza del rapporto
fra i due testi. Lo abbiamo visto passo passo: Ovidio dialoga col testo
virgiliano riempiendo i suoi vuoti ¢ sorvolando o comprimendo la
dove quello si espandeva'®. Dunque, dato un ipotetico testo mitologi-
co di partenza, un racconto si configura come complementare all’al-
tro, tale da far combaciare i vuoti con i pieni e realizzare solo insieme
con l'altro la pienezza del testo originario. Questo non lo si vede
genericamente nelle aggiunte ovidiane, ma specificamente in quelle
necessarie all’economia del racconto, come la saturazione del vuoto
virgiliano nella preghiera agli inferi. Altrove, quando il narratore
virgiliano si diffonde per lungo tratto, Ovidio non elide del tutto, ma

14 Di questa tendenza si accorge Maggiulli, 274.
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comprime fortemente: la funzione del narrare per lui resta fondamen-
tale e certi passaggi si possono abbreviare soltanto, non escludere. Nel
complesso il testo virgiliano impone a Ovidio un dialogo forzoso, ma
in gran parte orientato al negativo. L’intertestualitd agisce con divieti
pill che con indicazioni positive: proibisce di trattare a lungo cid che &
stato gia trattato, vieta I'accoglimento di elementi irrazionali,
configura il testo anteriore nel tempo come modello negativo, dotato
di caratteri narrativi da evitare. Pare insomma che tutto sia concesso
all’Orfeo ovidiano, ma non di assomigliare troppo a quello di Virgilio.

1l valore cosi definito della relazione intertestuale puo orientare
con qualche vantaggio il discorso critico da tempo avviato sul trat-
tamento che Ovidio narratore riserva a Virgilio: disapprovazione,
parodia o che? Forse un po’ di tutto questo, ma fondamentalmente
I'assoluta esigenza di essere diverso.

Pisa Alessandro Perutelli
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