INTERTESTUALITA IN ANTICHISTICA

La relazione consta di una disamina dei concetti operativamente
pil rilevanti che riguardano il fenomeno della intertestualita e il suo
specifico configurarsi nell’ambito della testualitd antica grecolatina;
quindi di una rassegna di mie applicazioni, succinta ma tale - spero -
che esprima un significativo ventaglio di temi, metodi e resultati: il
tutto, sul fondamento di una dozzina d’anni di ricerche sull’argomen-
tol.

La parola ‘intertestualitd’ ha duplice accezione: designa una poe-
tica, cioé un modo di produzione di un testo, anzi una sorta di arci-
poetica, un carattere costante della produzione di ogni testo, e non
solo letterario in senso stretto, € nemmeno soltanto verbale - ma qui
ci occupiamo solo di testi verbali (non pittorici, ad esempio, né musi-
cali), e in particolare letterari -; ma anche designa una ermeneutica,
un modo di interpretazione. Da un lato, infatti, la intertestualitd appa-
re come l'insieme delle relazioni che all'interno di un determinato te-
sto si manifestano con testi sia della tradizione letteraria (interte-
stualitd esterna o intertestualiti fout court, ma ne esiste anche una
eterosegnica - oltre che omosegnica - nel caso di rapporti della lette-

1 Punto di riferimento principale ¢ G. D'Ippolito, L'approccio intertestuale alla poe-
sia. Sonduggi da Vergilio e dalla poesia cristiana greca di Gregorio e di Sinesio,
Palermo 1983, dove confluiscono cinque relazioni congressuali: la prima, mai
edita, ¢ una Comunicazione letta il 3.3.1982 a Palermo nell’ambito dell*Incentro
Virgiliano nel bimillenario della morte del Poeta’, intitolata Vergilio e Pepica greca:
il libro primo dell*Eneide’ (punto di avvio del cap. 2°: L*Odissea’ intertesto
deil*Eneide’, 35-55); le altre, edite tutte dopo il vol.: Infertestualita e transcodifi-
cazione nella poesia cristiana tardogreca, La Memoria. AFLFUPalermo 3, 1984,
93-107 (confliita nel cap. 3°: Intertestualita e transcodificazione: la poesia cristiana
tardogreca, 56-72); Semiologia e ‘Quellenforschung’: origine, sviluppo, applicazioni
del concetto di intertestualitd, in AA.VV., Semiotic Theory and Practice.
Proceedings of the Third International Congress of the IASS Palermo 1984,
Editors M. Herzfeld - L. Melazzo, Berlin - New York - Amsterdam 1988, 441-53;
Semiologia e antichistica: la ‘Quellenforschung’ nella prospettiva della intertestualitd,
Didactica Classica Gandensia 24-25 (1984-1985) (= J. Veremans - F. Decreus [a c.
di], Acta Colloguii Didactici Classici Decimi, Theéme: Les sciences dans les textes
antiques, Béle 23-28 septembre 1984), 258-67;, L*lliade’ quale intertesto dell*Odis-
sed’, in AA.VV,, Discipline classiche e nuova secondaria, a c. di V.F. Cicerone,
Foggia 1986, 442-57 {queste ultime tre, base del cap. 1°, teorico: &I rinnovamento
deila ‘Quellenforschung’ neila prospettiva semiologica della intertestualita, 7-34).
Dei miei scritti ulteriori dard conto pin avanti, quando se ne presenteri
Poccasione.
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ratura con altre arti?) sia del medesimo autore (intertestualit interna
o, in unica parola, autotestualitd), e deve considerarsi un carattere
specifico e permanente di ogni scrittura letteraria - letteraria stricto
sensu, cio poetica, anche se, per casi isolati e isolabili, & presente in
ogni atto linguistico? -, anzi un fattore primario indispensabile nella
genesi, nella manifestazione e nella ricezione di un’opera; dall’altro
lato, sul versante ermeneutico, il carattere permanente del fenomeno
determina la necessita, e non solo 1a opportunita, di una lettura ‘inter-
testuale’ come strumento di una piena comprensione, cio¢ una lettura
verticale, che scavi nello spessore degli intertesti.

In base a tale duplicitd di accezione, il titolo Intertestualita in
antichistica tocca sia il modo di produzione ‘intertestuale’ della lette-
ratura dei Greci antichi e dei Latini sia ’analisi intertestuale cosi
come viene recepita e messa in atto dagli antichisti.

Muovo dal secondo aspetto, e constato come quel che Gian Fran-
co Pasini chiama «unanimismo intertestuale»?, riferendosi alla critica
in genere, nel campo antichistico sia lontano dal sussistere. In partico-
lare, molti antichisti di fatto praticano analisi intertestuali, ma rifiu-
tano almeno il termine, convinti che in certo modo usurpi, conseguen-
do identici resultati, il campo d’indagine della Quellenforschung, dalla
storia lunga e gloriosa, o, in altri casi, tendono a ricondurre il concetto
nell’alveo delia filologia classica, enfatizzando la portata innovativa
della pasqualiana ‘allusivitd’. Ma il fenomeno che Giorgio Pasquali
divulgo come arte allusiva, attribuendolo solo a poesia colta - ad
esempio, la poesia alessandrina -, & invece un aspetto di quel carattere
costante della poesia d’ogni tempo, che si puo globalmente chiamare
‘intertestualita’s.

2 Si pensi, ad es., alle descrizioni di opere d’arte, come la “Ex¢pacic tod vood tfig
ayios Zodiog di Paolo Silenziario (sec. VI d.C.), testo poetico poggiante su un
testo architettonico, la chiesa di Santa Sofia in Costantinopoli.

3 Cf. PM. Bertinetto, Metafora, co(n)testo e intertesto. Per una caratterizzazione della
metafora poetica, in AAVV., Simbolo, metafora, allegoria, Atti del IV Convegno
Italo-tedesco (Bressanone, 1976), a c. di D. Goldin, Padova 1980, 239-77, in part.
pp- 247-55.

4 G.F. Pasini, Dossier sulla critica delle fonti (1896-1909), Bologna 1988, 7-30 (cap.
introduttivo alla raccolta dei testi, intitolato Dalla polemica sulle fonti® all'unani-
mismo intertestuale).

5 G. Pasquali, Arte allusiva, L’Italia che scrive 25, 1942, 185-87, rist. in 1d., Strava-
ganze quarte e supreme, Venezia 1951, 11-20, poi in Pagine stravaganti, 11, Firenze
1968, 275-82: naturalmente, lo studioso non ignora che «questo procedimento &
anche modemo» (p. 275), addirittura che non & esclusivo della letteratura, ma &
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Le ragioni di tale resistenza stanno proprio nella forza millenaria
di un costume critico, prima, € di una disciplina, poi, che hanno sem-
pre privilegiato il rapporto fra testi. E veramente le prime tracce di un
interesse critico per la ricerca delle fontié - di fatto, anche se incon-
sapevolmente, intertestuale - si rinverrebbero addirittura nella mono-
grafia di Eraclide Pontico Su Archiloco e Omero, se & giusto attribuirle
il testo frammentario del papiro Hibeh 173, dove tre trimetri del poe-
ta di Paro (frr. 83-85 Tarditi) vengono confrontati con loci similes
omerici: di siffatta raccolta attrae I'ipotesi che lo scopo fosse retorico,
e che vi si fornissero esempi di petoppdlew, del modo, cioe, in cui un
autore riusa passi altrui. Ma la filologia dei loci similes sarebbe stata
sviluppata meglio di tutti da Aristofane di Bisanzio, ad Alessandria.

Nel percorso, poi, della aemulatio, fin dalla prima stagione e dalla
traduzione artistica, le lettere latine presuppongono testi greci (forse
il caso pii vistoso e costante di intertestualita eteroglotta), e la critica
antica gia riconosce e apprezza I“arte allusiva’ dei poeti latini: Seneca
il Vecchio (Suas. 3.7), per esempio, afferma che Ovidio non rubava
(subripere) versi a Vergilio, ma li prendeva a prestito (mutuari),
sollecitandone I’agnizione da parte del lettore (ut vellet agnosci).

Non si considera, in genere, che la intertestualitd & termine e
concetto che proviene dalla semiologia della letteratura. Ogni discor-
so sulla letteratura oggi richiede una interazione fra semiologia e
filologta, cio¢ fra scienza dei segni e scienza dei documenti. Questa
collaborazione, che non da oggi perseguo’, in tanto regge in quanto

«comune a tutte le arti» (p. 276); sottolinea, perd, che & nella poesia augustea che
diventa «essenziale» (p. 277): pur se alla fine ammette che «il costume di alludere
¢ in sé molto pilt antico dell’eta ellcnistica», egli accetta per le eta precedenti solo
Pallusione sporadica, quando anche non la giudica «non propriamente stilistica»

(p. 282).

6 A.La Penna, Testo ¢ letteratura: Vermeneutica letteraria, in AA.VV., I/ sapere degli
antichi, a c. di M. Vegetti, Torino 1985, 45-62, in part. pp. 55-7.

7 G. D’lppolito, Per una semiologia del dramma attico, in AANV., Studi Salemitani
in memoria di Raffaele Cantarella, a c. di I. Gallo, Salerno 1981, 243-70; 1d.,
Semiologia e antichistica, in AA.VV., Per una storia della semiotica: teoria e
metodi, Palermo 1981, 225-35; 1d., Per una analisi attanziale dei ‘Dionysiaca’ di
Nomzo, JOByz 32/3, 1982 (= XVI. Internationaler Byzantinistenkongress, Wien,

4.-9. Oktober 1981, Akten, I1/3), 145-56; seguono i lavori sull’intertestualita citati
alla nota 1. Ottimo esempio recente di collaborazione semio-filologica & il vol. del
mio allievo M. La Matina, I/ testo antico. Per una semiotica come filologia integrata,
Palermo 1994.
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poggia sulla convinzione di fondo che la letteratura, come ogni pro-
dotto culturale, e in particolare la poesia, come ogni prodotto arti-
stico, si configura quale costruzione segnica. La ricerca semiologica,
appunto, attraverso il concetto di intertestualita, fra i pill produttivi
nel campo ermeneutico, offre alla filologia valida base per una reim-
postazione della pur storicamente benemerita Quellenforschung.

Di questa ‘critica delle fonti’ oggi da pill parti, anche senza uscire
dall’ambito della filologia classica, & dato cogliere una chiara tenden-
za al rinnovamento. In particolare, la originaria fase ‘statica’, ha via
via ceduto il posto a una fase ‘dinamica’.

La fase statica, di matrice positivistica, tende alla oggettivita, mira
al reperimento minuto dei loci similes o, pill ampiamente, alla indivi-
duazione delle fonti, intese come precedenti tematici, € dei modelli,
intesi come precedenti formali. La grande benemerenza di questa cri-
tica risiede nella raccolta di una enorme mole di materiali, non rara-
mente, perd, ipertrofici e privi di adeguata selezione. Gli aspetti
deteriori consistono non gia nella accumulazione di materiale inerte,
pur sempre di possibile utilizzazione, ma proprio in taluni procedi-
menti interpretativi distorti, che, ripetendo vezzi della filologia antica,
prospettano registri di furta o la improponibile oUykpioig fra due
autori, finalizzata ad esprimere una sentenza di primato.

La fase dinamica, di matrice prevalentemente idealistica, si fonda
sui concetti, certo gia antichi ma rinnovati, di imitazione e di emu-
lazione, e giunge, nelle sue pilt mature esperienze, al tentativo di una
impostazione del problema della funzionalita delle imitazioni, impo-
stazione che di fatto, anche se quasi mai esplicitamente, ¢ di tipo
semiologico. Circoscrivendo la esemplificazione al campo antichistico,
va citato sopra tutto Michael Wigodsky8, che a proposito di Vergilio
distingue fra imitazione strutturale, connessa al codice del genere nel
quale si colloca I'autore, e imitazione allusiva, cio¢ intenzionale, la
sola davvero creativa: una distinzione apprezzata, tra gli altri, da Elio
Pasoli’, che la configura anche in termini di distinzione saussuriana
tra langue e parole. Ma un passo importante verso una impostazione
organica del problema lo ha compiuto, con un libro meritamente
noto, Gian Biagio Conteld, il quale attribuisce alla allusivita la dignita

8 M. Wigodsky, Vergil and Early Latin Poetry, Wiesbaden 1972, 1-15.

9 E. Pasoli, Per una semiologia della ‘memoria’ poetica: ‘presenze’ comiche (ed ennia-
ne) in epistole oraziane, QUCC 29, 1978, 71-80, in part. pp. 71-72 ¢ nota 5.

10 G _B. Conte, Memoria dei poeti e sistema letterario. Catullo Virgilio Ovidio Lucano,
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di fattore costitutivo di ogni scrittura poetica, e non solo accidentale,
come era nelle prime formulazioni del concetto: essa funziona come
una figura retorica, corrispondendo alla metafora, se si presenta quale
vera e propria allusione, gia che si ha integrazione di senso, alla
similitudine, se nella veste di citazione, gia che si ha giustapposizione
di senso.

11 limite di tale atteggiamento critico, che lo stesso Conte!! rico-
nosce e supera, & di restare, in fondo, ancorato al concetto di imita-
zione, pur se questa non s’intende pill come fatto in sé negativo ma si
prospetta anche come ‘imitazione creativa’: a parte 'ambignita di tal
formula ossimorica, si tratta sempre di una critica aleatoriamente
soggettiva, tesa come & ad indagare sulle intenzioni degli autori pilt
che a privilegiare i prodotti, i testi, da vedere anche nella loro
connessione con i destinatari.

Lo strumento di un vero rinnovamento pud offrirlo un concetto
chiave sviluppato dalla semiologia della letteratura negli ultimi
venticinque anni, quello di intertestualita. Il termine nasce nel 1966
ad opera di Julia Kristeva!?; il concetto risale al ‘dialogismo’ di
Michafl Bachtin13, come mostra la stessa studiosa, interpretando le
teorie linguistiche estrapolabili dalle ricerche bachtiniane sul
romanzo ed allargandole, in guisa da implicare, in generale, la parola
letteraria. Questa non viene pili concepita, staticamente, come un
punto, con un senso fisso, ma, dinamicamente, come un incrocio di
superfici testuali, come dialogo tra piu scritture, che sono quelle
dell’autore, del destinatario, dei rispettivi contesti culturali'4.

Torino 1974, ediz. riv. ¢ aggiornata 1985; ma ancor prima Id., Memoria dei poeti ¢
arte allusiva (A proposito di un verso di Catullo ¢ di uno di Virgilio), StCr 5, 1971,
n. 16, 325-33 (rist. in Id., Memoria 1974 e 1985, 3-14).

11 G.B. Conte, A proposito dei modelli in letteratura, MD 6, 1981, 147-57; 1d., Memo-
ria 1985, 109-22.

12 3 Kristeva, Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman, Critique 23, 1967, n. 239, 438-
65, rist. in Ead., Snpewstwr. Recherches pour une sémanalyse, Paris 1969, 143-73,
tr. it. Enpewwtikh. Ricerche per una semanalisi, Milano 1978, 119-43 ¢ 316-18.

13 M. Bachtin, Dostoevskij (Problemy poetiki Dostoevskogo), Moskva 1963 (22 ediz.
riv. ¢ ampliata delPopera Problemy tvortestva Dostoevskogo, Leningrad 1929), fr. it.
Dostoevskij. Poetica e stilistica, Torino 1963; 1d., Tvorestvo Fransua Rable i
narodnaja kul’tura srednevekov’ja i Renessansa, Moskva 1965, tr. it. L’opera di
Rabelais e la cultura popolare. Riso, carnevale e festa nella tradizione medievale e
rinascimentale, Torino 1979.

14 A volere rintracciare una archeologia del concetto, dovremmo guardare a quei cri-
tici, specialmente italiani, che superano, da una parte, la nozione meccanica di

-3



A partire dalla formulazione kristeviana il concetto & stato sotto-
posto a numerose verifiche applicative e a pluridirezionali approfon-
dimenti teorici. Richiamo solo qualche tappa, particolarmente rile-
vante, del dibattito.

Si deve, qualche anno pilt tardi, ad Anton Popovi¢! la individua-
zione di un principio unificante, che permetta di costruire un sistema
comprensivo di tutti i tipi fondamentali di rapporti fra testi, nella
concezione del testo come ‘metatesto’. Egli osserva che una poesia
tradotta in altra lingua, quindi metapoesia, ¢ tuttavia un altro genere
di oggetto testuale rispetto alla poesia donde deriva. Se poi si allarga
Iidea della traduzione come metatesto a tutti i tipi di manipolazione
dei testi, si pud concludere che la comunicazione letteraria & fonda-
mentalmente una metacomunicazione, dove possono cambiare i sog-
getti comunicanti, che vanno da un altro autore al traduttore o al
critico o all’attore che recita. Il collegamento intertestuale diventa
dunque, in ottica semiologica, un rapporto tra modelli, tra un proto-
testo (che nella realtd non esiste, gid che ogni testo & una reazione a
qualcosa che ¢ gia esistito) e un metatesto.

Passando agli anni Ottanta e sorvolando su molti lavorils, fermia-

fonte della scuola positivistico-storica, dall’altra, la radicale svalutazione idealisti-
ca, crociana in particolare, di una ricerca su antecedenti dell’'opera in nome di una
pretesa assoluta autonomia creativa. A titolo esemplificativo, riporto un pensicro,
veramente anticipatore, di M. Fubini (Critica e poesia. Saggi e discorsi di teoria
letteraria, Bari 1956, 6), espresso nell’ambito di una breve ricognizione sul
problema delle fonti, nella quale, superando la negazione crociana, ammette la
utilita - non la necessita - del loro studio per la valutazione critica, a patto che non
si esaurisca in curiositd erudita: «il poeta non muove da un caos indistinto di
passioni, ma da parole gia dotate di una loro vita, siano esse parole di altri poeti o
parole dei comuni parlanti, ¢ in tanto intravede una possibilita di dar forma a quel
che gli urge dentro, in quanto una forma han gia quelle altre parole che lo solleci-
tano come un esempio, che quasi lo avviano all’espressione sua, a quel discorso in
cui esse ricompariranno antiche e nuove ad un tempo. Di qui Popportunita di
un’analisi, che ci da modo di inserirci in certo senso nel processo della vita
espressiva, di cogliere il punto d’incontro fra I'antica e la nuova parola ...», '

15 A. Popovit, Text a metatext, Slavica slovaca 8, 1973, 347-73, tr. it. Testo e metatesto
(Tipologia dei rapporti intertestuali come oggetto di ricerche della scienza della
letteratura), in AA.VV., La semiotica nei Paesi slavi. Programmi, problemi, analisi,
a c. di C. Prevignano, Milano 1979, 521-45.

Ne ricordo tre: U. Eco, Lector in fabula. La cooperazione interpretativa nei testi nar-
rativi, Milano 1979, cui si deve la assai opportuna precisazione del concetto di
intertestualitd come elemento della «cooperazione interpretativa» degli utenti
(dunque si pud parlare anche di una intertestualita pragmatica o dei ricettori:
lettote modello sara quello che teoricamente possedera una enciclopedia analoga
a quella dell’emittente, e per questo sara in grado di cogliere tutte le possibili

16
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mo l'attenzione su un globale tentativo di reimpasto terminologico
effettuato da Gérard Genette nelle cui pagine iniziali di un volume?’,
fondamentalmente dedicato al fenomeno che egli chiama «ipertestua-
litd», viene esibita una ampia articolazione del concetto di intertestua-
lita. L’idea centrale del libro & gia nel titolo (Palimpsestes) ¢ nel
sottotitolo (La littérature au second degré): tutta la letteratura & in
fondo una letteratura al secondo grado e funziona al pari di un palin-
sesto.

Attraverso la metafora del palinsesto Genette introduce il suo di-
scorso sulle relazioni di intertestualita - che escogita di chiamare, con
parola ancor meno pronunciabile, ‘transtestualitd’ -, ¢ ne distingue
cinque tipi: 1) ‘Intertestualitd’, che comprende nella forma pilt espli-
cita la citazione, quindi, nelle forme via via meno esplicite, il plagio e
I’allusione; 2) ‘Paratestualitd’, che & il caso di un testo che ne richiama
un altro per mezzo del paratesto, cioé titolo, sottotitolo, prefazione,
postfazione, avvertenze, note, illustrazioni, ecc.; 3) ‘Metatestualitd’,
che & il caso di un testo che ne commenta un altro; 4) ‘Ipertestualitd’,
ciog la relazione tra un testo B (ipertesto) e un testo anteriore (ipo-
testo), sul quale si innesta («se greffe») in una maniera che non &
quella del commentario (¢ il caso - sviluppato in tutto il libro attra-
verso moltissimi esempi - nel quale la metafora del palinsesto trova la
pili totale applicazione: ipertesti sono opere derivate da testi ante-

isotopie che i rapporti intertestuali sviluppano in un dato testo); A. Compagnon,
La seconde main ou le travail de la citation, Paris 1979, un brillante volume
impostato secondo il punto di vista intertestuale (la condizione del discorso
letterario & quella secondo la quale ogni parola rinvia ad altra parola ed ogni
scrittura & una glossa, anzi, una entreglosse) e dedicato alla pil scoperta tra le
diverse modalita della ripetizione del déja dit, e ciod alla citazione, ma non solo al
fenomeno in sé bensi sopra tutto a quello che egli chiama le fravail de la citation,
Pappropriation ou la reprise, la seconde main; B, Mortara Garavelli, L'appropria-
zione debita: i rimandi intertestuali in poesia, Prometeo 2, 1982, 1, 68-78, dove la
studiosa, preadendo le mosse dal libro di Compagnon, avanza una terna di
opportune distinzioni: tra «appropriazione debita», che comporta un distacco
evidente dal testo citato, e «imitazione», che spinge alla identificazione (p. 69), tra
le «allusioni ai costituenti adespoti del repertorio poetico» (che rinviano al codice)
¢ le «citazioni» vere e proprie (che rinviano a messaggi) - distinzione
fondamentale, che riprenderemo, e richiama la ‘arcitestualitd’ di Genette ¢ la
‘interdiscorsivita’ di Segre - (p. 73), tra «intertestualitd», che si vuol limitare ad
allusioni e citazioni, ¢ «paratestualitd», che implica una sorta di rapporto
parafrastico di un testo rispetto ad altri (p. 78).

17 G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris 1982, 7-14.
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riori, per trasformazione, come la parodia, o per imitazione, come il
pastiche; 5) ‘Arcitestualitd’, cioe la relazione che unisce un testo
all’universo di discorso cui appartiene {quale il genere).

Lo sforzo tassonomico di Genette, pur lodevole, non riesce, tutta-
via, a mio avviso, ad eliminare le confusioni teoriche o le generalizza-
zioni operativamente disutili, che si trae dietro la problematica assai
dilatata sulla intertestualitad. Mi spiego. I punti 2, 3 e 4, su parate-
stualitd, metatestualita e ipertestualitd, non costituiscono che casi
specifici di intertestualita: il cosi detto paratesto fa parte a tutti ghi
effetti del testo (la ‘Introduzione’, ad esempio, & parte integrante del
testo dei Promessi Sposi manzoniani, come il titolo Mattina & inscindi-
bile dai due trisillabi ungarettiani «M’illumino / d'immenso»), mentre
la metatestualita e la ipertestualitd rappresentano casi di intertestua-
lita globale; e infine, quanto alla ‘arcitestualitd’, essa non concerne
due testi, e percid cade al di fuori della intertestualita: & un concetto
assai utile, tuttavia, che va assimilato a quello di cui andiamo a
parlare.

Una efficace delimitazione del concetto di intertestualitd ¢ stata
operata, con lucidita e concreto senso filologico, da Cesare Segre's: si
tratta della distinzione, fondamentale anche se non sempre netta neila
pratica, fra la intertestualitd vera e propria, che riguarda le relazioni
fra due testi, e la ‘interdiscorsivitd’ o, come preferisco chiamarla
‘interdiscorsualita’?, che rignarda le relazioni fra un testo e il codice
culturale, in particolare, per esempio, il sottosistema della lingua
poetica.

Se vogliamo adesso passare a riferire, anche con semplici titoli,
sulle applicazioni del concetto di intertestualitd, ci accorgiamo che &
compito assai arduo e, comunque sia, inesauribile. Le difficoltd sono
di varia natura. Anzi tutto, quelle di aggiornamento bibliografico, gia
che, da una parte, la ricerca intertestuale copre il dominio di tutte le

18 C. Scgre, Intertestuale finterdiscorsivo. Appunti per una fenomenologia delle fonti, in
AA.VV, La parola ritrovata. Fonti e analisi letteraria, a c. di C. Di Girolamo e 1.
Paccagnella, Palermo 1982, 15-28, rist. col nuovo titolo Intertestualita e interdiscor-
sivitd nel romanzo e nella poesia, in 1d., Teatro e romanzo. Due tipi di
comunicazione letteraria, Torino 1984, 103-18.

1% Termine introdotto la prima volta, per analogia suffissale col termine ‘intertestua-
lit’, cui nascendo si contrapponeva, in G. D’Ippolito, L'approccio intertestuale alla
poesia greca antica (Omero, Mimnermo, Nonno), in AA. VV., Cultura e Lingue
Classiche 3, 3° Convegno di aggiornamento e di didattica, Palermo, 29 ottobre - 1
novembre 1989, a ¢. di B. Amata, Roma 1993, 43-59, in part. p. 44.
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letterature in senso vuoi diatopico vuoi diacronico e, pill in generale,
quello di tutte le arti, per cui non ¢ ovviamente alla portata di un
singolo studioso anche solo scorrere le migliaia di titoli che mese per
mese si producono, d’altra parte, non tutte le ricerche intertestuali
recano titoli trasparenti e, viceversa, non tutti i titoli che si richiamano
alla intertestualitd mantengono la promessa (non & scomparsa ancora
la tendenza a sostituire sic et simpliciter 1a parola ‘fonti’ con la parola
‘intertestualitd’ senza che alla mutazione verbale ne corrisponda una
concettuale). A queste si aggiungono difficoltd di ordine interno,
riassumibili nella espressione ‘confusione terminologica’. In parti-
colare, esistono casi in cui un medesimo termine & usato per concetti
diversi, e, al contrario, casi in cui un concetto identico (o quasi) viene
espresso con termini diversi: esempio di questi secondi, la ‘arcite-
stualitd’ di Genette e la ‘interdiscorsivita’ di Segre.

Cio premesso, segnalo qualche titolo tra quelli che, a mia cono-
scenza e a mio giudizio, costituiscono buoni punti di riferimento in
questo campo. Fra i primissimi, ancora negli anni Settanta: il libro di
Michel Arrivé? sui linguaggi di Jarry e il numero monografico di Poé-
tiqgue 7, 1976, n. 27 (Intertextualités) (da cui cito infra Jenny). Negli
anni Ottanta: gli studi vergiliani di Alessandro Barchiesi?!; il numero
41, monografico (Intertextualités médiévales), di Littérature (1981) (da
cui cito infra Riffaterre); la miscellanea intitolata La parola ritrovata
- dove, oltre al citato Segre??, si segnala nel campo antichistico la
ricerca pindarica di Antonino Luppino?? -; il libro di Maria Corti**
dedicato a Cavalcanti e a Dante - forse la migliore applicazione finora
tentata di una metodologia intertestuale -; la mia ricerca sui riferi-
menti poetici nell’opera di Basilio di Cesarea®, che cito per il ten-

20 M. Arrivé, Les langages de Jarry. Essai de sémiotique littéraire, Paris 1972.

21 A. Barchiesi, Le molte voci di Omero. Intertestualita e trasformazione del modello
epico nel decimo dell*Eneide’, MD 4, 1980, 9-58; rist. con qualche aggiornamento
in Id., La traccia del modello. Effetti omerici nella narrazione virgiliana, Pisa 1984,
11-54.

2 Sepre, Intertestuale finterdiscorsivo.
2 A. Luppino, La fonte assente (Pindaro, ‘Olimpica’ I, 25-27), in AA.VV.,, La parola,

24 M. Corti, La felicita mentale. Nuove prospettive per Cavalcanti e Dante, Torino
1983.

% G. D'Ippolito, Basilio di Cesarea ¢ la poesia greca, in AA.VV., Basilio di Cesarea.
La sua etd, la sua opera e il basilianesimo in Sicilia. Atti del Congresso Internazio-
nale (Messina 3-6 XII 1979), I, Messina 1983, 309-79.
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tativo teorico-classificatorio che ne sta alla base (su cui tornero infra),
oltre ai lavori citati alla nota 1; la densa miscellanea di anglistica edita
da Broich e Pfister?; la riedizione del libro gia ricordato su Catullo,
Vergilio, Ovidio e Lucano di Conte, arricchita di una postfazione??,
dove Pautore, oltre a chiarire retrospettivamente le sue posizioni
teoriche, le evolve, accogliendo il concetto di intertestualita. Piti vicini
nel tempo, oltre ai miei lavori qui via via menzionati e utilizzati, ricor-
do, limitandomi agli antichisti®, almeno i densi volumi di Vittorio Cit-
ti??, che spazia dall’antico (Eschilo, Saffo, Menandro, Meleagro, Lu-
crezio, Vergilio) al moderno (Foscolo, Manzoni, Pascoli), e di Maria
Grazia Bonanno¥®, che percorre sulle tracce dell’allusione la poesia
grecolatina, anche prealessandrina, ed infine una miscellanea curata
da Arturo De Vivo e Luigi Spina’l, che, dedicata alla citazione poeti-
ca in testi di prosa greci e latini cronologicamente e tipologicamente
distanti, trova il suo punto piit stimolante nel tentativo nuovo di rico-
struire una riflessione antica sul’argomento®, e il numero monogra-
fico (Mimesis) di Studi di estetica (21, 1993, n. 7/8) a cura di Emilio
Mattioli, che raccoglie e traduce molti importanti testi stranieri sul
tema.

Le riflessioni teoriche che sovente, accanto alle analisi, questi
lavori presentano - siano spunti o ampie costruzioni - sono talora
particolarmente interessanti in quanto rispondenti in modo pil con-
creto e specifico alle esigenze applicative.

26 AA.VV., Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, hrsg. v. U,
Broich u. M. Pfister, unter Mitarbeit v. B, Schulte-Middelich, Tiibingen 1985,

2T Conte, Memoria 1985, 109-22 (La retorica dellimitazione). Cf. ancora G.B. Conte -
A. Barchiesi, Imitazione e arte allusiva. Modi e funzioni dell’intertestualitd, in
AA.VV., Lo spazio letterario di Roma antica, dir. G. Cavallo, P. Fedeli, A.
Giardina, I, La produzione del testo, Roma 1989, 81-114.

# Al di fuori del campo antichistico, ricordo solo AA.VV., Intertextuality, ed. by H.F.
Plett, Berlin-New York 1991.

V. Citti, La parola ornata. Ricerche sullo statuto delle forme nella tradizione poetica
classica, Bari 1986.

M.G. Bonanno, L’allusione necessaria. Ricerche intertestuali sulla poesia greca e la-
tina, Roma 1990.

31 AA.VV., ‘Come dice il poeta.... Percorsi greci ¢ latini di parole poetiche, a ¢. di A.
De Vivo e L. Spina, Napoli 1992. '

32 L. Spina, Ermogene e la citazione poetica, ibid., 7-20.
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Un importante oggetto di discussione - che permette di affrontare
il cuore del problema, cioé il confronto fra intertestualita e critica
delle fonti - & il termine e il concetto di ‘intertesto’. Esso va inteso con
Arrivé3, che lo ha introdotto, come «!’ensemble des textes qui entrent
en relations dans un texte donné». Ma I'errore che commette la mag-
gior parte dei critici - ammonisce Michael Riffaterre3 - ¢ quello di
credere che la intertestualitd consista unicamente nella individuazione -
dell’intertesto. Se le cose stessero cosi, potremmo fare a meno del ter-
mine: 'intertesto anteriore rientrerebbe nell’ambito della tradizionale
ricerca delle fonti, I'intertesto posteriore nella storia della fortuna.
Donde una ridefinizione della intertestualita:

1l s’agit d’un phénomeéne qui oriente la lecture du texte, qui en gouverne
éventuellement Pinterprétation, et qui est le contraire de la lecture linéaire.
C’est le mode de perception du texte qui gouverne la production de la
signifiance, alors que la lecture linéaire ne gouverne que la production du
sens. Cest Ie mode de perception grice auquel le lecteur prend conscience
du fait que, dans Poeuvre littéraire, les mots ne signifient pas par référence
a des choses ou a des concepts, ou plus gengralement par réference & un
univers non-verbal. Ils signifient par référence A des complexes de
représentations déja entidrement intégrés a Punivers langagier.

E per questo che - come affermava Laurent Jenny® - la interte-
stualitd rappresenta la condizione stessa della leggibilita letteraria:
«Hors de Yintertextualité, 'oeuvre littéraire serait tout simplement
imperceptible, au méme titre que la parole d’une langue encore in-
connue».

Come scrivevo ancor prima di occuparmi di intertestualita, un
autore, davanti ad un testo anteriore, pud porsi in tre maniere diverse:
pud semplicemente conoscerlo, ovvero conoscerlo e utilizzarlo, ovve-
ro conoscerlo, utilizzarlo e imitarlo. La semplice conoscenza pud dar
luogo ad una intertestualitd involontaria, dunque a reminiscenze (in-
consapevoli). La utilizzazione pud essere poco significante, se si
considera il testo anteriore come fonte spicciola ¢ meccanica; pud,

33 Arrivé, Les langages, 28.

3 M. Riffaterre, L'intertexte inconnu, Littérature 41, 1981, 4-7, in part. pp. 4-5.
3 bid., 5-6.

36 L. Jenny, La stratégie de la forme, Poétique 7, 1976, 257-81, in part. p. 257.

37 G. D’Ippolito, Trifiodore e Vergilio: il proemio della ‘Presa di Ilio’ e l'esordio del li-
bro secondo dell*Eneide’, Palermo 1976, 10-12.
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invece, riguardare la intertestualitd, quando implica un rapporto che
ho definito di «imitazione celata»®, secondo il quale 'intertesto non
viene esibito a proprio vanto di doctrina, ma accuratamente nascosto,
ed & il caso, per esempio, dei poeti tardogreci, come Trifiodoro ¢
Nonno, nei confronti di grandi poeti latini quali Vergilio e Ovidio%.
La imitazione - ma il termine tradizionale nell’ottica intertestuale
andrebbe sostituito con I'anodino ‘dialogo’- comporta appunto la vo-
lonta di dialogare con testi anteriori e di esibire questo dialogo, e si
articola, come & ovvio, in varie forme.

Ma il dialogo non ¢ che una forma di citazione, e questa fa parte
dell'universo dei riferimenti. A tale universo percid ritengo utile a
questo punto volgere 1’attenzione, riprendendo lo schema tassonomi-
co approntato per I'analisi dei riferimenti poetici prima in Basilio poi
in Imerio, ma applicabile, nella sua voluta ampiezza, a qualsivoglia
tipo di indagine intertestuale,

Distinguevo un riferimento generico (contenutistico o espressivo),
che si pud assimilare al concetto di interdiscorsualita, e un riferimento
specifico, che richiama un testo particolare, ed ha tre modalita: men-
zione, testimonianza e citazione. Semplici le prime due, la citazione &
oggetto di numerose distinzioni; pud essere: a) in base alla genesi,
mediata o immediata; b) in base al microcontesto, occulta od esplici-
ta; ¢) in base al rapporto di funzionalita con il testo citante, essenziale
o accidentale; d) in base alla dislocazione nel macrocontesto, isolata o
seriale; e) in base alla struttura testuale, compendiaria, parafrastica o
letterale; f) in base al codice linguistico, eteroglotta od omoglotta.
Quanto alle funzioni di una citazione, ne distinguevo sei: funzione
logica, psicologica, estetica, ludica, sociologica, erudita; ma per
I'ambito specifico della poesia, tutte queste funzioni vanno ricondotte
alla superiore funzione estetica. Tra le ulteriori suddivisioni & impor-
tante la tripartizione delle citazioni occulte (parallela alla distinzione
sopra esposta fra conoscenza, utilizzazione e imitazione) in remini-
scenze (intertestualitd involontaria), imitazioni celate (che possono
arrivare al plagio), allusioni (cf. I‘arte allusiva’ di Pasquali,

3 D’Ippolito, Basilio, 331 = Id,, Introduzione, in G. Cuffari, I riferimenti poetici di
Imerio. Introduzione di G.D., Palermo 1983, 13.

¥ G. D’Ippolite, Trifiodoro, in AA.VV., Enciclopedia Virgiliana, V*, Roma 1990, 268-
71; Id., Studi Nonniani. L'epillio nelle ‘Dionisiache’, Palermo 1964, 75.

40 D’Ippolito, Basilio, 326-31 = Id., Introduzione, 7-14.
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riformulata, dalla parte del destinatario, come ‘agnizioni di lettura’ da
Nencioni*, o, in riferimento al mittente, come ‘memoria dei poeti’ da
Conte, nel quale, perd, la allusivita, come abbiamo visto, trova giala
sua dignita di elemento costitutivo del discorso poetico in quanto
discorso di riuso).

Ma le citazioni - occulte o esplicite (pilt comuni nella prosa) -
coprono solo in parte il fenomeno della intertestualitd (che non
riguarda esclusivamente, come spesso si crede, la allusivitd). Una
tassonomia dei riferimenti intertestuali - quelli cioé che sono da
ricondurre ad una volonta di dialogo - si fonda, sulla scorta di Popo-
vi¢®, su tre aspetti, ognuno dei quali comporta opposizioni: I'aspetto
dimensionale distingue un rapporto parziale, che pud riguardare una
citazione, da un rapporto globale, che ¢ il caso della traduzione®3,
Paspetto assiologico distingue un rapporto riproduttivo, normale nel
caso di traduzione, da un rapporto prosecutivo od oppositivo (qui
sostituisco con una mia tripartizione la opposizione affermativo/
oppositivo di Popovi€); I'aspetto strategico distingue un rapporto
evidente, come nei casi di citazione esplicita o di traduzione, da un
rapporto occultato, come nei casi di plagio.

Che cosa, in concreto, guarda e come pud articolarsi una analisi
intertestuale? Un rapporto fra testi poetici o, pilt generalmente,
d’arte, non pud essere che un rapporto tra forme, essendo appunto, un
testo, una materia calata in una forma. Allora, escludendo gli spiccioli
prelievi contenutistici, che I'autore pud ricavare da testi poetici
anteriori come anche, indifferentemente, da manuali o dizionari (per
essi il termine ‘fonte’ & opportuno mantenerlo), o quei prelievi formali
riconducibili al fenomeno della interdiscorsualit3, una indagine inter-
testuale seguira i tre gradi formali che idealmente si possono distin-
guere in un testo poetico, e cioé un livello superficiale o discorsuale,
che definirei lessimorfico* (della forma dell’espressione), un livello

41 G. Nencioni, Agnizioni di lettura, StrCr 1, 1967, 0. 2, 191-98.
42 Popovit, Testo e metatesto.

43 Cf. G. D’Ippolito, Civilta teatrale greca e traduzione semiologica (formulare nel-
Vepica, scenica nel dramma), in AA.VV., La traduzione dei testi classici. Teoria
prassi storia, Atti del Convegno di Palermo, 6-9 aprile 1988, a c. di S. Nicosia,
Napoli 1989, 71-90; 1d., Traduzioni in parallelo: *Inno alla morte’ di Ungaretti nelle
versioni di Dalmati ed Elitis, in AA.VV., Testi letterari italiani tradotti in greco (dal
’500 ad oggi), Messina 1994, 363-74.

# Termine da me usato per la prima volta in due lavori: G. D’Ippolito, Stilemi ilo-
morfici nel macrotesto plutarcheo, in AA.VV., Aspectos Formales de la Obra de
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che ho chiamato ilomorfico* (della forma del contenuto, della orga-
nizzazione, cio¢, peculiare di ogni singola opera, delle unita di
contenuto), e un livello profondo, che, specificamente per la poesia
narrativa, & quello attanziale o, pil precisamente, attanziale-attoriale
(delle funzioni narrative). Nell’ordine, dunque, si distinguono rela-
zioni intertestuali di primo, secondo ¢ terzo grado.

Per affrontare I’analisi del livello profondo, la griglia critica che,
per il suo alto grado di generalizzazione, mi pare pil adatta & quella
attanziale di Algirdas Julien Greimas*¢, che ho avuto occasione di
sperimentare, adeguandola all’oggetto mediante selezione e integra-
zione di concetti, a proposito dei Dionysiaca di Nonno*’.

Quanto alla intertestualitd interna o autotestualita, essa si
realizza a due livelli: il primo riguarda un solo testo, il secondo pili
testi di un unico autore. Mentre I’analisi del primo livello illumina
sulla compattezza strutturale del testo, e nel giuoco delle riprese
permette di individuare nuove isotopie, ma, tutto sommato, si muove
nel solco delle analisi testuali tradizionali, autotestualita a livello
macrostrutturale offre la possibilita di interessanti, nuove prospettive
interpretative.

Sul problema del rapporto fra testi e macrotesto i contributi, a
mia conoscenza, pilt interessanti sono quelli della Corti*, a proposito
de I racconti di Marcovaldo di Italo Calvino, e di Marco Santagata®®,
sul Canzoniere del Petrarca. «Una raccolta di racconti» - osserva la

Plutarco. Actas del IV Simposio Espaiiol sobre Plutarco, Salamanca 26-28 mayo
1994 (in corso di stampa); Id., Intertesto evangelico nei ‘Dionysiaca’ di Nonno: il
tivello attanziale, in AA.VV., Studia classica Iohanni Tarditi oblata, a c. di L.
Belloni, G. Milanese, A. Porro, I, Milano 1995, 215-28,

4 Termine gia usato in D’Ippolito, L’approccio 1985, 28.

I testi da cui deduco la sua teoria attanziale sono i seguenti: A. J. Greimas, Sé-
mantique structurale, Paris 1966, tr. it. La semantica strutturale. Ricerca di metodo,
Milano 1969; 1d., Du sens, Paris 1970, tr. it. Del senso, Milano 1974; Id., Les
actants, les acteurs et les figures, in AA.VV,, Sémiotique narrative et textuelle,
ouvrage présenté par C. Chabrol, Paris 1973, 161-76.

47 D’Ippolito, Per una analisi.

48 M. Corti, Testi o macrotesto? I racconti di Marcovaldo di I. Calvino, StCr 9, 1975,
n. 27, 182-97; rist. riv. in Ead., I viaggio testuale. Le ideologie e le strutture
semiotiche, Torino 1978, 185-200.

M. Santagata, Connessioni intertestuali nel ‘Canzoniere’ del Petrarca, StrCr 9, 1975,
n. 26, 80-112; poi confluito in Id., Dal sonetto al Canzoniere. Ricerche sulla
preistoria e la costitzione di un genere, Padova 1979, rist. aggiornata 1989.

49
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Corti*® -, e il discorso vale anche per una raccolta di poesie, «pud
essere un semplice insieme di testi o configurarsi essa stessa come un
macrotesto»; se si configura come macrotesto, allora «ogni racconto»
(o poesia) «& una microstruttura che si articola entro una macrostrut-
tura, donde il carattere funzionale ¢ ‘informativo’ della raccolta». «La
funzionalita e possibilitd di informazione di una raccolta come tale si
ha quando si verifica almeno una di queste condizioni: 1) se esiste una
combinatoria di elementi tematici e/o formali che si attua nella orga-
nizzazione di tutti i testi ¢ produce 'unita della raccolta; 2) se vi &
addirittura una progressione di discorso per cui ogni testo non pud
stare se non al posto in cui si trova»St,

Proviamo adesso a domandarci in che consista la differenza fra
vecchia critica delle fonti e analisi intertestuale, e quali conseguenze
rechi 'assunzione dell’analisi intertestuale come pratica ermeneutica
essenziale,

Per rispondere alla prima domanda cerchiamo di confrontare
schematicamente il vecchio concetto di fonte col nuovo di intertesto.
Le fonti erano (o sono) viste: 1) fenomenologicamente, come prelievi
contenutistico-formali; 2) funzionalmente, come residuo inerte; 3)
strutturalmente, come relazioni accidentali. Nell’ottica intertestuale, i
testi anteriori che stanno in rapporto col testo considerato costitui-
scono, rispettivamente: 1) un sottoinsieme di testi privilegiati da un
autore in funzione dei principi costitutivi della sua opera, testi che
offrono anche, in virtd della ‘intertestualita incrociata’ o, meglio,
‘regressiva’>?, un modello di strutturazione del sistema letterario; 2)
testi generatori, attraverso la transcodificazione, di nuovo senso, anzi
proprio di nuovi livelli di senso (isotopie); 3) relazioni necessarie nel
processo costitutivo dell’opera, la quale, in definitiva, non & altro,
sempre, che la trasformazione di altri testi.

30 Corti, I viaggio, 185.

51 Ibid., 186. Nel campo antichistico, ho affrontato il problema a proposito del Can-
zoniere di Gregorio Nazianzeno (poco pidt che un suggerimento), degli Jni di Si-
nesio e della Nanno di Mimnermo (cf. infra), ma anche nell'ambito della saggisti-
ca, a proposito del corpus plutarcheo (G. D’Ippolito, X! corpus plutarcheo come
macrotesto di un progetto antropologico: modi e funzioni della autotestualita, in
AAVV,, Strutture formali dei ‘Moralia’ di Plutarco, Atti del II1 Convegno
Plutarcheo, Palermo 3-5 maggio 1989, a c. di D'Ippolito ¢ I. Gallo, Napoli 1991, 9-
18; 1d., Stileni).

Corti, La felicita, 70; spicga la studiosa: «un testo si proietta nel passato della
letteratura in modo da creare nessi fino a quel momento inediti».
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Per rispondere alla seconda domanda, direi che, concepita la
intertestualitd come un carattere specifico e permanente di ogni scrit-
tura letteraria, conseguenza prima ¢ la dissoluzione della tradizionale
e fondamentale questione della originalita. Che il poeta dialoghi con
altri testi diviene appunto cosa pacifica, ¢ il fenomeno arricchisce, non
depaupera la scrittura, gia che ogni elemento di intertestualitd implica
sempre una transcodificazione, vale a dire una trasformazione di sen-
so in seguito al mutamento di codice. Per tanto il problema non sara
pilt quello di scoprire quali testi stanno in rapporto col testo analiz-
zato ma di mostrare in che modo vi stanno in rapporto, come funzio-
nano nel nuovo testo, di quale fascia di valori semantici connotativi
Iintertesto & responsabile. Il valore della poesia sara tanto piit alto
quanto meglio I'autore sapra costruire nuovi testi nei quali tutti i
riferimenti precedenti entrino con perfetta nuova funzionalita e si
attualizzino nel nuovo co-testo, esprimendo cosi al meglio il proprio
contesto, cioé il proprio tempo (dove & chiaro che per ‘co-testo’
intendo ambiente linguistico all’interno del testo, per ‘contesto’ la
realtd extratestuale in cui il testo & generato e recepito). Vista come
lettura verticale, dello spessore testuale, I'intertestualitd diventa
«anche una avvincente forma di ermeneutica testuale»s3.

Una speciale considerazione merita quella specificita della inter-
testualita che & legata ai testi letterari antichi, e greci in particolare.
Distinguiamo elementi di specificita strutturali (natura della interte-
stualitd) ed elementi di specificita ermeneutici (possibilita attuali di
ricezione della intertestualitd).

La intertestualita, nell’ambito della letteratura grecolatina, &
piuttosto vistosa e scoperta. Questo, per un almeno duplice ordine di
motivi.

In linea generale, la letteratura antica, e in particolare la poesia,
poggia tutta su una sorta di arcipoetica della imitazione, intesa in due
sensi: I'arte imita la natura ma imita anche, sopra tutto, I’arte stessa™.
Questo secondo tipo di imitazione non & dovuto, manieristicamente,
al riconoscimento di modelli insuperabili - atteggiamento che emer-
gera nell’eta alessandrina - bensi al fatto che ai poeti non si richiede

53 Ibid., 62.

54 Della dottrina della pipnotg nell’antichita la ricostruzione pill importante, almeno
sul versante letterario e greco, rimane quella di J: Bompaire, Lucien écrivain.
Imitation et création, Paris 1958, 11-154 (Premiére partie: La doctrine de la
mimésis).



novita di materia, ma essi si sentono chiamati, per lo piti, ad operare
nell’ambito di quel repertorio di temi divino-eroici che & la mitologia.
Per tanto, costituendo una specie di costante variazione su temi gia
dati, la poesia ha in sé come una molla agonistica che stimola al dia-
logo assiduo fra poeti che trattano argomenti analoghi. Naturalmente,
in ordine a poetiche individuali, non tutte le imitazioni sono eguali,
ma prevedono, come ho detto, una triplice modalita di rapporti: ripro-
duttivo, prosecutivo, oppositivo.

A rendere vistosa e scoperta la intertestualitd nella poesia antica,
¢, in ambito specifico greco, anche il fatto che essa nasce nel contesto
di una «civilta teatrale»’s: tutti i testi greci da Omero all’eta attica non
rientrano stricto sensu nella nozione di letteratura ma sono testi tea-
trali, nel senso che tutti presuppongono un contesto pragmatico di
fruizione, nel quale vi sia un pubblico di spettatori-ascoltatori e,
naturalmente, uno spazio scenico che accolga la performance dei
declamatori-attori. Ora, una fruizione teatrica implica naturalmente
una lettura non remeabile, ¢ questo porta con sé una chiara vistosita
nel dialogo intertestuale, non gia per quanto riguarda il suo minuto
procedere, quanto per il suo inequivoco orientamento iniziale: donde
la presenza, molto ricorrente, di spie intertestuali costituite da
citazioni o addirittura dalla menzione piii 0 meno esplicita dell’au-
tore. La poesia alessandrina, poi, pur facendosi libresca ed elitaria,
non abbandonera anche il tipo di fruizione come declamazione non
remeabile: di conseguenza, non varieranno le forme di intertestualita
se non nel senso di una maggiore complessita e raffinatezza.

Se tali requisiti strutturali possono favorire il lettore ¢ critico che
si volga ad uno studio intertestuale della poesia greca antica, esistono, -
di converso, gravi elementi di ostacolo, dovuti alla difficoltd materiale
della ricostruzione della catena degli intertesti, compromessa dalla
irreparabile frammentarieta con cui ci & pervenuta la letteratura anti-
ca. Una cosa, pur nel grave disastro, ¢ positiva: Omero & rimasto, ed
Omero ¢ il poeta con cui tutti quanti i poeti greci dialogano, vuoi per
riprodurlo, vuoi per cercare di continuarlo, vuoi per opporvisi. Para-
frasando Vergilio, ogni esegeta di poesia greca deve costantemente
ripetere a se stesso: «ab Homero principium».

35 G. D’Ippolito, La civiltd greca arcaico-classica come civilta teatrale, Dioniso 54,
1983 (= Atti del IX Congresso Intern. di Studi sul Teatro Antico, sul tema: 1l
teatro antico: testo e comunicazione [Siracusa, 24-26 marzo 1983]), 155-72; Id,,
Civilta.
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In conclusione, e specificamente nel campo antichistico: sostenuta
da un agguerrito e assiduo uso degli strumenti filologici - volti ad
integrare la distanza che separa la enciclopedia dell’autore da quella
degli attuali ricettori, ma pure a medicare lo stato imperfetto della
trasmissione dei testi (e questo, come & ovvio, assume aspetti parti-
colarmente vistosi nel campo antichistico) -, I'analisi intertestuale si
palesa come un momento essenziale di quella integrazione dei livelli
esegetici nella quale consiste il processo ermeneutico, gid che due
sono i poli verso i quali, a partire dal testo, il critico deve muoversi:
’uno & il contesto storico-culturale, I’altro il contesto letterario,
Pintertesto col quale ogni opera si trova a dialogare.

Procederd adesso con una rassegna di esempi, gia oggetto di miei
studi nel corso di vari anni. Tralascerd molti segmenti dell’analisi e
pid mi soffermerd su metodi e tipologia di resultati. E in primo luogo
mi occuperd di ricerche ai livelli lessimorfico e ilomorfico in un
intreccio di campi, intertestuali autotestuali interdiscorsuali, non
sempre nettamente definibili®.

Il primo esempio®’ costituisce un caso limite. Per meglio mostrare
come la intertestualita sia un carattere permanente di ogni ‘scrittura’,
trascuriamo pure la poesia dotta e scegliamo un ambito ‘popolare’,
Pepica arcaica di comunicazione orale: vi si scopre un giuoco di
rimandi altrettanto vasto e raffinato, che permette di delineare una

56 1 il caso, ad es., trattato in G. D’Ippolito, Nonno e Gregorio di Nazianzo, in
AA.VV., Storia poesia e pensiero nel mondo antico. Studi in onore di Marcello
Gigante, Napoli 1994, 197-208. II carattere disomogeneo della produzione poetica
dei due autori - narrativa quella nonniana, ‘lirica’ ¢ talora, al pid, micronarrativa
quella di Gregorio - impedisce a priori che fra i due corpora si possano postulare
relazioni a livello profondo. Ecco allora che nostro compito si precisa quello di
distinguere, fra le concordanze indubitabili, che si rilevano numerose fra il
Canzoniere di Gregorio ¢ i due pocmi nonniani, quelle di natura interdiscorsuale e
quelle che implicano veri rapporti intertestuali, sia di primo grado sia, in qualche
caso, di secondo. Certo, taluni raffronti non superano il livello interdiscorsuale, e
documentano la presenza di una nuova kown formulare, enormemente distante
dalla formulariti ‘totale’ deli’epica arcaica, perché non pill funzionale alla
composizione. Quanto ai rapporti intertestuali, nessuno appare raggiungere il
grado di allusione, mancando ogni spia, sia esplicita (citazione o menzione) sia
implicita (riferimento emblematico): il livello & quello della conoscenza e della
utilizzazione.

57 DIppolito, L'liade (cf. nota 1).



vera isotopia intertestuale. Se I'liade ¢, per noi, il primo ‘testo’ greco,
gia col secondo, I'Odissea, ¢ subito intertestualitd. L’Odissea & la
prima metapoesia. Una fondamentale isotopia nell’Odissea & quella
legata al suo rapporto con l'intertesto iliadico. In altri termini:
Y'Odissea non si spiega a pieno se non si conosce I'lliade. Si tratta di un
rapporto assiduo, ma che naturalmente emerge a livelli macroscopici
di allusivita sopra tutti in luoghi spiccanti, come il proemio.

Consideriamo i due proemi dell’Odissea (o 1-7) e dell'Jliade (A 1-
11). Livelli di analisi pertinenti sono Pilomorfico e il lessimorfico,
mentre le relazioni di terzo grado, che riguardano il livello attanziale,
non possono venire considerate, per il loro alto grado di generalizza-
zione, nel confronto di due singoli passi.

Per quanto concerne il livello ilomorfico, che chiamerei microilo-
morfico - si tratta appunto di microstrutture: schemi relativi alla
sintassi -, degli undici punti analogici da me registrati, qui mi soffermo
sui primi quattro:

1. Entrambi i proemi esordiscono con un sostantivo all’accusativo
(" Avdpa/Mfjvw), che esprime il tema. [’analogia & ancor piit notevo-
le se si considera che, mentre 'accusativo della cosa con un verbo di
dire & costrutto normale, non lo & altrettanto I’accusativo della
persona, che percid appare un’ascendenza iliadica. A tale riflessione
mi spinge lo scolio al v. 204 degli Acarnesi di Aristofane, dove,
chiosando il costrutto Tov &vdpa muvBavov, si osserva: auti ol nept
ToU audpog. Bpotov yép ot T «Budpa ot évvene, Moloas.

2. Segue una sequenza - imperativo + vocativo (uot évvene,
Moloa, /Gede Bed) - che esprime la invocazione alla Musa.

3. Segue - immediatamente nell’Odissea, dopo due indispensabili
genitivi soggettivi che personalizzano la ufvig, nell’fliade - un
attributo che esprime una caratterizzazione del tema, in entrambi i
proemi un aggettivo (sia pure verbale, un participio, nel caso iliadico)
quadrisillabo (ToAUtponov/otAouévny).

4. Segue una espansione dell’attributo mediante una proposizione
relativa epesegetica (8¢ pédo moAAX mAGyx6n / i pupt’ 'Axauoic
dyea Bfike).

Quanto al livello lessimorfico, di tre analogie qui riprendo solo la
prima, P'invocazione alla Musa. Isolatamente considerata, & un ele-
mento interdiscorsuale, risalente ciog al modello epico generale. E
owvio che pot évvene, Moboa & diverso da Getde, Oed, ma il Oed ilia-
dico torna nella ripresa del v. 10 e, quanto al verbo &eidw, non espri-
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me affatto una maniera diversa di esecuzione, cantata anzi che recita-
ta, ma «indica [...] soltanto ’adozione di un registro tonale differente
da quello della lingua d’uso»%¢, e quindi & solo qualcosa di pil speci-
fico ma non in contrasto col generico ‘dire, parlare’ espresso dal verbo
évvénw. Ma se, sempre al livello di discorso, proviamo a considerare
come intertesto tutta quanta I'fliade, oltre a trovare una gran quantita
di concordanze assai interessanti, ci accorgiamo che il modo iniziale
della invocazione - pot évvene, MoUox - non & che la formula iliadica
della invocazione al mezzo, usata per sottolineare un momento im-
portante della narrazione: la formula di primo emistichio €onete viiv
noy, Mooy, che ricorre 4 volte, in B 484, A 218, = 508, Tr 112, e, con
le modifiche flessionali che la fanno coincidere con la forma odissiaca,
ricompare, dislocata in clausola, in B 761. Ritengo questa la vera spia
allusiva che subito, a patto di conoscere I'lliade, istrada lo spettatore-
ascoltatore antico e il moderno lettore dell’Odissea sui binari di una
specifica isotopia intertestuale.

Una analisi intertestnale, che di norma ‘completa’ la interpreta-
zione, permettendo di cogliere isotopie connotative, pud anche coin-
volgere il livello denotativo di essa. Ed ecco che la lettura inter-
testuale reca un contributo decisivo alla soluzione di un dibattuto
problema, il significato del bis dictum odissiaco noAvtponog. Gli
omerologi antichi gli attribuirono il senso proprio di ‘girovago’ (‘di
molti movimenti’) o quello metaforico di ‘ingegnoso’ (‘dai molti
espedienti’). La prima interpretazione ci & nota dallo scolio E (tov
nAovnBévta), ma ¢ la seconda che & prevalsa sia fra gli antichi (pur
con piu sottili differenziazioni: lo scolio n, per esempio, distingue
TIOAAGY TPOTIWY EUnElpov fi €Nl MOAAR Tpénovta TNV dwvowav) sia
fra i moderni fino al piil recente commento di Stephanie West (Vicen-
za 1981): il senso metaforico, infatti, fu Punico ad affermarsi nei testi
postomerici (cf. i.Hom. Merc. 13 e 439; Thuc. 3.83.3; Plat. Hipp. min.
364¢: ma nel tardo Nonno ricorre anche il senso proprio, come in
Dion. 28.304); esso, d’altra parte, corrisponderebbe alla autocaratte-
rizzazione odissiaca di t 19-20 (e’ *OBuoeic Aaeptiddng, 6g ndot
doroow / avBpidmnoiot pélw) e farebbe del raro aggettivo un sino-
nimo degli epiteti pit comuni di Odisseo noAluNTIG, TOALPpwY,
TIOAUUAXAVOG € ToounTNnG. Ma il rapporto intertestuale col proe-

58 M. Durante, Sulla preistoria della lingua poetica greca, 1, Continuita della tradizione
poetica dall’etd micenea ai primi documenti, Roma 1971, 123 nota 1.
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mio iliadico appaia noAUtporov al corrispondente quadrisillabo
oblopévny: entrambi vengono ‘spiegati’ dalla successiva relativa
epesegetica, secondo un procedimento di autoermeneutica®® comune
in genere nella poesia ¢ gia assai sperimentato da Omero (cf. le
relative epesegetiche di o 299-300, E 63, I 124). Tanto pilt che I'epi-
teto & una vera e propria glossa, un termine raro, cio¢, non ricorrendo
altrove se non in k 330, dove s’impone il medesimo significato, per
congruenza con ur’altra relativa seguente, non apertamente epesege-
tica ma sempre connessa al motivo dei viaggi®. In entrambi i luoghi,
dunque, non significa che ‘girovago’. Del resto, un epiteto di tal senso
viene attribuito, sia pure indirettamente, a Odisseo: moAumA&yxtw
y&p €owe (p 511); ma Omero non poteva riferire noAmharyxtog di-
rettamente all’eroe: I'epiteto, infatti, si addice al vento (A 308), ai
pirati (p 425) o ai comuni mortali (v 195), non & da eroi; e in genere il
viaggio, per gli antichi, non & degno di un eroe: se questi viaggia ¢
sempre perché costretto dal fato. La traduzione che suggerisco & «di
molte vie»: in tal modo, tenendo conto che non ¢ da escludere che gia
Omero abbia pensato all’ambiguita del termine, lascio aperto un var-
co verso quella interpretazione metaforica, che prevarra da Antistene
(cf. scoli omerici HMQR) in poi, imponendosi col virum ..versutum di
Livio Andronico®!.

Torniamo al problema generale della relazione intertestuale fra
proemio odissiaco e Iliade, e traiamone le conclusioni. Sorvolo su un
ricco, anche se in genere superato, dibattito critico%, per approdare

59 Cf. G. D'Ippolito, Critica di una ermeneutica ricognitiva nei testi poetici, in AA.VGV.,
La controversia ermeneutica, a ¢. di G. Nicolaci, Milano 1989, 31-47, in part. 40-42.
L’esempio si trovava gia avanzato in R. Pfeiffer, History of Classical Scholarship.
From the Beginnings to the End of the Hellenistic Age, Oxford 1968, tr. it. Storia
della filologia classica. Dalle origini alla fine dell’eta ellenistica, introduzione di M.
Gigante, Napoli 1973, 44. La monografia di P. Pucci, Odysseus polutropos.
Intertextual Reading in the Odyssey and the Hliad, Ithaca-London 1987, non reca
traccia di una interpretazione dell’epiteto alla luce dell’autoermeneutica.

8 D’Ippolito, Civilta, 80. Diversamente, con troppa cautela, mi ero espresso la prima
volta (L’Tliade, 451): «i due sensi sarebbero egualmente accettabili».

61 Noto con piacere che la pi recente delle traduzioni odissiache (Omero, Odissea,
Intr. e tr. di M.G. Ciani, comm. di E. Avezzl, con testo a fronte, Venezia 1994)
accoglie la interpretazione non metaforica dell’epiteto, rendendolo in entrambi i
Iuoghi con «dal lungo viaggio».

62 1. Bekker (Uber den Anfang der Odyssee, Monatsber. Berl. Ak. 1853, 635-43, rist.
in Id., Homerische Blatter, I, Bonn 1863, 99-107) fu il primo, a mia conoscenza, a
sottolineare ¢ analizzare rapporti fra i due proemi: la sua posizione & in certo
senso emblematica di quel particolare tipo di Quellenforschung ‘statica’, volta ad
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ad un breve ma problematico discorso di Pasquali®®, sul quale si inne-
sta, per contrasto, la mia conclusione: lo studioso dubita di molte cose
ma non del fatto che il proemiatore del’Odissea (cosi definisce il poe-
ta: non crede alla paternitad omerica del poema né ¢ sicuro che il no-
stro sia il proemio per tutta la ‘nostra’ Odissea) sia consapevole della
differenza fondamentale con I'lliade e si sforzi di esibirla. Tutta la mia
analisi, invece, tende a mostrare il contrario, che il poeta dell’Odissea
- che non v’é¢ motivo per non chiamare, con la tradizione, Omero -
non tanto voglia marcare differenze quanto affermare una continuita.

Richiamando la distinzione fra intertestualita esterna ed autote-
stualitd, & proprio di quest’ultima che si tratta nel rapporto fra i due
poemii, un rapporto funzionale di richiamo e legamento, che si espri-
me non solo attraverso le relazioni fra i due proemi ma sopra tutto
attraverso quelle fra il proemio odissiaco e l'intiera lliade. Le allusioni
mostrano una volonta di imitazione non riproduttiva né oppositiva ma
prosecutiva: & un discorso che il poeta vuole non gia riprodurre né
rinnovare del tutto bensi consapevolmente proseguire. Odisseo non &
Achille, patisce molti dolori ma év névtw: la presa di Troia & un
ricordo; adesso & d’altro che il poeta deve trattare, di un eroe
‘borghese’, cui si addice un certo tono smorzato, minore: ed eccolo
adottare, dell’fliade, per indicare il mutamento, non pil la invocazio-
ne principale, col reboante deidw, ma la invocazione al mezzo, col pid
dimesso évvénw.

In qualche caso la lettura verticale, col discoprire tutta ia
pregnanza semantica di un passo, consente anche un contributo
testologico. L’esempio rafforza per altro, al di fuori del proemio,
Paffermata consistenza di una isotopia iliadica nell’Odissea. Si legga la
seguente coppia di versi:

€ 13 &0 pév év vMogpkeltan  Kpatép” EAyea ndoxwy
B721 &A'0 pév év mowkelto  kpatép’ Shyea mboxwy

esprimere sentenze di primato, ed ecco che il proemio odissiaco viene svalutato
come maldestra imitazione iliadica e considerato non omerico addirittura per
imprecisione di linguaggio e oscurita di idee («Unbestimmtheit des Ausdrucks und
Undeutlichkeit der Meinung»).

63 G. Pasquali, I proemio dell*QOdissea’, in AA.VV., Miscellanea G. Galbiati, I,
Milano 1951, 1-3, rist. in Id., Stravaganze quarte e supreme, 35-38, poi in Id., Pagine
stravaganti, 11, 294-97.



11 verso odissiaco si riferisce a Odisseo nell'isola di Ogigia, quello
iliadico a Filottete nelPisola di Lemno. Gli antichi scoliasti, seguiti da
qualche critico moderno, condannano il verso odissiaco: olkeibtepov
&v 'TAdd ketton nepl PhoktiTou. viv 8¢ €del «teTinuévov firop»
elvat. Esso, invece, va ritenuto a posto gia al suo livello denotativo,
perché, evidentemente, nel caso iliadico si tratta di &\yex sopra tutto
fisici, nell’altro di &Ayea spirituali, che del resto Omero non manca di
richiamare attraverso tutto il poema (cf. a 49-50 e 55-9, 8 556-58, € 82-
84, 151-58, 160-61 e 395, n 258-60, p 142-44). La lettura intertestuale,
attraverso il riconoscimento di una formularita allusiva, rivela la
raffinata integrazione metaforica Odisseo-Filottete, che Omero con-
ferma e rende esplicita qualche canto piu avanti per bocca dello
stesso Odisseo (6 219):

oloc b1} e DrokTHtNG émexaivuto tHéw.
Ma ancora un richiamo, indiretto, si pud leggere in € 395:
natphs, 8 év volow kettar kpatép” Ayea néaxwy,

ove 'immagine del padre malato - caro ai figli, come a Odisseo nau-
frago fu cara la terra - ci riporta, attraverso la paronomasia voiow/
vfiow, sia alla situazione anteriore dell’eroe dolente nell’isola di
Ogigia sia alla metafora del malato Filottete.

1l concetto che lega i due personaggi ¢ quello di essere entrambi
eroi della sofferenza punitrice: qualunque motivazione diano le fonti
della sofferenza di Filottete, essa proviene €x Oeiog tixng (Soph.,
Phil. 1326), a causa di un errore se non di una colpa commessa nei
confronti di una divinitd (Crise, secondo Sofocle; Era, secondo Igino,
fab. 102; Eracle stesso, secondo Servio, ad Aen. 3.402), cosi come la
sofferenza di Odisseo proviene dall’ira di Posidone. Ma entrambi
sono anche ’emblema della umana ingegnositd, che lotta con tenacia
nella sventura, ed alla fine riesce vittoriosa.

Il secondo esempio rignarda Mimnermo, sia attraverso i suoi
moduli autotestuali che ne evidenziano la compattezza poetica™ sia

84 G. D’Ippolito, Compattezza e novita nella poesia di Mimnermo (auto- ¢ interte-

stualita), in AA.VV,, Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero all'etd
ellenistica. Scritti in onore di Bruno Gentili, Roma 1993, 285-300.
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accomunato col tardo Nonno in un dialogo col capofila dei poeti
greci, e in particolare con I’Iliade, I'opera in assoluto piu letta, pin
citata, pil ‘riusata’ dell’antichita®s, Prendiamo in esame il fr. 8 Gent.-
Pr. Sedici versi: otto distici elegiaci. Quasi certamente, a mio parere,
una elegia completa, cosi come lo ¢ il parallelo fr. 765,

La struttura ilomorfica bipartita e oppositiva dell’elegia riflette
quello che in generale ¢ 'impianto oppositivo ideologico-tematico
della poesia di Mimnermo, che tutta si sviluppa attorno ad una rete
complessa di motivi e antimotivi autotestuali costitutivi del tema
amore (denotativi) o ad esso pertinenti (connotativi). Cio fa della
Nanno certamente un macrotesto, cio¢ una raccolta di elegie formal-
mente ¢ ideologicamente unitaria, e determina la specificita e la
compattezza della poesia di Mimnermo. Ma il suo forte grado di novi-
td pud venire ancor meglio apprezzato qualora si guardino i testi
secondo un’ottica intertestuale e interdiscorsuale.

Nel nostro caso, la interdiscorsualita - che, concernendo relazioni
fra un testo e il codice culiturale, interessa i rapporti con quel
sottosistema della lingua poetica che & il linguaggio ‘omerico’, sentito
come proprio, per analogia di metro, da un elegiaco arcaico - svolge
un ruolo basilare, tanto che anche nel suo ambito & possibile eviden-
ziare una transcodificazione: la presenza di vocaboli frasi formule
risalenti alla tradizione poetica anteriore, in un poeta di grande perso-
nalita come Mimnermo, costituisce, in genere, I'occasione per dare
nuovi sensi al materiale vecchio.

Anche se € vero che la presenza di rapporti intertestuali non va
esagerata, ed & certo pili rara di quanto non faccia apparire la serie
dei loci similes che gremisce le edizionié’ - sovrabbondante, in genere,

6 1d., L’approccio 1993 (cf. nota 19).

% Gl ultimi cditori la credono, come il fr. 7, una elegia mutila della parte iniziale; i
pitt, dell’inizio ¢ della fine. Elementi autotestuali, e precisamente il 8e6¢ del verso
finale del fr. 7 ¢ lo Zeic del verso finale della nostra elegia, due clausole stichiche
accomunate nel segno del destinatore dei mali umani, promuovono lidea che si
tratti di finale del carme. Quanto ai due iniz, 7.1 (Tig 8¢ iog, ti 8¢ Tepmdy &rep
xpuoéng "A¢poditng:) & richiamato nell’oraziano (epist. 1.6.65-66) si, Mimnermus
uti censet, sine amore iocisque [ nil est iucundum, vivas in amore iocisque, mentre
8.1 assume quasi motto la citazione di un famoso paragone iliadico, come vedremo
tra breve: si sa che sono gli incipit i luoghi privilegiati dei richiami intertestuali;
non creanc ostacolo, d’altra parte, i 8¢ iniziali, coordinatori dal valore qui debol-
mente transitivo, non rari in apertura di testi che siano parti di un macrotesto,
come i canti omerici o le singole elegie di una raccolta. :

Giusta, a questo riguardo, la critica di M. Cannata Fera, 4 proposito di arte allusi-
va negli elegiaci arcaici, QUCC n.s. 32 (61), 1989, 121-24, ad A.W.H. Adkins,

67
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perché spesso si tratta di affinitd elementari, ma, viceversa, insuffi-
ciente nei molti casi in cui un riferimento ¢ legato solo alla forma del
contenuto e non alla scorza del significante -, & pur vero che, nella
poesia greca, come sopra abbiamo detto, essi si presentano, di norma,
in maniera cosi vistosa ed esplicita che ¢ assai difficile negarli®8: ogni
rapporto intertestuale, nella sua forma pili funzionale, comporta la
presenza di qualche elemento spia, quasi sempre collocato ad incipit,
che orienti il fruitore decisamente verso l'intertesto, in altre parole
una allusione piu chiara delle altre o, addirittura, una citazione espli-
cita. Muovo, percid, da un esempio di allusivita sicura, che ¢ matrice
stessa del carme®, la ‘citazione’ incipitaria del famosissimo paragone
degli nvomini con le foglie contenuto in Z 146-49, in fr. 8.14:

fels 8 ot te P gL moAvdasBepog dpn
&apog, 81’ o’ abyfic abfetan ediov

oo’ kehoL mixuwv émi xpévov &wBeow fifing
repndpede, ...

L’analisi mette in evidenza come l’intertesto della elegia sia
I'lliade, come il poeta dialoghi con Omero attuandone una transcodi-
ficazione in chiave oppositiva, come d’altra parte anche elementi
autotestuali possano orientare e raffermare la interpretazione. Si
tratta, infatti, di un caso importante e complesso di rapporto inter-
testuale, che interessa le due elegie complete di Mimnermo (frr. 7 e
8)™ e permette di andare al cuore del suo mondo poetico.

Poetic Craft in Early Greek Elegists, Chicago-London 1985.

8 Posizione decisamente negativa, ¢ non condivisibile, sulle possibilita di allusioni
nella lirica greca arcaica ¢ quella di R.L. Fowler, Homer and the Lyric Poets, in 1d.,
The Nature of Early Greek Lyric: Three Preliminary Studies, Toronto-Buffalo-
London 1987, 3-32: la prima allusione ad Omero sarebbe offerta nel sec. VI da
Ibico, PGM 282(a) (pp. 37-38), mentre Pinizio di Mimn. fr. 8 rientra - unico passo
citato del nostro - (pp. 32-33) nel suo lungo elenco di pseudoallusioni,

%  Poco fondamento ha il ridurre la influenza omerica a non pidt che uno spunto (L.
Massa Positano, Mimnermo ¢ Omero, PP 1, 1946, 361-62).

Pur senza affidarsi apparentemente ad una griglia teorica rigorosa, con taglio let-
terario piacevole, I'analisi migliore del groviglio intertestuale che interessa i frr. 7 ¢
8 & quella di C.M. Dawson, ZnouvdawyéAotov: Random Thoughts on Occasional
Poerns, YCIS 19, 1966, 39-76, in part. pp. 42-50: il nostro discorso vi ha trovato, per
questa parte, un costante punto di riferimento. Molti spunti interessanti ci ha
fornito anche M. Griffith, Man and the Leaves: A Study of Mimnermos fr. 2, CSCA
8, 1976, 73-88: Iarticolo, pur ricco di bibliografia, non appare utilizzare, perd, il
lavoro di Dawson.



Moviamo da Z 145-49:

Tudeldn peydBupe tin yevely épeeivers:

oin nep $OAAwY yevet Toin 8¢ xai dwdpiv.

$iMax T& pév T' Gwepog xauddis xéer, BAa 8¢ 8' tan
tReBbwon diey, Eopog ' émyiyveto dpn-

g GuBpdv yeven 1) pév §oer, 1 8” dorfyer

I commentatori a questo punto citano spesso altri quattro luoghi
omerici che ripropongono la similitudine fra gli vomini e le foglie: in
® 464-66, nel contesto della Beopaxia, Apollo rifiuta il combattimen-
to con lo zio Posidone perché non sarebbe da saggio fargli guerra a
causa di mortali «meschini, simili a foglie, i quali ora / son vigorosi,
mangiando il frutto della terra, / ora giacciono esanimi»; in B 468 i
guerrieri Achei si fermano nella piana fiorita dello Scamandro «a
migliaia, quanti nascono foglie e fiori nel loro tempo (&pn)», € pid
avanti, 800, Iride, sotto I'aspetto del figlio di Priamo Polite, annunzia
al re Papprossimarsi dell’esercito acheo, un esercito mai visto tanto
grande, di guerrieri «assai simili a foglie o a grani di sabbia»; infine, in
L 51, il protagonista, parlando dei Ciconi ai Feaci, narra che essi
sopraggiunsero tanto numerosi «quanti nascono foglie e fiori nel loro
tempo» (e qui si riprende alla lettera il luogo di B). Ora, in realta, ac-
cumulare una tale congerie di loci similes non giova alla comprensione
della poesia: se invece facciamo un po’ di chiarezza, essi ci aiuteranno
a bene intendere anche la similitudine donde siamo partiti.

Una similitudine consta di tre elementi, forma il cosiddetto
triangolo comparativo: al vertice A sta il comparato (Tenor, secondo
la terminologia di I.A. Richards)7!, al vertice B il comparante
(Vehicle), al vertice C il tertium comparationis (Ground). Si pud osser-
vare subito che nelle cinque similitudini omeriche sopra raccolte coin-
cidono sempre A e B, comparato ¢ comparante, uomini e foglie, diffe-
rente ¢ invece C, il Ground: nelle due similitudini di B 468 e 151 & il
tempo di primavera, come luogo della pienezza ontologica dell'uo-
mo; in B 800 la similitudine & molto ristretta, vé Iimmagine della
pienezza, ma non della primavera, e si capisce, dal momento che si
tratta di una pienezza portatrice di morte per chi parla; in Z 145-49 Ia

"L LA. Richards, The Philosophy of Rhetoric, New York 1936, tr. it. La filosofia della
retorica, Milano 1987, 91-96.



similitudine si dispiega in tutta la sua completezza: la pienezza
diventa la realtd umana sempre risorgente, la perpetuita dell'uvomo in
uno con la perpetuita della natura.

Esaminiamo il contesto iliadico. Poco prima, in Z 123-43, il greco
Diomede aveva chiesto al suo avversario Glauco chi fosse, dedicando
quindi 16 dei complessivi 21 versi del suo discorso al pericolo di
affrontare un immortale. Diomede aveva ragione di essere cauto:
Apollo lo aveva acerbamente diffidato di non mescolarsi in battaglia
con dei. E Glauco tosto lo rassicura (145-49), rivelando il suo essere
mortale, la sua umanitd caduca ma perpetuamente rinnovantesi come
le foglie. Continua poi svelando, in particolare, di essere un
discendente di Sisifo, e in tal modo, paradossalmente, denunziando la
sua mortalita si salva la vita, almeno per il momento: tra la sua
famiglia, infatti, ¢ quella di Diomede intercorrevano legami di antica
amicizia, ¢ dunque non potevano duellarsi. Ma quel che mi preme
evidenziare ¢ come nella diffida del dio si trovi ’origine ¢ la
spiegazione dell’apparentemente strano excursus iniziale di Glauco
sulle caratteristiche della stirpe umana. Aveva detto Apollo (E 440-
42): ®péleo Tudedn xal x&leo, undé Beoiow / lo' €Bele dpovéew,
énel ol mote dUAov ouoilov / dBavitwy Tte Oelv xaual épxouévwv
T avBpwnwv.

Dal ¢UAov al $OAAov: ecco, a mio parere, I'affinita fonica che
provoca il paragone.

Tornando a Mimnermo, talune precise concordanze di primo gra-
do, cioe del livello discorsuale, orientano in maniera sicura il rapporto
intertestuale tra I'incipit dell’elegia 8 e il passo di Z: il comparante &
introdotto da analogo aggettivo (ola/ofn), il verbo ¢plet si collega al
primo ¢Uet omerico, di valore transitivo, la ®pn / €apog scandita dalla
inarcatura & la €apog ... (3pn omerica, marcata dall’iperbato. Questi
stretti, certamente voluti e quindi allusivi riferimenti, costituiscono
una vera ¢ propria spia intertestuale, della quale Mimnermo si serve
per avviare il dialogo col testo omerico, che nel corso della elegia
diverra pilt complesso per via di richiami e di manipolazioni di altri
passi iliadici strettamente collegati. Intanto, in questa iniziale
similitudine la sapiente rielaborazione gia si coglie nella nuova ottica
individualistico-borghese, € da qui erotica e pessimistica, secondo la
quale appare trasformato lintertesto iliadico: le foglie, pur sempre
legate alla pienezza della stagione di primavera, non esprimono piit
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I’avvicendarsi del ciclo naturale delle generazioni ma la caducitd di
una pienezza, che nell’'uomo, individuo borghese, ¢ la caducita della
giovinezza e delle gioie dell’amore.

Al v. § il tono diventa pili cupo e sconsolato, specie se ci raccor-
diamo ad un nuovo intertesto iliadico. Due Chere scure ¢i stanno ac-
canto, l'una di vecchiaia e I’altra di morte, due destini che dovremo
entrambi subire, uno dopo I'altro, senza possibilita di scelta, a meno
che non si muoia giovani. Ma c¢’¢ qualcuno che poté scegliere, ed &
Achille, come egli stesso rivela in I 410-16:

Mritnp yép té pé pnor Bed 8étig dpyupbénela
SixBodicg Kfipes dpepéper Bavdrow téloode.

€l pév k' o pévuw Tpduwy NEAW udrudxwpet,
deto pév oL véatos, &rdp xhéog &dBiror Eotar
€l 8¢ xev oikod' tkwpt $iAny é¢ marpiba yolow,

i etéd pot xAéog 0Oy, €mi dnpdv H€ pot addw
Eagetar, 000€ xé ' ko TéAog Bawérow Kixein,

L’eroe soppesa le dixBadiog Kijpag (v. 411: anche qui una precisa
spia intertestuale) e sceglie una vita breve e gloriosa; Mimnermo
preferisce anch’egli una vita breve ma lieta per I'attimo che dura il
fiore di giovinezza: dopo, «subito I’esser morto ¢ meglio che la vita»
(v. 10). Dalla giovinezza si passa improvvisamente alla vecchiaia,
come dalla luce al buio senza un crepuscolo, vecchiaia della quale
altrove, negli altri testi di Mimnermo, non troviamo descrizione pili
nera, gia che non vi si scorge che poverta, solitudine e malattie.

Una piu equilibrata immagine del vecchio, invece, offre la secon-
da parte del fr. 7 (vv. 5-10): diventa brutto anche se prima era bello, &
pieno di ansie, non si rallegra di vedere il sole, & odiato dai ragazzi ¢
disprezzato dalle donne. Vediamo qui far capolino il motivo dell’ono-
re, un onore molto diverso da quello scelto da Achille, ma pure assai
importante, anzi altrettanto vitale per il giovane di Mimnermo.

In realtd Achille sente di aver mancato il successo eroico, e in =
98-99, cosi risponde alla madre, che lo ha chiamato @xiuopoc: attika
teBvainy, énel ok dp' éueldov étaipw / ktewouéuy énoutval

Il suo ahrika teBvainv da luogo all’atrtika TeBuvdpevon di fr. 8.10
e all’altrettanto diretto grido teBvainv, incipit di fr. 7.2: teBvainv,
6te pot unkétt talita pérol Dunque, I'insuccesso eroico e quello
erotico possono evocare una identica risposta: «Possa io essere
morto!»,



Se pud avere successo solo chi & &yfpwg e &Bvatog, ecco che
questa combinazione di aggettivi ci ricorda ancora Glauco, e, pil
precisamente, il compagno d’armi Sarpédone, che cosi lo coinvolge in
un attacco al muro acheo (M 322-28):

& nénov, el pév yép ndrepov nepl éude duybute
ofel &) pérosper &yfipw t' dBovémw te

ZooeoB', olté kev aiTdg €V TphTOWON paxoiuny
ofité xe o€ arédotu péog € kudidwepay-

viv &' Eunne yép Kfipeg épeotaow Bovérow
Jupion, & o0k EoTi duyely Ppotdv obd' Uner i,
Topev hé tw elxog dpéfopey fié Tig M.

Tornano le Chere che sovrastano gli uomini, mentre Sarpedone
adombra Achille, come lui, un guerriero che mori giovane € non
vedeva aspetti positivi nella vecchiaia, un guerriero che presto
perdette la vita ma per sempre conserv0 'onore.

Dunque, Mimnermo deve avere avuto in mente almeno quattro
luoghi iliadici, dai libri 6, 9, 12 ¢ 18, quando compose le due clegie
corrispondenti ai frr. 7 ¢ 8: egli, usando le parole di Glauco, Sar-
pedone e Achille, mostra che la gioventl ¢ il tempo dell’amore, non
della guerra; e la morte ha almeno il merito di impedire un altro tipo
di disonore, quello di non pit amare e non pili essere amati.

Per esprimere una sintesi del messaggio emergente dai testi a
confronto, si pud dire che quella salvezza che Omero riserva in gene-
rale all'umanitd, col suo perpetuo rinnovarsi come le foglie, ma indivi-
dualmente solo all’eroe, attraverso la prova di valore che gli da fama
imperitura, in Mimnermo diventa, secondo una visione individuali-
stico-borghese, la effimera pienezza che 'vomo comune trova nelle
gioie dell’amore legate alla fugace giovinezza.

Con un salto di undici secoli arriviamo a Nonno e alle sue Dioni-
siache, delle quali che sia Omero un intertesto principale non ha
bisogno di particolare dimostrazione.

L’epica nonniana rappresenta la fase finale, pili marcata, di quel
barocco letterario greco che inizia in uno con la rivoluzione storico-
culturale alessandrina?. Come tale, il barocco tardogreco ingloba gli

72 Cf. D’Ippolito, Studi Nonniani, 31-58; 1d., Straniamento ossimorico e mitopoiesi nel
barocco letterario tardogreco, in AA.VV., Mito storia societd, Atti del Il Congresso
internazionale di studi antropologici siciliani, Palermo, 7-9 Dicembre 1981, a . di
E. Marchetta, Palermo 1987, 347-57; 1d., Epici greci minori, in AA.VV,, Dizionario
degli Scrittori Greci e Latini, dir. da F. Della Corte, I, Settimo Milanese 1988, 719-
61, in part. pp. 750-54.
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elementi manieristici espressi dalla letteratura alessandrina, ciog il
dichiarato rapporto con il classico, di mimesi ma anche di trasgres-
sione?3, ed insieme la frattura fra contenuto ed espressione, con
istituzione della letteratura come sistema autonomo. La poesia clas-
sica greca & sempre poesia di occasione, esige una performance, una
fruizione teatrale, ¢ nasce quindi per essere destinata ad una comu-
nita di cittadini-spettatori; la poesia ellenistica da aurale diventa
sopra tutto anagnostica, si ascolta ma pit si legge, e si rivolge ad una
ristretta cerchia di letterati, ai pochi che intendono la scrittura.
Mentre, dal punto di vista della sostanza del contenuto, diviene per
buona parte, direi quasi, una metaletteratura, volta com’¢ a misurarsi
coi temi classici, & la forma a ricevere ogni cura, e si sviluppa
enormemente la scienza retorica.

Ma volgiamoci all’esame del testo scelto, nel cui microcosmo
ritroveremo i dati generali espressi. Nonn. Dion. 3.248-56:

Nouda $pirn, Ti pe t6ooov dveipeo aipa yevréOing:
*Qxupdpwr pepbruv yevelw iAo éiokw:
PO T pév xotéxeva ént xBovi Buiddeg abpa
dpng lotopéune $Bwonwpiboc, EAha 6& katpd
etopwd xopéouvor teBmrbdra Sevdpides HAar

ag fpotén yeven puwuipng A pév GAEOpw
dpverar innedoaoa Piov Spdpov, i B’ EmBDey,
AN 8nax eifeler- énel nodwéypetog Eprwv

elg véov éx mohwoio péet popdoipevog Aldv.

La relazione intertestuale, di primo e secondo grado, con Z di-
venta qui manieristicamente molto pill esplicita, ¢ il resultato baroc-
camente amplificato. La similitudine, che in Omero occupa quattro
versi, qui ne occupa il doppio. E non basta: Nonno riproduce anche la
situazione di cornice della similitudine, mettendo in bocca a Cadmo ia
medesima domanda iniziale di Glauco (Perché mi chiedi della mia
stirpe?). Si rifletta anche sul fatto che, pur trovandoci gia al II libro
delle Dionisiache, questo & il primo dialogo del poema: proprio con lo
Cnidog "Ounpikdg ci si spiega come Nonno apra la serie rifacendosi
ad uno dei pil famosi dialoghi dell'fliade.

7 1l carattere oppositivo della mimesi omerica di Nonno & ora ottimamente lumeg-
giato da F. Vian, Nonno ed Omero, Kowuvia 15, 1991, 5-18, ma fra i numerosi
esempi considerati non figura il nostro passo.
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L’impianto formale del contenuto - si tratta naturalmente di livel-
lo microilomorfico - ¢ saldamente omerico, con precisi rinforzi al li-
vello di forma dell’espressione. Si osservi I'eguale attacco, con I'ini-
ziale vocativo formato da sostantivo + aggettivo e la seguente interro-
gativa, al verso seguente la medesima parola tematica yeven posta in
aggetto al centro dell’esametro, tra la cesura pentemimere ¢ la efte-
mimere, quindi eguale schema ¢pUAAa T pév... GAAQ B€... OG... Ye-
ven ... | pév... N O¢... Le divergenze da Omero possiamo classificarle
di tre tipi: un caso di esplicitazione manieristica pud vedersi nel
presentare la similitudine col verbo élokw; molte amplificazioni di
gusto barocco: audp@v diventa dkupdpwy pepdmwy, Pévepog si tra-
sforma in BuidBeg alipay, la stirpe umana viene definita pwudplog, e
si potrebbe continuare; infine un paio di novita riflettono, invece, il
mutato contesto culturale: la prima ¢ il fatto, in apparenza strano, che
Nonno citi tre generazioni, in vece delle due omeriche, ma qui non si
tratta di amplificazione barocca bensi di adesione alla concezione
tardoorfica di un tempo ciclico sempre ritornante; la seconda ¢ la
introduzione finale della diviniti del tempo, Eone, Aiwv, non certo
omerica né classica, ma in auge solo a partire dall’eta imperiale, dio
della vita umana, che sempre si rinnova, lasciando i suoi capelli
bianchi per ritrovare la giovinezza.

Ma v’¢ ancora una divergenza che tocca il significato del brano ed
¢ di stampo intertestuale. Nonno non sceglie la posizione della reinte-
grazione, sia pure sotto una veste formale barocca e con singole novi-
td di origine contestuale, non torna, cio¢, con Omero, alla immagine
della perpetuita dell’'nomo in uno con la perpetuita della natura.
Mimnermo non ¢ passato invano. Nonno opera una sintesi fra i due
intertesti. La stirpe umana ¢ marchiata da una inequivoca qualifica
che si ripete ossessivamente all’inizio del paragone e alla fine: essa &
‘effimera, caduca’. Con wkupdpwv peponwv si apre il paragone e con
Bpotén yeven pwuwpiog si conclude. Ed ¢ facile vedere Porigine di
questo pivudplog, che si staglia al centro dell’esametro tra cesura
mediana maschile e dieresi bucolica, nel pivuvOa di Mimnermo (fr.
8.7), cui lo lega la paronomasia e 1a simile posizione metrica.

Un approccio nella prospettiva intertestuale alla poesia cristiana
tardogreca si rivela particolarmente utile e denso di sviluppi ai fini
vuoi di una situazione di tale prodotto nel sistema letterario vuoi della



risoluzione del problema annoso ma male impostato della sua origina-
lita. I testi cui mi riferisco sono i Carmi di Gregorio Nazianzeno e gli
Inni di Sinesio. E questo, perché tali corpora si possono considerare
gli unici testi poetici sopravvissuti di rilevante consistenza e sicura
collocazione storica (escludendo opere come parafrasi e centoni, che
presentano problemi sui generis); ma anche perché, secondo 1a opinio-
ne corrente della critica, che non condivido, a questa rilevante consi-
stenza quantitativa non ne corrisponde una qualitativa’.

Ho considerato, di Gregorio, il carme 1.2.14, Tepl avBpunivng
$0oewe, De humana natura, ‘1a condizione umana’, una elegia di 132
versi. '

Leggendo i versi proemiali (1-14; dei quali giova qui riportare
almeno il distico esordiale: X0 dc éuoic dxéeoot TeTpupévog, olog
o’ Ewv / fiunw év oxiepd doet, Bupdv €dwv), la situazione che a
tutta prima sembrerebbe emergere & quella di un innamorato che
cerca invano nella solitudine di una natura gioiosa refrigerio alle sue
forti pene d’amore. A questo primo quadro ermeneutico ci porta il
codice elegiaco nel quale, a prima vista, inseriamo il carme: codice
elegiaco che consiste nella idea che noi - e naturalmente anche i
destinatari di Gregorio - ci siamo fatta del genere letterario,
attraverso la lettura e il confronto di una serie di testi che a tale
genere appartengono. E gia che la elegia, da politematica che era
nell’etd arcaica, si specializza, come & noto, nell’eta ellenistica e a
Roma, sul tema erotico, la prima lettura di questo esordio non pud
che avvenire in tal senso.

Ma certo non sarebbe bastato il solo codice elegiaco ad auto-
rizzare questa lettura in chiave erotica. La grande abilitd di Gregorio
¢ di non far nulla per togliere 'ambiguita. Il suo primo riferimento,
interdiscorsuale, & dunque il codice elegiaco-erotico. Lo denunziano
vari elementi linguistici e tematici. Tra gli elementi lessicali, i termini
usati per indicare sofferenza, da &xog (v. 1) a néBog (v. 3) ad &yog
(wv. 12 ¢ 14), appartengono tutti anche al registro erotico, € cosi i due
termini tematici quali ¢pbipuokov e x@ua (vv. 3 e 6), cui la posizione
metrica - prima della dieresi bucolica nel primo caso, dopo la dieresi

™ Per citare un esempio di questo tipo di valutazione, B. Wyss (Gregor von Nazianz.
Ein griechisch-christlicher Dichter des 4. Jahrhunderts, MH 6, 1949, 177-210, in part.
p. 187), sulla base di una presunta innaturalitd della lingna e attraverso
esemplificazioni parziali, bolla i versi di Gregorio sotto ’etichetta di
Humanistenpoesie, una poesia ciot retorico-crudita, impostata su una imitazione
‘riproduttiva’, priva di originalita.
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mediana del pentametro nel secondo - conferisce aggetto. Nell’ambito
dei motivi, almeno due appartengono alla sfera erotica: la ricerca
della solitudine nella sofferenza, e sopra tutto, perché piu specifico,
I'abbandono di ogni partecipazione alla vita esterna (v. 13: tiv ... olk
Aéyilov).

Ma se dal campo interdiscorsuale passiamo a quello intertestuale
vero e proprio, allora scopriamo un secondo livello di senso, che
richiede una pill vasta competenza del lettore. Va detto subito, perd,
che Gregorio si rivolge si ad un lettore colto, ma facilmente rinveni-
bile nell’ambiente dei letterati coevi: la competenza che egli esige ¢ la
conoscenza di Omero, ¢ Omero, se si leggeva poesia, era il primo ad
esser letto. L'intertesto principale ¢ I’Odissea; il personaggio che si
integra con quello del poeta ¢ Odisseo. E tutto & vistosamente allusivo
gia dal primo distico, dove I'olog &n” 8dwv (v. 1) & clausola odissiaca
(6 192) e ’'éAoog (v. 2) & presentato omericamente come oKlepoOV (v
278; cf. A 480), per non parlare del successivo, spiccante Quu@
kexogmoTL (v. 7; f. E 698 € € 468).

Passiamo a confronti testuali ancor piu precisi con x: Circe - &
Odisseo che racconta - mi invitava a mangiare, ma questo non piaceva
al mio cuore, e sedevo (fjunv: v. 374) ad altro pensando, € mali ve-
deva il mio cuore. Circe nota la cosa ¢ cosi si rivolge all’eroe: «Perché
cosi, Odisseo, siedi simile a un muto, mangiandoti il cuore ...7 (Gupov
€dwv: v. 379)». Non solo in Gregorio ¢’¢ analogia di situazione, ma,
nel giro di sei versi, due precisi elementi testuali sono riutilizzati ad
incipit ed explicit del primo pentametro (v. 2): fiunv ...8upov édwv.

Ma piul delle particolari analogie di natura linguistica quel che
conta sono le atmosfere, ¢ queste nessun registro, pur minuzioso ed
esauriente, di loci paralleli le potra mai raccogliere. Bisogna leggere i
testi, rifare il percorso dell’autore. Si notera allora che & P'entrata in
scena di Odisseo nel suo poema che Gregorio memorizza e transcodi-
fica: Odisseo ad Ogigia, la sua solitudine dolente, il giardino della
ninfa, meraviglioso anche per un dio quale Ermes, eppure a lui estra-
neo. Quel che manca, di importante, & il mare; se non che Gregorio lo
doveva eliminare per scrupolo realistico: non c¢’¢ nella sua Cappado-
cia,

Ma la integrazione metaforica Gregorio - Odisseo non si limita
alla situazione esordiale: essa percorre tutto il carme e nel seguito
trova la sua completezza. Si puo vedere che entrambi piangono per-
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ché, insoddisfatti della condizione presente, ricercano una patria.
Mentre Odisseo, perd, la sua Itaca la cerca sulla terra, Gregorio tende
alla patria del cielo. Entrambi vanno errando, e tutti e due allontana
dalla patria la ‘nebbia’ (19-20: *AM’ aUTOC VEPEAN KEKCAULMEVOG
2uBu kol €vo / TAGLopat...; tutto un mosaico di formule omeriche,
specialmente odissiache), ma & ovvio che in Gregorio il movimento &
interiore, e la nebbia una metafora, la nebbia della carne.

Si pud concludere che il proemio prepara il nucleo del carme in
maniera esemplare, attraverso una pluralita di isotopie, che solo una
ricerca intertestuale & in grado di mettere bene in luce.

Ma anche la intertestualitd interna giuoca un ruolo importante
nella elegia di Gregorio. Il breve epilogo narrativo (vv. 129-34) ritorna
alla situazione iniziale, sia esterna - la scenografia del paesaggio - sia
interiore, in una sorta di Ringkomposition messa in evidenza da deter-
minazioni di tempo (v. 1: x81L6g - v. 130: 6y€) e di spazio (v. 2: év
okiep® GAoEl - v. 130: étd oxiepol d\oeoc), assimilate da eguale po-
sizione metrica, ad incipit la prima, a cavallo della cesura mediana la
seconda. II colloquio con se stesso (il dappaxov del v. 3) e il canto
poetico (v. 129: énéeloe) hanno offerto a Gregorio una pausa di sere-
nita: ma & un momento, e la situazione conflittuale ricomincia, atte-
nuata dalla possibilita di ridere ogni tanto di certi propri folli pensieri
(vv. 131-32).

1l secondo testo & I'Inno IX di Sinesio, di 134 versi anacreontici.
Secondo la condivisibile conclusione della Placco™ Sinesio appare qui
impegnato a riprodurre il modello innodico nella sua struttura pili
completa e ‘classica’. Vi si ritrovano, infatti, tutte le parti tradizionali
del genere innodico.

Fermiamo I'attenzione sul primo verso - “Aye pot, Alyeiw ¢op-
piy€ -, ingiustamente trascurato dai critici («N¢ il poeta - scrive Del
Grande - procede per chiuse vie; gi al principio, ai vv. 2-3, scopre le
carte»: ma la chiave & ancor prima, appunto nel verso iniziale). A
volere seguire i loci similes elencati dal Terzaghi”, si dovrebbe
guardare anche in questo caso ad Omero come intertesto. Infatti vie-

75 G. Placco, Appunti sulla tradizione classica negli ‘Inni’ di Sinesio: I'inno IX Terza-
ghi, AFLM 12, 1979, 243-60, in part. 254.

7 C. Del Grande, Composizione musiva in Sinesio, Byzantion 33, 1963, 317-23, in
part. p. 320.

77" Synesii Cyrenensis Hymni. N. Terzaghi recensuit, Roma 1949.
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ne ricordato che il nesso Atyewx ¢poputy€ siincontrain I 186 ¢ 8 67 ¢
105 (e allora perché non aggiungere all’elenco ancora 0 254, 261 ¢
537, poi X 332 e 133, e Inno omerico 21.3, quest’ultimo passo
sfuggito pure alla pid puntuale registrazione della Hawkins®?). Ma
questi sono solo richiami fuorvianti. In tutti questi luoghi I'‘acuta
cetra’ si riferisce concretamente allo strumento che ’aedo sta
portando con sé; in Sinesio € un oggetto di invocazione.

Il problema anche qui si risolve se oltre ai lessici leggiamo i testi,
sopra tutto quelli appartenenti al medesimo sottogenere. Diversi inni
omerici iniziano con una invocazione alla Molioa Atyewx: 14.2, 17.1,
20.1. Sin dall’attacco il Nostro vuole situare il suo inno nel solco della
tradizione pil antica: sostituendo, perd, la Musa, impossibile in un
contesto cristiano, con la cetra, intesa anch’essa traslatamente come
ispiratrice di canto. L’incipit, dunque, rappresenta la transcodifica-
zione cristiana della pagana, tradizionale, invocazione alla Musa. In
questa transcodificazione Sinesio si sard probabilmente appoggiato a
precedenti saffici (fr. 103.1 V.: &yt 8¢ xéAv 8x) e pindarici (Pyth. 1.1:
Xpuoéa poputyé, ' Andrilwvog kai lomhokdpunv / ohvdiov Mowdv
xtéavov), che, pure in forma espressiva differente, presentano per la
prima volta una invocazione alla cetra.

Che la intenzione del poeta sia quella di affermare una sua forte
cotlocazione nel sistema letterario classico, lo confermano i versi 2 ¢
3, dove si ricordano rispettivamente Anacreonte e Saffo, e la parallela
coppia di versi 6-7 e 8-9, ciascuna delle quali dedicata a definire
emblematicamente il contenuto della loro poesia (imenei e canti
pederotici). Ma lo conferma anche un riferimento, evidente eppure
mai notato, nella chiusa della protasi. Sia nell'invito a fuggire la dolce
sciagura degli amori terreni (vv. 14-15) sia sopra tutto nel susseguente
incalzare di domande (vv. 16-19) volte a sostenere che nulla - né forza
o bellezza né oro o fama né onori regali - vale quanto il pensiero di
Dio, va colta, anche su una base di analogia formale (la successione
delle interrogative e la loro struttura [tig / i + 8¢ + sostantivo al
nominativo]), una allusione oppositiva al famosissimo esordio del fr. 7
Gent.-Pr. di Mimnermo (citato - oltre che da Giovanni Stobeo 4.20.16,
che riporta tutto il frammento - da Plutarco, virt. mor. 6.445f, come
esempio di dxolaotia; passato pure in proverbio: cf. Michele Aposto-

78 M .M. Hawkins, Der erste Hymnus des Synesius von Kyrene. Texte und Kommentar,
Miinchen 1939.
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lio fo il figlio Arsenio] 16.61c [Paroem. Gr. 1l 678, 17-18]; ripreso da
Simonide, fr. 79 Page; ricordato e parafrasato da Orazio, epist. 1.6.65-
66)7: alla dea Afrodite, senza la quale non c¢’¢ vita né gioia, si
sostituisce il Dio cristiano.

La intertestualitd interna al livello microtestuale ¢ evidente anche
in Sinesio e in particolare nell'inno da noi preso in esame. 1l poeta se
ne serve non gia perché a corto di mezzi ma per sottolineare una pre-
cisa volonta strutturante.

Si osservi: il verso incipitario "Aye pot, Alyew dpopuryé, rie-
cheggia variato altre due volte. Al v. 128 sottolinea P'inizio del con-
gedo: “Aye oy, Yuxé E Panima, alla fine del canto, ad essere invi-
tata a lasciare la terra per unirsi al Padre. Al v. 71, Méve poi, 6pa-
oeia ¢opury€, «férmati, mia cetra audace», scandisce il passaggio alla
seconda parte dell’inno, con una recusatio che subito si palesa del
tutto fittizia, perché non si verifica alcuna vera svolta nel’argomento,
e si continuano a trattare non t& vépBe (v. 74) ma ta &’ &vw (v. 75).
It motivo, alessandrino, callimacheo, viene qui transcodificato, nel
senso che, in vece di segnare il passaggio reale da un tipo di poesia
piit elevato a un tipo, relativamente all’argomento, piii modesto, as-
sume la funzione, da una parte, di segnapausa, dall’altra, di netto
richiamo intertestuale, diretto ancora una volta alla forte collocazione
dell’opera nel sottosistema letterario della innodia pagana. Che, infat-
ti, alla base ci sia una famosa recusatio (alessandrina?) & richiesto
dall’accordo formale con Orazio, € non solo con carm. 3.3.70-72 (Quo,
Musa, tendis? desine pervicax [ referre sermones deorum et | magna
modis tenuare parvis), citato ad locum dall’editore Lacombrade®, ma
sopra tutto con carm. 2.1.37-40 (Sed ne relictis, Musa procax,
iocis |/ Ceae retractes munera neniae, [/ mecum Dionaeo sub antro |
quaere modos leviore plectro).

Una indagine al livello macrotestuale, a volerla compiutamente
sviluppare, potrebbe costituire 'argomento di un libro per ciascuno
dei due poeti. Se la tentazione di vedere nell’opera poetica del Santo
di Nazianzo un Canzoniere cristiano & molto forte ma vari ostacoli - la
mancanza di una edizione critica, la mole stessa dell’opera - ne rendo-
no difficile la dimostrazione, la qualitd di macrotesto appare, invece,

7 Cf. supra, nota 66.

80 Synesios de Cyréne, Tome I, Hymnes, texte ét. et trad. par Chr. Lacombrade, Paris
1978.
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accertabile per Sinesio: i rapporti intertestuali sono proprio curati
dall’autore in vista di una coesione fra i microtesti. Bastino un paio di
esempi: I'”Aye pot, puxd, che avvia il congedo dell’ultimo inno, il IX,
da noi considerato, & la identica formula con cui si inizia la raccolta,
proprio al primo verso dell’Jnno I; e il ‘canto dorico’ (Adpiov Gd&v)
del v. 5 viene spiegato bene dall*armonia dorica’ (Awplov &puoybv)
del primo verso dell’Inno VII, dove ¢ chiaro il riferimento al modo
musicale, considerato tradizionalmente solenne.

Circa la intertestualitd al livello attanziale, due sono i lavori nei
quali ho analizzato il rapporto intertestuale di terzo grado, cio¢ a
livello profondo, fra due testi: I'uno riguarda 'Eneide e I'Odissea®!,
I’altro le Dionisiache di Nonno e il corpus dei Vangeli®2.

Un dato & incontrovertibile, eppure forse sconcertante per i pro-
fani: solo pochissime parti dell’Eneide - direi anzi pochi singoli versi -
non si collegano in qualche modo con i poemi omerici. Di fronte agli
imponenti registri di Knauer, la cui opera rappresenta la felice sum-
ma della ricerca filologica precedente, emerge con nettezza la esigen-
za di una ottica intertestuale nell’analisi ma sopra tutto nella valu-
tazione di questa enorme massa di dati.

E come prima conseguenza generale dell’adozione di tale ottica,
cadono tutti gli sforzi che la critica ha variamente espresso, studiando
il rapporto fra Vergilio e la tradizione, nel tentativo di recuperare al
sommo poeta una astratta, astorica originalita assoluta, o di giustifica-
re i suoi furta, cavallo di battaglia dei Vergili obtrectatores. Né si pud
pil essere d’accordo in tutto con la teoria - espressa nella forma pin
chiara dalla Guillemin® - secondo la quale i poeti latini, e Vergilio in
particolare, avrebbero seguito una convenzione che oggi non sarebbe
comprensibile, quella di gareggiare su identici temi per una tratta-
zione sempre pil bella. Questo concetto di imitatio come aemulatio,

81 D’Ippolito, L’approccio 1985, 35-55 (Capitolo secondo: L"Odissea’ intertesto del-
"Eneide’); 1d., Odissea, in AAVV.,, Enciclopedia Virgiliana, II1, Roma 1987, 821-
26.

82 D'Ippolito, Intertesto, cf. nota 44.

8 G.N. Knauer, Die ‘Aeneis’ und Homer. Studien zur poetischen Technik Vergils mit
Listen der Homerzitate in der ‘Aeneis’, Gottingen 19792 (1964).

8 A.-M. Guillemin, L’originalité de Virgile. Etude sur la méthode littéraire antique,
Paris 1931,
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infatti, non pertiene in modo esclusivo alla poesia latina: riguarda,
invece, la scrittura poetica di ogni tempo, gia che, come qui si vuol
dimostrare, & solo effetto di quella intertestualitd, che & regime
ordinario di significazione poetica.

Se sotto il profilo estetico & solo I'lliade a giocare il ruolo di
‘antagonista’, la Quellenforschung ha obiettivamente rilevato la
presenza assidua di entrambi i poemi. Tuttavia la bipartizione fra una
Eneide ‘iliadica’ (libri VII-XII) ed una Eneide ‘odissiaca’ (libri I-VI)
appare troppo schematica®. Ed ecco I'assunto che mi son proposto di
dimostrare: se rispetto all’Eneide & pacifico che i poemi omerici costi-
tuiscano un intertesto di primo e secondo grado, & soitanto I'Odissea
Iintertesto di terzo grado.

Sulla base del gia ricordato modello attanziale metatestuale
greimasiano, che individua tre coppie di funzioni narrative - Soggetto
/ Oggetto, Destinatore / Destinatario, Aiutante / Oppositore -, cosi
configuro i modelli attanziali-attoriali dell’Odissea e dell’Eneide:

DESTINATORE - OGGETTO - DESTINATARIO
Zetg Tlatpis Gpoupa 'Obucoeig
Fatum (Iuppiter) Antiqua mater Roma
4
ATUTANTE > SOGGETTO &~  OPPOSITORE
' ABrum 'Qbuooetc  Tooedidv/Minathpeg
Venus Aeneas Tuno /Tumus

Il confronto fra i due modelli mostra, accanto a qualche differen-
za - di fondamentale importanza, perd, nella illuminazione dei due
mondi lontani che i due poemi esprimono -, molte rilevanti concor-
danze.

Soggetto & nell’un caso e nell’altro un vir / Gufp, e Oggetto & una
terra, la propria terra perduta che si cerca di raggiungere, I'antiqua
mater e la natpig &poupw, Latium e Itaca: dunque, Pazione principale
ha lo schema di un vootog, pur particolare o ‘capovolto’®, gia che

85 E.G. Schmidt, Achilleus - Odysseus - Aeneas: Zur Typologie des Vergilischen
Helden, LF 106, 1983, 24-28.

8 B, Otis, The Originality of the ‘Aeneid’, in AA.VV., Virgil, ed. by D.R. Dudley,
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Enea, al contrario di Odisseo, lascia una terra nota per ‘tornare’ ad
una ignota, la patria degli avi.

Vi sono poi, in entrambi i poemi, un Aiutante e un Oppositore
principali ben precisi: si tratta di due divinita, Venere / Atena e
Giunone / Posidone. Le prime due, Venere ed Atena, forniscono il
loro aiuto in modi anche abbastanza simili, e tuttavia - qui sta la
prima importante differenza - neil’'una vediamo esprimersi la solle-
citudine materna, mentre nella dea greca, arcaicamente e freddamen-
te, Paiutare Odisseo a riacquistare i suoi diritti contro gli usurpatori
non sembra se non la esplicazione dell’antico suo ruolo di dea del
palazzo, protettrice del re. Quanto, poi, a Giunone ¢ a Posidone,
eguali appaiono molte delle loro manifestazioni di collera, eppure
qui, pi che altrove, le relazioni intertestuali si rivelano segnate dalla
transcodificazione: Odisseo viene odiato per una colpa individuale,
anche se inconsapevole (& stato costretto, per salvarsi da una situazio-
ne disperata, ad accecare Polifemo, ma lo ha fatto ignorandone la na-
scita divina), Enea non ¢ neppure sfiorato da macchia, gia che viene
odiato solo in quanto troiano, cio¢ per colpe di altri (la stirpe € genus
invisum sia per il famoso iudicium Paridis sia per almeno due motivi di
gelosia: perché Dardano, progenitore dei Troiani, era nato da una
unione adulterina di Zeus con la ninfa Elettra, e perché Ganimede,
figlio del re troiano Tros, amato dal re degli dei, fu sostituito ad Ebe,
figlia di Zeus e di Era, nell'ufficio di coppiere divino). Ma di Oppo-
sitori principali v’ un’altra coppia, Turno / Pretendenti, la quale a
prima vista non sembrerebbe costituibile; ed invece va notato che
anche I'eroe italico & un pretendente - unico, a differenza dei molti
dell’Odissea - della stessa donna, Lavinia, cui aspira il Soggetto, Enea.

Una importante diversita riguarda il Destinatore: si potrebbe par-
lare di Iuppiter / Zeus in entrambi i poemi, ma in realta Vergilio parla
di fanum, ed il Giove che agisce nell’Eneide non ¢ che il garante di
questa provvidenza che dirige gli eventi.

Ma la differenza pin grande sta nel diverso Destinatario. L'Odis-
sea presenta un modello attanziale che ho chiamato chiuso, in quanto
Soggetto e Destinatario si costituiscono in arciattante, vale a dire sono
semanticamente rappresentati da un medesimo personaggio, Odisseo.
L’Eneide presenta un modello attanziale aperto, perché il Destinata-
rio & costituito da attori diversi da quelli pertinenti al Soggetto. I che

London 1969, 27-66, in part. pp. 30-32.
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vuol dire, in maniera esplicita: Odisseo ricerca la sua Itaca per
riacquistare la propria antica signoria, domestica e regale; Enea ricer-
ca il suo Lazio, perché si possa preparare I'avvento di Roma (Tantae
molis erat Romanam condere gentem ¢& il verso, 1.33, che significativa-
mente conclude il lungo proemio). Insomma: all’individualismo e
laicismo odissiaco si contrappongono il patriottismo e la religiosita
eneica.

La pis importante conferma testuale si pud avere attraverso 'esa-
me della protasi (1.1-11), nella quale sono presenti i principali attori,
intesi come forze agenti nel poema. Con esclusione di Venere, I’Aiu-
tante principale, e di Turno, il secondo degli Oppositori, si trovano
nominati, ¢ in ordine non casuale: il Soggetto dapprima, virum (v. 1),
quindi il Destinatore, fato (v. 2), 'Oppositore principale, Junonis (v.
4), 'Oggetto cercato, Latio (v. 6), ed infine il Destinatario, Romae (v.
7). Si suol dire che questa protasi richiama i due proemi, iliadico e
edissiaco, in egual misura: ed invece & dall’esordio odissiaco - esem-
plato a sua volta su quello iliadico - che riceve la pii forte impronta.
Anzi, il verso incipitario & proprio un verso spia, come si possono
chiamare quei versi che servono da rimandi intertestuali.

Si confrontino i due esordi:

* Avbpa por €évvene, Moloa, oAitponoy, 8¢ péAa TOAAG

Arma virumgque cano,Troiae qui primusabornis [ ../ (v.8)Musa

Eguale appare la sequenza sintattica oggetto-verbo-pronome rela-
tivo, con il vocativo spostato all’inizio del v. 8; e 'eguaglianza non &
solo strutturale ma semantica (Gwdpa / virum; &¢ / qui) o addirittura
fonica (MoUoa / Musa). La differenza concernente il verbo & rilevan-
te: il poeta dice cano in prima persona, perché non piu parla per il suo
tramite la Musa, che tuttavia, pur relegata alcuni versi pill avanti,
resiste per suggestione letteraria.

Siamo passati cosi dal terzo livello di relazioni intertestuali al
livello ilomorfico o addirittura superficiale. Mi pare sostenibile che,
come la struttura profonda del particolare véotog eneico & esemplata
sul pid famoso dei véotoy, quello odissiaco, cosi anche agli altri due
livelli I'intertesto principale dell’Eneide rimane I'Odissea.

Lo conferma uno sguardo al livello ilomorfico (in genere, appun-
to perché vuole essere rapido, macroilomorfico) e al livello lessimor-
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fico (vi sono casi vistosi: oltre che esempio del proemio, non rare
sono vere ¢ proprie citazioni metafrastiche).

Vergilio inizia la narrazione in piena adesione alla forma del
contenuto odissiaca. Le corrispondenze permettono diverse dedu-
zioni. Piu di tre quarti del libro I dell’Eneide sono modellati sul-
’Odissea; nessun libro contiene un numero cosi elevato di corri-
spondenze. Il che non & casuale: significa che Vergilio vuol pre-
sentarsi all’inizio con chiarezza come alter Homerus, ed insieme
indicare al suo destinatario colto una isotopia assai interessante,
quella che nel rapportarsi continuamente all’eroe dell’Odissea per-
mette di cogliere meglio ’eroe della nuova epica romana.

Due procedimenti, gia alessandrini, si osservano nel dialogo di
Vergilio con Pintertesto odissiaco: la contaminazione ¢ la conden-
sazione?’. Se si pud dire che Enea che arriva ¢ si ferma a Cartagine &
esemplato su Odisseo che arriva e si ferma nella Feacia, e dunque i
canti presenti nel libro I dell’Eneide sono essenzialmente €-8, tuttavia
Vergilio, appunto perché la situazione del suo eroe & ben diversa da
quella delPItacese, & in grado e ritiene opportuno di operare notevoli
contaminazioni con elementi ilomorfici attinti da altre parti delle
avventure odissiache, cioé anche da t-v. Vergilio inoltre condensa la
narrazione omerica: se Omero impiega quattro libri (e-0) per pre-
sentarci la tempesta con cui lotta I'eroe, il suo incontro con Nausicaa
e Pospitalita ricevuta da Arete ed Alcinoo, Vergilio raccoglie questi
elementi narrativi in un sol libro, eliminando molti particolari - ma
pochi anche ne amplia, e ne introduce alcuni nuovi, romani - € sopra
tutto fondendo i personaggi, per cui nella prima presentazione di
Didone si assommano le caratteristiche dei tre ospiti greci: ¢ donna
bella e affascinata dallo straniero come Nausicaa, di grande forza e
prestigio come Arete, sovrana come Alcinoo®.

La situazione di Enea che - nei libri II e III - racconta agli ospiti il
suo viaggio incerto e difficile da Troia a Cartagine ¢ analoga a quella
di Odisseo che fa il suo racconto ai Feaci. La condensazione di Vergi-
lio & evidente: i quattro libri -p si riducono a due, € in realta ad uno,
se consideriamo che il libro II dell’Eneide ¢ tutto dedicato ad argo-
mento non odissiaco (né iliadico), e cio¢ alla Hliuperside.

Ma proprio all’inizio del libro II val la pena di segnalare una

87 P.V. Cova, L’omerismo alessandrinistico dell"Eneide’, Brescia 1963, 16.
8 W.S. Anderson, On Vergil’s Use of the ‘Odyssey’, Vergilius 9, 1963, 1-8, in part. p. 3.
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allusione oppositiva. In risposta all’invito espresso da Didone alla fine
del libro precedente, Enea, prima di iniziare il suo racconto, dice tra
I’altro (vv. 10-13):

Sed si tantus amor casus cognoscere nostros

et breviter Troiae supremum audire laborem,
quamaquam animus meminisse horret luctuque refugit,
incipiam.

In n 24143, ad Arete, la regina dei Feaci, che lo ha invitato a rac-
contare le sue vicende, Odisseo risponde:

' Apyoréov, facirewn dimyexéwe dyopeliont
Kide’, énei pot oAk Sdoaw Beol Olparriwveg
tolro 8¢ Tot épéw 8 p’ dveipeot 1dE petodrge.

1l confronto risale a Macrobio (Sat. 5.5.2), e non & senza impor-
tanza che gia la esegesi antica si rendesse conto del valore program-
matico dei due passi, simili e al tempo stesso opposti. Nei due avverbi
Sinvexéwg e breviter, termini polari, si condensano due ideali d’arte:
Omnvekéwc caratterizza la narrazione omerica ampia e lenta, breviter
quella assai pit rapida e concentrata di Vergilio®.

In conclusione, sia a livello profondo sia a livello ilomorfico (e
lessimorfico) - presenti piti 0 meno tutti i libri odissiaci tranne gli otto
da m a | - I'intertesto principale dell’Eneide & senza dubbio I'Odissea.
Questo porta ad affermare che fra i sensi dell’Eneide va inclusa la
integrazione metaforica Enea - Odisseo, come asse portante di una
isotopia che ¢& legittimo vedere in questo stretto rapporto inter-
testuale.

E giusto chiederci, infine, le ragioni e il significato di tale scelta
vergiliana. Un primo motivo, abbastanza ovvio e riconosciuto, & che,
volendo Vergilio scrivere il poema epico nazionale, non poteva non
riferirsi al primo assoluto degli epici greci, e I'Odissea, per varie
ragioni, appariva come il poema pill vicino alla sua idea dell’Eneide:
come poema con un solo protagonista, come poema di un véotocg, co-
me poema pill interessante per 1’ambiente romano (in quanto preco-
cemente le avventure di Odisseo erano state localizzate - non ostante
i generici dati omerici, fantastici e formulari - in buona parte sulle
coste italiane), come poema, infine, anche pitl familiare nella enciclo-

8 D’Ippolito, Trifiodoro, 26-28.
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pedia dei ricettori per via della traduzione di Livio Andronico.

Ma tutto questo non basta. Attraverso la metafora Enea - Odis-
seo, Vergilio collega i due eroi che, separatamente (Latino ¢ figlio
dell’Itacese gia in Esiodo, Theog. 1013) o insieme (fonderebbero
addirittura Roma in Ellanico, FGrHist 4 F 84), la tradizione mitica
aveva posto all’origine della civilta latina. Enea, quale eroe patrem in
umeris portans, aveva, pero, le carte in regola per prevalere, e
Vergilio si compiacque nel suo poema di sviluppare un livello di senso
che procedesse sul filo di una costante oUykpiloig, per mettere in
evidenza la umanita del suo eroe, la pietas sopra tutto, che per
’'ambiente romano era la virth fondamentale.

Rapporti tra le Dionisiache ¢ il Vangelo® sono stati da tempo no-
tati, frequenti ma talora discutibili o solo apparenti, spesso enfatizzati
dalla mediazione della Parafrasi®?, ed in genere risolti nel senso che
Nonno ha tratto ispirazione dal Cristianesimo?®.

Un buon margine di incertezza, a mio parere, & dovuto al fatto
che le relazioni fra i due corpora non sono state studiate sulla base di
una griglia teorica rigorosa. Guardando ai primi due livelli solo stru-
mentalmente, ho preso in esame il modello narrativo, la struttura nar-

% F, Bomer, Rom und Troia. Untersuchungen zur Frithgeschichte Roms, Baden-Baden
1951, 39-47.

91 D’Ippolito, Intertesto, cf. nota 44.

92 Cf. sopra tutto A. Saija, Sulla parafrasi del IV vangelo di Nonno di Panopoli, Studi
Tardoantichi 8, 1989 (= Polvanthema. Studi di letteratura cristiana antica offerti a
S. Costanza, 2), 145-59. Rilevando comunanza di termini ¢ immagini tra le due
opere di Nonno, la studiosa conclude (p. 158): «sembra quasi [...} che egli voglia
idealmente collegare Dionisiache e Parafrasi, a cui sembra presiedere una comune
‘impronta divina’».

9 Cf. sopra tutto J. Golega, Studien iiber die Evangeliendichtung des Nonnos von
Panopolis. Ein Beitrag zur Geschichte der Bibeldichtung im Altertumn, Breslau 1930,
62-88; D. Gigli Piccardi, Dioniso e Gestt Cristo in Nonno ‘Dionys.’ 45, 228-39,
Sileno 10, 1984 (= Studi in onore di A. Barigazzi, 1), 249-56; decisamente orientati
per una ispirazione in chiave oppositiva: P. Collart, Nonnos de Panopolis. Etudes
sur la composition et le texte des ‘Dionysiaques’, Le Caire 1930, 9; H. Bogner, Die
Religion des Nonnos von Panopolis, Philologus 89, 1934, 320-33; R. Keydell,
Nonnos 15, in RE XVII, Stuttgart 1936, coll. 904-20, in part. col. 915; da scgnalare,
infine, la posizione di W. Fauth, Eidos poikilon. Zur Thematik der Metamorphose
und zum Prinzip der Wandlung aus dem Gegensatz in den Dionysiaka des Nonnos
von Panopolis, Gottingen 1981, 28-30, per il quale i legami col Vangelo si
spiegherebbero tutti entro Pambito di una dinamica dionisiaca.
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rativa profonda, fondandomi su una proposta di analisi attanziale dei
Dionysiaca da me formulata pil di una dozzina di anni fa*, integrata
sul modello del confronto attanziale imbastito tra I'Odissea e I'Eneide.

Convinto com’ero della coerenza formale - sia, di certo, espres-
siva sia, pur se meno palesemente, contenutistica - del poema nonnia-
no, che a suo tempo definii® «il frutto pi coerente ed immediato» di
«una totale visione barocca della vita e dell’arte», giustificandone la
caratteristica forma compositiva epillica alla luce della mobilita
diacronica del genere letterario dell’epica, il problema che volli
impostare fu quello della unita, genericamente chiamata di ispira-
zione, e semiologicamente da riferire alla esistenza di un coerente
modello narrativo, struttura profonda nella quale si intrecciano
rapporti funzionali investiti di contenuto semantico.

I resultati dell’analisi attanziale dei Dionysiaca si profilarono
come una conferma di molto di quanto da me ¢ da altri osservato a
proposito della fenomenologia delle strutture superficiali%: la
struttura epillica di superficie corrisponde ad una articolazione
multipolare anche a livello profondo. In particolare, due, e non uno,
mi sono apparsi i modelli attanziali principali (4 I € 4 2), 'uno aperto
e l'altro chiuso, e accanto ad essi si rileva una serie di modelli attan-
ziali minori, paralleli (B) o subordinati (C), strettamente correlati sul
piano paradigmatico. Naturalmente, siamo in presenza di modelli at-
toriali ad espansione massima, direi la maggiore che sia dato riscon-
trare nell’epica greca.

In breve: esistono nel microuniverso dei Dionysiaca di Nonno due
modelli attanziali principali, uno chiuso (4 2), per cui il messaggio
profondo dell’opera consiste nella progressiva acquisizione da parte di
Dioniso, per volonta di Zeus, della natura divina, attraverso varie
prove di sofferenza, I'altro aperto (4 I), per cui Dioniso stesso, nel
suo farsi dio, redime dal dolore attraverso il dono del vino gli uomini
che hanno voluto accoglierlo. Trascurando qui i modelli attanziali
minori, fermeremo 1’attenzione sul modello principale aperto (4 1),
gia che & solo un modello aperto che mi pare emerga dalla struttura

% D’Ippolito, Per una analisi.
9 1d., Studi Nonniani, 52.

9 Mi riferisco sopra tutto ai miei citati Saudi e al volume di B. Abel-Wilmanns, Der
Erzihlaufbau der Dionysiaka des Nonnos von Panopolis, Frankfurt am Main-Bern-
Las Vegas 1977, i due pid ampi lavori dell’ultimo trentennio sulla struttura
narrativa dei Dionysiaca.
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profonda del racconto evangelico. Ecco come si configurano i due
modelli attanziali-attoriali:

DESTINATORE -» OGGETTO -+ DESTINATARIO

Zeus Vino Umanita
Dio padre Eucaristia Umanita
4
AIUTANTE > SOGGETTO 4 OPPOSITORE
Progenitori (Elettra,Semele,Aura)/Baccanti Dioniso  Era,Penteo, Indiani/Giganti
Maria /Apostoli Gest  Erode, Caifa,Giudei/Diavolo

11 confronto fra i due modelli mostra, accanto a fondamentali
differenze, talune, pid 0 meno importanti, concordanze. Soggetto &
nell’un caso e nell’altro un uomo-dio, nato da Zeus/Dio padre (Desti-
natore) e da una donna, vergine e madre, (Semele) Aura/Maria, se-
guito da fedeli seguaci, Baccanti/Apostoli (categoria Aiutante) e
avversato da uomini, Penteo, Indiani/Caifa, Giudei, e da esseri
sovrumani, Giganti/Diavolo (categoria Oppositore); Oggetto & in
parte la medesima bevanda, il vino, che, in quanto prodotto del
Soggetto (vino da Bacco-vite/sangue di Cristo), redime 'umanita
(Destinatario) dal dolore/peccato.

Che le linee delle due ‘vicende’, bacchica e cristiana, coincide-
vano in molti punti prima ancora di Nonno, non ¢ un mistero. Ma
resulta chiaro da una analisi qualificativa e funzionale che il
Panopolitano ha fatto il possibile per incrementare tale rassomi-
glianza. Gli elementi evangelici pervadono i Dionysiaca sin nella loro
struttura profonda, si da costituire una vera e propria isotopia, un
livello di senso che arricchisce la comprensione dell’opera: nessuna
polemica ¢, a mio parere, rintracciabile, ed invece vi si legge il giuoco
di un poeta cristiano, il quale, proprio attraverso una enciclopedia
mitologica pagana sub specie Dionysiaca, ha voluto anche fare intra-
vedere la perennita del racconto evangelico, prefigurato gia nei miti
pagani’.

97 Che Nonno fosse cristiano anche quando compose il poema ‘pagano’ altre ragioni,
oltre al pil scaltrito esame interno, lo postulano: pur se non si voglia aderire alla
plausibile identificazione del pocta con Nonno vescovo di Edessa, sostenuta da E.

Livrea, Il Poeta ed il Vescovo. La ‘questione nonniena’ e la storia, Prometheus 13,
1987, 97-123 (xist. in Id., Studia Hellenistica, 11, Firenze 1991, 439-62), il contesto
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Altro esempio concerne una intertestualitd apparentemente ete-
roeidetica, che in realtd contribuisce a confermare un legame di
genere. Storiografia e romanzo costitniscono un connubio non solo
dimostrabile per via storico-filologica, ma anche ovvio sotto il rispetto
della semiologia della letteratura. Storia ¢ romanzo non sono che due
facce della medesima prosa narrativa®. Identiche le esigenze di
intrattenimento. Identiche le forme dei titoli, sopra tutto nel caso
della storiografia locale (siamo noi oggi a distinguere, rendendo, ad
esempio, ZikeAK&, se titolo storico, con Storia della Sicilia, se titolo di
romanzo, con Storie siciliane). Ma, sopra tutto, la pil antica narrativa
romanzesca che ci sia testimoniata & costituita da quei frammenti di
romanzo, nei quali si coglie la mistione di personaggi storici, come
Nino, Semiramide, il faraone Sesoncosi, calati in situazioni di fantasia;
essi possono considerarsi gli anelli mancanti dell’unica catena storio-
grafia-romanzo. Per non parlare di veri e propri testi di confine, come
la Ciropedia di Senofonte, nei quali 1a distinzione fra storia e romanzo
appare solo una opzione lessicale.

Un ordine di prove & quello intertestuale/interdiscorsuale. In
quanto di norma tale tipo di rapporti privilegia, com’® naturale, 'am-
bito di un unico genere o di generi analoghi, come I'epica ¢ I'elegia
(accomunati dalla metrica dattilica), anche pochi prelievi credo var-
ranno ad aggiungere forza all’idea dell’'unita di genere.

Caritone inizia il suo romanzo (1.1) non come gli altri romanzieri,
ma con una formula introduttiva che non troviamo presso suoi con-
temporanei: Xopitwv 'A¢podioiei,” Anuaydpou tob pritopog tmo-
ypodels, néBog épwtikdy év Iupakoloais yevouevov Sinyhioouot
Essa, perd, chiaramente riprende quella dei maggiori storici del V
secolo: Ecateo, Erodoto, Antioco di Siracusa e Tucidide®.

culturale panopolitano sempre piil va delincandosi come cristiano-sincretistico (da
ultimo, D. Willers, Dionysos und Christus - ein archdologisches Zeugnis zur
‘Konfessionsangehorigkeit’ des Nonnos, MH 49, 1992, 141-51, richiama Pattenzione
su un frammento di tessuto posseduto dalla fondazione Abegg di Riggisberg, il
quale proviene proprio da Achmim-Panopoli, risale al sec. IV d.C. e raffigura temi
dionisiaci: ebbene, il tessuto & stato rinvenuto in una tomba cristiana, accanto ad
altri che rappresentavano temi evangelici, ¢ costituisce ulteriore prova, non
letteraria, in favore del sincretismo espresso dalle due opere nonniane).

% G. D’Ippolito, Le origini della prosa narrativa greca, Aintuxa 6, 1994-95, 369-88.

9 “Exateioc MiAfoiog B8e pubettar tébe ypédw, &g ot Soxel Anféa elva
(Demetr., De elocut. 12 = FGrHist 1 [Hekataios v. Milet] F 1a); “HpoS6tou "AAi-
kapvnooéos iotoping énddefig fide (1.1); "Avtioxog Sevopaveog tide
owéypape nepi 'Troing éx tév dpxaimy AMbywy t& motétata kol oupéotata
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Lo stesso Caritone termina (8.16) con questa frase: Too&de nepi
Ko ippong cuvéypaja. Poi che abbiam visto che ha iniziato alla
maniera degli antichi storici, ¢ da supporre che anche questa
conclusione - dove torna il verbo ouyyp&dw, proprio dello «scrivere
storia» - sia una formula, e richiamasse modelli non sopravvissuti.

Intanto, anche un altro romanziere, Eliodoro, conclude in modo
analogo (Aethiop. 10.41.4): Towvde népag €axe Td olvTaypa THY
nept Beayévny xal Xapikhetaw AlBonikiy- 6 cuvétae duip Dotvnif
"Eutonvoc, tav o' ‘HAlou yévog, Beodooiou nalg *HAwdwpog.
Che anche questa sia una formula lo dimostra Procopio, I'ultimo degli
storici greci dell’antichita. Egli inizia (De bellis 1.1) con la formula
classica: poxo6mniog Katooapetg tolg noAépoug Euvéypadev, olg
"Tovotwiawog 6 ‘Pupainy faotreuc npog fopPhpous duveyke Tolg
te &woug kat €omepioug. Conclude (De bellis 8.35) con una formula,
che, richiamando le chiuse dei due romanzi, attesta, se non una
intertestualitd, una interdiscorsualita circolante nel’ambito della
prosa narrativa: ... kal T0 okTwkadéxatov €tog uveterelta @
FotOkd roAéuew t@de, Ov Mpokomog Euvvéypade.

Indubbiamente intertestuale & invece il rapporto che lega il
proemio di Longo al capitolo programmatico di Tucidide, un rapporto
di tipo oppositivo, che definisce orgogliosamente una poetica. Spia
intertestuale evidentissima & la parola chiave xtThijua, usata per
definire la propria opera. Il famoso ktfjpx [...] é¢ aiel di Tucidide
(1.22.4), diviene in Longo kThijpa TEpTVOV Tido v GuOpano: si tratta
di una chiara rivendicazione di legittimita della fantasia (il pvo@deg
condannato dallo storico) a costruire una narrazione altrettanto utile
e duratura nella sua funzione psicagogica e pedagogica di preparare e
curare le dolenti esperienze dell’amore.

Nessuna meraviglia, dunque, che gli antichi non abbiano dato un
nome specifico al romanzo. Non soddisfa la spiegazione, oggi abba-
stanza accreditata, che si tratterebbe di letteratura di consumo, e
percid minore, anzi «una forma letteraria ibrida, bassa, marginale»1%,
dunque non degna nemmeno dell’attribuzione di un nome. In realta,

(D.H., Antig. Rom. 1.12.3); Bouwkudidng "ABnudiog Euvéypahe ToV néAepor T
TeAonovvmoiny kat "ABnvainy kg énoAéunoay Tpds dAHAovs (1.1).

100 M. Fusillo, Letteratura di consumo e romanzesca, in AA.VV., Lo spazio letterario
della Grecia antica, dir. G. Cambiano, L. Canfora, D. Lanza, I, La produzione ¢ la
circolazione del testo, t. 111, I Greci e Roma, Roma 1994, 233-73, in part. 273.
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per esserci una letteratura di consumo occorre che ci sia un consumo
di letteratura, intendo un consumo non elitario, e questo non & imma-
ginabile in una societd come quella ellenistica, ancora molto lontana
da una alfabetizzazione generalizzata. L.a lacuna risale invece al
concetto ancora fondamentalmente unitario di prosa narrativalot,

Palermo Gennaro D’Ippolito

101 Un ampio discorso meriterebbe la intertestualita nel teatro antico, da me affron-
tata a proposito dell’Edipo senechiano (Modi della intertestualitd teatrale: I*Edipo’
di Seneca, QCTC 6-7, 1988-1989 [ma 1992] (= Adti Il Sem. di Studi sulla Tragedia
Romana, Palermo 811 novembre 1988, a c. di G. Aricd), 263-72), un discorso che
comporta una riflessione su due specificita. Da una parte, la specificita della
intertestualita teatrale (cf. M. De Marinis, Semiofica del teatro. L’analisi testuale
dello spettacolo, Milano 1982, 97-98, 149-55, 247-48, 267), una intertestualita
multidimensionale, in relazione alla molteplicita e alla eterogeneita sia dei testi
parziali che compongono uno spettacolo (per esempio: il testo verbale o la
gestualita o i costumi o la scenografia) sia dei soggetti della enunciazione
intertestuale (per esempio: il drammaturgo, gli attori, lo scenografo, il costumista,
il musicista, oggi primariamente il regista). D’altra parte, la specificita
dellapproccio intertestuale al teatro in quanto antico, un approccio che deve
sfidare duc grossi ostacol, vale a dire la irrecuperabilita o Ia nebulosita di intiere
linee di codice e, cosa che Paccomuna ai testi puramente letterari, la estrema
lacunosita dell’insieme dei possibili intertesti. Nel caso studiato, la individuazione
dell’intertesto base - IEdipo re sofocleo - non offriva problemi. Nellarticolato
dialogo oppositivo, pochi sondaggi permettavano di cogliere, attraverso il
confronto delle diverse strutture formali ¢ del diverso taglio ideologico, quel
processo di transcodificazione che fa dell’Oedipus un testo nuovo, tale da
esprimere con buona funzionalit? il proprio contesto storico-culturale.
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