FIGURE DELL'INTERTESTUALITA NELL'EPICA ROMANA

vaga certat imago
Valerio Flacco

Il tema che mi & stato affidato & bello ma tanto vasto da preoccu-
pare, e ho dovuto riflettere su come spendere i miei 45 minuti senza
lasciarvi impressioni troppo minute e dispersive. Il sistema di analiz-
zare una serie di piccoli contesti, alternando le analisi con aperture
teoriche e allargamenti di campo, & ormai consacrato in una tradizio-
ne critica da cui abbiamo tutti imparato, ed ¢ difficile, almeno per me,
evitare di ripeterla. Ma non & mia intenzione presentarvi la mia per-
sonale TOP TEN delle allusioni in poesia latina.

Ho pensato a una possibile alternativa. Si usa parlare di inter-
testualitd attraverso esempi, che vogliono tempo, ¢ producono piacere
testuale, e poi richiedono laboriose generalizzazioni. Ma se ¢i occu-
piamo di autocoscienza dell’intertestualitd, possiamo almeno creare
una rastrelliera per le nostre osservazioni: quello che stiamo osser-
vando, non sono piu rapporti fra singoli individui-testo, ma modi di
rappresentare questi rapporti, tropi che li traspongono, figure che li
condensano e rendono visibili, E possibile allora combinare un picco-
lo repertorio dei modi in cui la cultura romana riflette e media la
propria coscienza dell’'intertestualita.

Il campo che ho scelto & la poesia epica, per almeno tre motivi. E
un genere letterario ben riconoscibile e compatto al suo interno. E un
genere in cui ¢’¢ un forte riferimento alla tradizione, che perd convive
con una censura della citazione esplicita. I poemi epici non godono di
una liberta di citare che in altri generi letterari & del tutto ovvial e
persino i proemi tendono a citare i loro modelli con strategie indiret-
te. Chi legge il primo verso dei Punica di Silio, ordior arma, ha pochi
dubbi che il senso di fondo sia: ‘comincio: eccovi un poema epico di
tradizione virgiliana’ ma & notevole che Virgilio non sia citato in
modo diretto. Valerio Flacco non nomina Apollonio nel suo proemio
- anche se la sua insistenza su Apollo € a piu livelli indicativa ¢

! Simonide PMG 59 gi4 cita per nome i suoi predecessori, Omero e Stesicoro; of.
anche le sue esplicite citazioni omeriche in fr. efeg. 20.14 ¢ 19.1-2 West (2).
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suggestiva2. Solo I'ultimo dei poemi epici di eta classica (un testo che
rimpiango di non poter neppure sfiorare oggi), ’Achilleide, contiene
nel proemio una menzione esplicita di un suo modello (1.3-4 cantu /
Maeonio)?. Infine, i poemi epici romani sono libri di poesia composti
in una civilta della scrittura ¢ per un pubblico di lettori4 ma - anche
qui subentra una restrizione o una censura - tendono a non menziona-
re questa loro costituzione materiale e anzi a occluderla: questi poeti
cantano e dicono e ricordano e chiedono alle Muse, e forse nessuno
avrebbe comprato un libro epico che contenesse espressioni quali ‘io
scrivo’ e tanto meno ‘io leggo’. Per giusta misura, nessun personaggio
epico legge libri. Nessun autore epico romano ha a disposizione effetti
paragonabili a quelli che nascono se un personaggio shakespeariano
(nel Titus Andronicus) legge un brano dalle Metamorfosi di Ovidio
(naturalmente dalla storia di Tereo e Filomela)’, o se I'eroe nero di

2 Rivelazioni apollinee e profezie hanno un ruolo quasi ossessivo nel poema di
Valerio: & come se un accentuato senso di secondaricta e di imitazione portasse il
poeta romano ad accentuare ¢ chiarificare gli scorci profetict di Apollonio. La
nave di Valerio ¢, fin dal proemio (1.2), dotata di chiaroveggenza (fatidica). Gli
Argonauti hanno a bordo ben due profeti apollinei in competizione fra loro,
Mopso ¢ Idmone. Valerio si autopresenta nel proemio come un quindecemviro
(1.5 ss.), il sacerdote che ¢ incaricato di conservare i libri sibillini: la sua
invocazione a Febo (1.5) & insieme un atto di soggezione ad Apolionio (1.1) e una
dichiarazione di professionalita. It vate Fineo, gia operante in Apollonio ma
sottoposto a misteriose censure, si espone in Valerio come depositario di una
conosccnza quasi libresca (cf. 4.438 ss. novimus... legens... sensi... vates... Apollo):
sembra un lettore che ha acquisito conoscenza anticipata della storia. La solare
coscienza profetica del poema ¢ percid anche un modo di vivere con rassegnazione
all'ombra di un modello gia scritto e vincolante. Pagine importanti in D.C. Feeney,
The Gods in Epic, Oxford 1991, 315-18. V. anche sotto, p. 54, sul nesso tra profezia
¢ intertestualita in Virgilio.

In realta, per quanto posso vedere, si tratta di una movenza insidiosa, non di un
banale credit. Devo perd, per motivi di spazio, rinunciare a trattare delPAchilleide,
che pure offre spunti di grande interesse nella prospettiva di questo convegno. Il
racconto dell’educazione di Achille trasforma in azione narrata - Papprendistato, il
diventare eroe attraverso il canto eroico - quella che ¢ la condizione produttiva
dellopera stessa - Passimilazione della tradizione epica da parte di Stazio. Questo
Achille che impara canti eroici trasmessi dal suo maestro Chirone ¢ tra le pid
ricche ‘figure dellintertestuality’ a Roma.

Non si sentiva il bisogno di una nuova esposizione del nostro senso di colpa verso
la scrittura e della nostra nostalgia dell’oralita perduta: ma per una nuova
versione, con libri, Romani, e filologi nella parte dei cattivi e greci, simposio ¢
mouvance nella parte dei buoni v. F. Dupont, L'invention de la littérature, Paris
1994,

5 E gi2 un classico Panalisi di L. Barkan, The Gods made Flesh, New Haven-London
1986, 243-47.
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Apocalypse now tiene sul comodino una copia di Cuore di Tenebra®.

E ironico notare che le eccezioni a questa avoidance, ciot le
esplicite confessioni di non-oralita, si ritrovano solo associate al piu
antico e ‘primitivo’ tra gli epici romani: & lui, il premoderno Nevio, il
poeta che ‘scrive’ (Enn. ann. 206-7 Sk.) e fa circolare libri fra i suoi
eroi (Naev. Bell. Poen. 4 B.).

Mi sono soffermato su questa preistoria scritta dell’epica ‘orale’
solo per far notare quanto sia autoriflessa e secondaria I’epica roma-
na: ogni volta che gli interpreti pronunciano questi aggettivi come se
fossero giudizi di valore, perdono un’occasione per scoprire che i poe-
ti romani sono gia 1i prima di loro e vanificano la condanna: ‘siamo
poeti da tavolino’ ‘siamo epigoni’ ‘questa & letteratura’ segnalano
astutamente mentre il critico moderno di estrazione romantica si la-
scia sfuggire le loro confessioni ¢ scambia per fallite imitazioni di una
spontaneitd originaria quelle che invece sono sofisticate e ironiche
ammissioni di colpa. Naturalmente questo modo di concepire la lette-
ratura ha ben poco a che fare con la questione del rapporto con la
‘vita vissuta’. Nevio stesso aveva visto molta pill guerra di quanta
potessero conoscerne certi genuini aedi preomerici o certi bardi di
Roncisvalle o di Hastings: cid non gli impediva di essere un letterato
autocosciente, oltre che un reduce della prima guerra punica.

Almeno da Virgilio in poi, i libri scarseggiano e le dichiarazioni di
poetica si fanno sempre pil oblique. Proprio per questo diventa inte-
ressante seguire ’evoluzione di certi istituti tematici ¢ di certe con-
venzioni formali della poesia epica, quelli che nel titolo di questo con-
tributo cerco di etichettare quali ‘figure dell’intertestualitd’.

IL FATO, LA FAMA

Possiamo anzitutto segnalare alcune modalitd del discorso che
hanno proprieta metaletterarie e che si prestano a trasporre inter-
testualita all’interno dell’azione narrata perché hanno a che fare con
idee di trasmissione e interpretazione. Il fato, la fama, la memoria e la
profezia sono tra le modalita piil produttive. In un poeta come Virgi-

6 Con un effetto di particolare ironia s¢ davvero il romanzo conradiano ¢ un’alle-
goria della lettura quale ricerca di un centro assente, come pare a T. Todorov, [
generi del discorso, Firenze 1993, 202,
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lio, operazioni quali ricordare gesta passate, interpretare il destino,
profetizzare il futuro e diffondere la fama sono tutte in qualche misu-
ra legate a una coscienza intertestuale. Si tratta sempre, pur con tutte
le varietd dei singoli contesti, di aprire ’azione narrata all’ingresso di
discorsi preformati: 'azione dell’Eneide & come sospesa fra un passa-
to gia scritto e un futuro gid scritto, per cui il Fato riflette la
tradizione e la Fama la diffonde e rielabora. 1l futuro ¢ accessibile
nelle processioni di ombre degli Inferi, dove la densita delle memorie
fa pensare, come ha notato Glenn Most, che l'oltretomba sia anche
una sorta di biblioteca’.

Fato e fama - entrambe parole ‘comunicative’, legate a fari - han-
no una funzione importante ¢ complementare nell’epos virgiliano. Si
puo dire in breve che il fato definisce I'orizzonte dell’azione, e la fama
ne esprime il risultato, cioé il trasporsi delle gesta in parole. In una
storia cosl legata alla tradizione, il piano del fato tende a coincidere
con il condizionamento della tradizione epica ¢ della leggenda tra-
mandata. In certi casi, & persino difficile distingnere fra il ruolo del
fato nell’azione e il ruolo del genere letterario come programma im-
plicito dell’opera: I'amore fra Enea e Didone & antagonistico ai voleri
del fato - ma anche ai canoni del genere epico, perché rappresenta a
piu livelli un’irruzione di codici non previsti € non omologati (erotico-
elegiaco, erotico-tragico). Il ‘superamento’ del deviante episodio car-
taginese si risolve in una vittoria del fato ma anche del genere epico.

I’Eneide tende cosi a produrre una storia in cui la tradizione, rie-
laborata dal narratore, si risolve in ‘fato’, e per converso usa il fato
come sua bussola, e necessaria costrizione, nei meandri della tradizio-
ne e degli influssi letterari. Uno fra i pit acuti lettori di Virgilio,
P’Ovidio delle Metamorfosi, offre un preciso commento a questa iden-
tificazione tendenziale fra narrazione e fatalitd. Verso la fine delle
Metamorfosi (appena in tempo, visto che di fato non si & parlato un
granché nel poema) Giove ammonisce Venere: esiste un archivio del
fato, costruito in bronzo, ferro, e acciaio (met. 15.808 ss. aere... solido...
ferro... adamante perenni), e 1 & scritto per sempre il solido destino
della famiglia Giulia: Giove I’ha letto, memorizzato, ed & ora in grado
di ripeterlo (15.815 referam). Le capacita profetiche di Giove si sono
fatte pill libresche rispetto all’Eneide: ora il dio ha accesso non solo a

7 G. Most, I poeta nell’Ade: catabasi epica e teoria dell’epos tra Omero e Virgilio,
SIFC 10, 1992, 1014-25.
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un indefinito e solenne volere del fato, ma a un testo indistruttibile,
citabile, e archiviato per sempre. Il seguito del discorso mostra
chiaramente che Giove parla cosi perché ha letto 'Eneide: sta per
rieseguire a beneficio di Venere - che devessere un po’ distratta, cf.
815 ne sis etiamnum ignara futuri - la profezia sul destino della
famiglia Giulia che gid aveva illustrato nel libro primo dell’Eneide. La
stabilitd massiccia e indistruttibile della registrazione del fato allude
al successo dell’Eneide, che si & imposta come capolavoro epico e
insieme come consacrazione del destino imperiale dei Giulii®, Tale &
il successo di questo blocco epico-dinastico, che il Giove ovidiano
risponde alle ansie di Venere con un implicito rimprovero: «ancora
non hai letto I'Eneide?». (Non si tratta solo di ironia; Ovidio sta
interpretando le ambizioni di un poema tanto diverso dal suo, per poi
mostrare che esistono vie alternative per ’epica romana).

Dicevo perd che la fama svolge un ruolo complementare nel pro-
getto epico di Virgilio. Vedremo pid avanti il significato metalet-
terario assunto dalla fama di Enea nella descrizione del tempio di
Cartagine. Mi limito per ora ad un’osservazione generale ¢ a un
esempio. Si & visto che il fato si associa volentieri a un’idea di
tradizione come testo chiuso e immutabile: 1a tradizione che Virgilio
accetta, con tutto il suo peso; 'ambizione dell’Eneide di farsi parola
definitiva di una comunitd. La fama non & un semplice riflesso di
questo progetto: anche se ¢ vero che, fin dai poemi omerici, azione
epica e canto epico convergono nell’obiettivo comune di produrre
kleos, ‘fama’®,

In realta direi piuttosto che la fama reagisce alla fissita del fato
con un immaginario pid fluido e mobile. Non a caso, Ia Fama ha il suo
trionfo nell’Eneide proprio quando si tratta di divulgare un ‘fatto’ che
¢ la piu scandalosa innovazione imposta dal poeta sulla tradizione
epico-storica: una storia d’amore clandestina fra il creatore della
stirpe romana e la fondatrice di Cartaginel0, Virgilio sottolinea con

8 V.p. es. A. R. Smith, Allusions of Grandeur: Studies in the Intertextuality of the
‘Metamorphoses’ and the ‘Aeneid’, Pennsylvania 1990, 133-34; Ph. Hardie,
Questions of Authority: the Invention of Tradition in Ovid ‘Metamorphoses’ 15, in
T.N. Habinek-A. Schiesaro (edd.), The Roman Cultural Revolution, Cambridge, in
corso di stampa.

? V. p. es. M. Lynn-George, Epos: Word, Narrative, and the Hiad, Basingstoke-
London 1988. :

10 Jpotizzando, come per pidl versi mi sembra conveniente, che Nevio non avesse gia
un suo incontro erotico dopo 1o sbarco di Anchise ed Enca in Africa: anche se non
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gusto che il suo poema non & solo il frutto di una tradizione gia scritta,
e ‘fatalmente’ accolta, ma anche produzione di una nuova fama: tipico
della fama & lo scarto, la differenza, la propagazione in variando
piuttosto che la fissita sacrale del fato. Ma & importante vedere che
fato e fama (oltre che molte altre cose ben note) sono due divergenti
modi di immaginare il rapporto fra il poeta e il suo intertesto e fra il
poeta e la sua opera.

IL SOGNO

11 fato che guida le azioni e la fama che le fa conoscere non
esauriscono le modalita epiche del contatto fra mondi diversi e della
trasmissione di conoscenza; & interessante esaminare i modi pid speci-
fici in cui discorsi preformati vengono trasmessi nell’azione narrata e
ne influenzano il corso. Prima di trattare della profezia, che ci dara da
fare nel prossimo paragrafo, possiamo sostare un momento a discute-
re di sogni e rivelazioni ultraterrene. Il sogno ha una sua tradizione
omerica, ma & ben noto che Virgilio ne fa un uso nuovo e diverso.
Teniamo in mente a questo punto il problema che avevo posto all’ini-
zio: la ricerca di ‘figure dell'intertestualitd’ nel linguaggio narrativo,
per piil versi tradizionale, dell’epica romana.

La storia di Enea trae impulso iniziale da una visione onirica:
Pombra di Ettore visita I’eroe dormiente e gli mostra una via di
salvezza e una missione da compiere. Le analisi di questo brano
hanno mostrato che nell’apparizione di Ettore ¢’¢ quasi la forza di un
nuovo proemio dell’Eneide: da qui, da questa ricomparsa di un de-
funto eroe omerico, prende senso l'investitura di Enea a eroe del
nuovo epostt, E importante che I’azione del poema proprio nel mo-
mento in cui Enea comincia ad esistere come personaggio individuale,
sia messa in moto dall’evocazione di un’ombra che era stata un
personaggio omerico'2,

L’altra rivelazione fondamentale del poema sara per Enea non
un’apparizione in sogno di un fantasma, ma la visione di un’anima

& certo questione da trattare in una nota a pie’ di pagina.

11 A Perutelli, Commento ad alcuni sogni dell’Eneide, Athenacum 52, 1974, 241-67,
ha visto bene la funzione dei segnali “incipitari’ nel discorso di Ettore riferito da
Enea.

12 ph. Hardie, The Epic Successors of Virgil, Cambridge 1993, 102-03, da cui &
ispirato tutto questo paragrafo.



nell’oltretomba - il confine fra le due manifestazioni & comunque
tenue, ¢ Enea finird per lasciare I’Averno attraverso la porta dei sogni
non veri (6. 895-98). Anchise spiega a Enea le leggi universali del
cosmo e il posto della sua stirpe nella storia. Se Ettore lo aveva spinto
verso I'azione e la salvezza, il padre Anchise gli dari una visione
complessiva e una motivazione.

Il punto che mi interessa ¢ che queste due rivelazioni oltre la
morte hanno un aspetto in comune: mostrano entrambe un influsso
proveniente dal sogno proemiale che apriva gli Annales di Ennio, la
grande ‘scena primaria’ in cui ’epica romana veniva autorizzata e
ispirata dalle rivelazioni oniriche dell’ombra di Omero. Come Ettore,
Omero appariva in sogno (2. 270 in somnis, ecce; Enn. ann. 2 SA.
somno leni placidoque revinctus; 2. 271 visus adesse mihi; ann. 3 SA.
visus Homerus adesse poeta) e piangeva (2. 271 largosque effundere
fletus; Lucr. 1. 124-25 lacrumas effundere salsas [ coepisse); come
Ettore, sembrerebbel3, Omero era definito dall’esclamazione ei mihi
qualis erat (2. 274; ann. 442 Sk.). Come Anchise, Omero piangeva (6.
686 effusaeque genis lacrimae; Lucr. cit.) lodava la pietas del suo
successore (6. 688 tuaque expectata parenti ... pietas; ann. 4 Sk. o pietas
animi) illustrava leggi universali della natura e destino delle anime
(Enn. ann. 5 Sk. desunt rivos camposque remanant, etc.).

Cosi questi due episodi cruciali di rivelazione e di contatto con
I’aldila sono entrambi influenzati non solo - come & vero in genere
nell’Eneide - da Omero, ma anche, pil in dettaglio, dall’Omero di
Ennio; come Ennio aveva ricreato un suo Omero dall’Ade, cosi Virgi-
lio raffigura i suoi informatori defunti; Enea trae ispirazione da figure
che guardano al proemio programmatico degli Annales, il testo che
aveva giustificato 'imitazione di Omero nella poesia epica di Roma.
Proprio perché PEneide tende a negarsi spazi esplicitamente program-
maticil4, questo ritorno traslato del sogno enniano ha un valore
potenziato e implica una genealogia letteraria; far rinascere Ettore;

13 Sulla possibilita che il frammento 442 appartenga al sogno v. O. Skutsch, The
Annals of Quintus Ennius, Oxford 1985, 600-01 e, per la ricostruzione del sogno,
ibid. 153-58. Petrarca, Africa 9. 175 aspice, qualis erat quondam cum vixt Homerus,
percorre la strada inversa; sapendo dall’esegesi virgiliana del modello enniano,
adatta I’apparizione di Ettore alla sua apparizione di Omero, resuscitando cosi a
suo modo Pombra di Ennio... Cf. Hardie, Epic, 103 n. 22.

¥ Si pud confrontare il carattere obliquo e indiretto dei suggerimenti programmatici
nel ‘proemio al mezzo’ dell’Eneide (G.B. Conte, YCIS 29, 1992, 153; R.F. Thomas,
CQ 33,1983. 92 ss.).
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far rinascere il padre Omero; far rinascere Ettore (davvero mutatus
ab illo); far rinascere il padre Ennio (da cui il padre Anchise trarra
non pochi spunti anche linguistici, come ha documentato E. Norden).

LA PROFEZIA

Come il sogno pud complicarsi di un richiamo, anche di
un’iterazione del passato letterario, cosi anche la profezia puo aprire
una finestra intertestuale. Abbiamo gia visto quale sia la densita di
rapporti fra la poetica dell’epos, l'idea di fatalitd, e il nesso che lega
insieme sviluppo della trama e ripetizione del ‘gia scritto’. Ora,
appunto, la profezia, per la sua natura di enunciato separabile e
anche, in certa misura, preformato, si presta molto bene a fissare
ur’interferenza, non solo fra diversi stadi del tempo (raccontato e
non) ma anche fra testi diversi. Personaggi come il Fineo di Apollonio
Rodio, i numerosi profeti di Lucano, Valerio, e Stazio, e la Sibilla
dell’Eneide, ci trascinerebbero in una discussione troppo lunga per i
limiti di questo contributo, e scelgo percid un esempio breve, ma
spero anche rappresentativo.

Apollo, il dio che mette in azione la trama dell’lliade, ha
anche nell’Eneide una funzione propulsiva. Arrivato a Delo, Enea
ascolta dalla voce diretta del dio I'indicazione di una meta, quella che
risultera essere I'Italia, e 1a promessa di un grande futuro per la
dinastia:

Hic domus Aeneae cunctis dominabitur oris

et nati natorumn et qui nascentur ab illis

(Aen. 3,97-8)

E interessante che questa profezia, tanto risolutiva nella trama
del poema romano, sia di fatto la riesecuzione di un passo celebre
dell’ lliade:

viv 82 81 Aiveioo Bin Tpheoow &véfer
kal Toddwv noabeg, Tol kev petémobe yévovton

Aiweioo Bin Tpaecow - A. yévog néwreoow Strab. 13.1.53 (C 608)

(Hom. Y 307-08)



Con mossa davvero alessandrinistica®s, Virgilio fa dire ad Apollo
" due versi omerici € vi introduce una variante colta, ‘dominera su tutti’
invece che ‘sui Troiani’; cunctis...oris riprende ¢ amplifica il
nGvteoow che qualcuno, per ottenere una profezia retrospettiva e
un’interpretazione ‘romana’ del testo omerico, voleva introdurre
come congettura al posto dell’originario Tpwecow. Certo un’ini-
ziativa non priva di mordente geopolitico: I'imitazione-riscrittura
abilita Enea a lasciare la Troade invece di inchiodarlo 1i con I'autorita
di Omero, che di per sé renderebbe vana la leggenda delle origini
troiane di Romalé. Ma qui mi interessa notare le implicazioni lette-
rarie del procedimento. Questo Apollo che cita I'lliade fa si che tutta
I'Eneide sia per un certo verso la continuazione di una profezia del-
Vlliade - il contesto in cui Posidone aveva detto a chiare lettere «il
destino vuole che Enea esca vivo di qui» (Y 302). Non si poteva dire
pil chiaramente che Virgilio vuole continuare Omero: salvo che, co-
me si notava un attimo fa, questo implica anche riscrivere Omero:
I'imitatore produce un ‘nuovo Omero’ adattato ai suoi bisogni, non
una riproduzione basata sulla lettura tradizionale del testo omerico.
La profezia riguarda dunque non solo il futuro di Enea ma anche
il programma poetico dell’Eneide. C'¢ forse di pit. L’'imitazione di
Omero era stata criticata in un testo poetico che ha grande influsso
sulla cultura in cui Virgilio si era formato: I'Inno ad Apollo di
Callimaco. In questo testo insieme religioso e metaletterario, I'Invidia
attacca colui che non sa cantare ‘come il mare’ (i.e. come il grande
Omero)!? e il dio risponde con la famosa critica al ‘fiume Assiro’.
L’Apollo di Callimaco viene regolarmente citato, da Catullo in poi,
come 'autorita che si oppone al rinnovarsi di un’epica omerizzante.
In questa prospettiva, & curioso che la visita di Enea a Delo sia basata,
come episodio, su due inni callimachei, A Delo e Ad Apollo*®: il
prodigio che accompagna P’epifania di Apollo raccontata da Enea si

15 La profezia si presenta in Virgilio come un vero testo da interpretare: il viaggio del
libro terzo comincia come sforzo di decrittare, attraverso malintesi e segnali
supplementari, Ia voce ‘omerica’ dell’Apollo di Delo.

16 Per le implicazioni storiche di questa manipolazione del testo v. p. es. E.S. Gruen,
Culture and National Identity in Republican Rome, London 1993, 12-3.

17 Accetio Pescgesi di F. Williams nel suo commento ad loc., Oxford 1978.
18 v, ora S.J. Heyworth, CQ 43, 1993, 255-57; A. Barchiesi, CQ 44, 1994, 43843,
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ispira all’epifania di Apollo annunciata da Callimaco al principio del
suo inno pil programmatico. Insomma: un Apollo non privo di tratti
callimachei autorizza la missione di Enea - ma anche il programma
omerizzante di Virgilio. La profezia ¢ anche un modo per tenere in
contatto omerismo e callimachismo, forze forse inconciliabili, ma
comunque entrambe attive nello sperimentalismo di questa epica cosi
andace. (Nel finale del terzo libro, Enea imbarca uno dei compagni di
Odisseo e si fa raccontare prima I’episodio del Ciclope, ma poi anche
una sorta di periplo erudito delle citta sicule [3.690-91] che sembra
avere modelli nelle elegie eziologiche di Callimaco?®: forse un altro
modo per meitere insieme, con un po’ di provocazione, quello che
sembrava inconciliabile, sublimita epica e dottrina callimachea).

Il rapporto fra profezia e tradizione in Virgilio meriterebbe altre
osservazioni, ma ho tempo solo per un altro accenno, che ci permette
almeno di non spostarci dal finale del terzo libro. Dopo quel rilas--
sante catalogo di citta sicule e delle loro origini, la narrazione di Enea
ha una svolta drammatica: 'improvvisa morte del padre Anchise in un
approdo di Sicilia. Possiamo capire 'amarezza di Enea: «Questo lutto
atroce non me ’aveva predetto nessuno, né I'infausta Celeno, né il
profeta Eleno...» (3.712-13). Ma ’emozione di Enea & in perfetto
accordo con la reazione del lettore: questa morte di Anchise in Sicilia
davvero nessuno I'aveva predetta, pre-detta. Non Nevio, che fa giun-
gere Anchise nel Lazio. Non Ennio, che fa giungere Anchise nel Lazio
(e cosl, solo per una volta, va d’accordo col suo predecessore). E
neppure Catone. Solo Virgilio, per primo a quanto pare, divide cosi
presto I'eroe fondatore da suo padre: possiamo capire 'effetto di
svolta inattesa, che combina insieme lo smarrimento di Enea e la:
percezione del lettore acculturato. In questa zona d’ombra del di-
scorso profetico si afferma Iautorita di Virgilio come riformatore
della tradizione.

L'IMMAGINE

Ma i poeti epici conoscono un’altra importante strategia di inqua-
dramento intertestuale: i testi del passato possono affacciarsi nel
auovo testo non solo come discorsi preformati (fama, oracolo, rivela-
zione onirica) ma anche come, se cosi posso dire, testi figurati,

% Per la presenza di Callimaco nel finale del IN Libro v. M. Geymonat, HSCP 95,
1993, 323 ss.
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immagini che mediano il riferimento a modelli letterari. E quella che
usiamo chiamare, nel nostro gergo moderno, ecfrasi.

Virgilio offre gia il massimo sviluppo possibile di questa strategia.
Il tempio di Cartagine dipinge il passato di Enea e riassume insieme
Pereditd omerica e ciclica di cui I'Eneide ha bisogno per awviare la
nuova storia. Enea & sorpreso che la fama delle sue guerre sia gia
esposta a una notorieta universale

bellaque iam fama totum vulgata per orbem

ma il linguaggio della poetica callimachea consentirebbe anche una
lettura metaletteraria?: '
«guerre rese trite dalla fama (omnia iam volgata...) attraverso la
rotazione del ciclo epico» - orbis & la parola latina che rende kyklos
nella critica letteraria deil’epoca. Il tempio di Cartagine riassume
Pinfluenza dell’epica greca e del ciclo troiano, e insieme la incornicia
e la distanzia: dopo aver riletto questa storia nel tempio, Enea sara
pronto a farsi narratore di una nuova versione della presa di Troia e
dei nostoi. L’ecfrasi funziona quindi - questa sara la tendenza genera-
le nell’epos latino - come un accumulo di energia intertestuale e uno
spazio di riflessione sul rapporto con i modelli. (Non siamo piu tanto
lontani dall’eroe cinematografico che legge un romanzo di Conrad:
cid che rende pill tollerabili certe strategia & probabilmente il cambio
di medium espressivo; cinema e letteratura, letteratura e monumen-
t0). Complementare al tempio di Cartagine, lo scudo di Enea elabora
il rapporto con Paltra tradizione epica, quella dell’epos annalistico e
celebrativo. La successione cronologica delle scene, largamente orien-
tata su Ennio, permette di leggere nel futuro una possibile epica su
Roma, qualcosa che Virgilio non ha voluto scrivere e che offre solo
come miniatura figurativa. Anche qui & evidente che Pecfrasi & insie-
me un modo di accogliere la tradizione e di negoziarne il peso. La ter-
za ecfrasi importante del poema, il portale di Apollo a Cuma, permet-
te a Virgilio di focalizzare il suo rapporto con una terza tradizione
epica, quella della poesia narrativa alessandrina: le immagini
suggeriscono, prima che Enea sia bruscamente distolto da questa
lettura diversiva, allusioni a Catullo 64 ¢ all'Inno a Delo di Callimaco.
Le sperimentazioni degli epici di eta flavia mostrano la tenace

20 Rinvio per brevita alla mia discussione dell’episodio in A&A, 40, 1994, 109-24.
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vitalita di questa tradizione metaletteraria ¢ autoriflessiva. La Tebaide
di Stazio non offre ai suoi lettori né un tempio né uno scudo, ma un
oggetto artistico che ha qualcosa di perturbante. La collana di Armo-
nia ha una storia che & una series di delitti e di follie - come la series di
orrori che Stazio prometteva nel proemio?! - e 1a sua stessa tessitura &
una serie di malefici: I'ecfrasi scopre nell’oggetto un’energia malvagia
perfettamente adeguata alla nuova poetica di Stazio e al suo rapporto
con la sacralita della tradizione. La collana € un collage di frammenti
del passato mitologico e di residui assemblati con pazienza, fra cui
cenere dei fulmini di Zeus Tonante e un crine della furia Tisifone, il
pit potente centro di forza soprannaturale nel poema; la miniatura
dell’oreficeria e il sudor necessario a elaborarla sanno di dottrina, di
poikilia € di labor limae alessandrino, ma alla forgia hanno colla-
borato, «noti per le loro creazioni» (2.274), i Telchini - i maligni
demoni che sfidavano con un programma epico le maledizioni di Cal-
limaco??; e Popera ¢ pur sempre prodotta dai Ciclopi che tuttavia,
commenta I'ironico Stazio®, erano ammaestrati a comporre opere piil
grandi, docti maiora: 1a forza che ha prodotto gli epici scudi di Achille
e di Enea deve essere piegata a un nuovo intreccio, una miniatura di
disordine e follia adattata al cosmo di un epos claustrofobico e
deviante.

Il mondo di Valerio lascia aspettare soluzioni meno dinamiche,
perché il modello apolloniano offre alla lettura una bussola costante.
Ma anche Valerio non rinuncia a complicare attraverso ’ecfrasi il suo
rapporto con la tradizione. Arrivati finalmente alla Colchide, e prima
di intraprendere qualsiasi azione, gli eroi si trovano a leggere un
poderoso manufatto artistico: un tempio istoriato che sbanca qualsiasi

modello di ecfrasi epica perché ricapitola dalle origini2# una storia
21 2.268 s. longa est series, sed nota malorum / persequar (cf. Verg. Aen. 1. 341-42);
1,7 longa retro series; series si addice sia alla catena di sciagure e misfatti che & la
storia di Tebe, sia alla foggia della collana, intreccio e concatenazione di fili,
schegge e frammenti vari.

%2 Aitia fr. 1 Pf.: amica / certatim iuvere manu (2. 274 s.) & una definizione poco

innocente: queste creature perfide collaborano, per una volta, con insolita
bonarieta, ma soltanto perché la creazione & insieme epica e iettatoria, come si
addice ai loro gusti poetici e personali.

2 Feeney, 363 s.

% Abbagliati dai simboli del culto solare e consapevoli di essere in un santvario di

Apollo-Helios (5. 407-09), gli eroi visitano il tempio come se fosse un palazzo del
Sole: cosi Valerio allude obliquamente alla grande ecfrasi delle porte del’esotica
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completa della nazione colchica, e del mito del vello d’oro e addirit-
tura - con un quieto colpo a sorpresa degno di questo poeta sottovalu-
tato - anticipa il futuro destino di Giasone e Medea. Se avessero tem-
po di analizzare le immagini, e per fortuna non ne hanno, gli Argo-
nauti vedrebbero tutta la storia culminare in un carro alato che si
libra sopra una citta greca devastata dal lutto. Per un attimo I'ecfrasi
minaccia di risncchiare gli attori della storia® - e i lettori romani con
loro - nella lettura di un mito gia scritto che rende inutile lo sviluppo
dell’azione anticipandola. Offrendo un anticipo della tragedia di Me-
dea a Corinto, Valerio mostra di aver riflettuto sulla strategia inter-
testuale del sno modello epico; il terzo e guarto libro di Apollonio
sono orientati sull’attesa di una tragedia incombente, ¢ come Apollo-
nio scriveva per i lettori di Euripide, cosi ora Valerio scrive per i
lettori di Euripide, di Apollonio, di Ovidio, e persino di Seneca%...
L’irritante chiarezza della visione di questo tempio solare attira i
lettori verso un maelstrom intertestuale. Valerio ha Yaudacia di
definire questa ecfrasi incomprensibile ai suoi destinatari un error
(5.455 quin idem Minyas operum defixerat error...). E il volo di Medea,
una sorta di apoteosi del crimine, & posto come conclusione in modo
da offrire una sovversiva risposta all’idea di fine che era stata
programmata dal proemio: li, nel suo programma ufficiale, il poeta
aveva annunciato (1.4) di voler concludere con I'assunzione in cielo
della pia nave Argo...

Ma il modelio di Apollonio pud anche essere integrato dalla vi-
sione di tradizioni alternative. Apollonio aveva rifiutato di narrare la
costruzione della nave e la sua fattura aiutata da Atena, tema gia

reggia del Sole nelle Metamorfosi di Ovidio (2. 1-18), uno dei suoi modelli
principali in questa fase narrativa che ha per oggetto il 'dispotismo orientale’ della
barbara Colchide (cf. mer. 1. 778-79 sulla marcia di Fetonte verso I'estremo
Oriente). D’altra parte Valerio avrad imparato molto dall’uso dell’ecfrasi in
Apollonio: la strategia delle inserzioni digressive nel poema ¢ ancora pid
complessa e carica di valenze programmatiche, ¢ ovviamente influenza gia Virgilio
(R. Hunter, The Argonautica of Apollonius, Cambridge 1993, 53-54 ¢ 149).

25 Gli Argonauti sono perplessi e i Colchi, che pure non capiscono (nondum
noscentibus 5. 452) I'oscuro manufatto profetico (caelarat, 434, contiene forse un
gioco di parole con celare), distoigono lo sguardo perché provano ribrezzo per
Pimmagine di Medca che vola sopra Corinto (5. 454 odere tamen visusque.

reflectunt.).

26 448 omnes secum dequesta labores fa proprio pensare che Medea dovra passare
dall’epica alla tragedia prima che la vicenda abbia fine.
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sfruttato dai «cantori del tempo che fu» (A.R. 1.18-9)%7. Valerio si
assume con finta ingenuita il ruolo del narratore superato, e integra il
modello di Apollonio con un’ecfrasi della nave Argo (1.121-49). Sco-
priamo cosi che la nave era stata decorata di inedite pitture. Il
soggetto, storie di eroi precedenti ai tempi della spedizione argonau-
tica, ha la solita funzione di riepilogo del passato e di esempio per il
futuro che Virgilio aveva consacrato nel tempio di Cartagine. Ma la
scelta delle immagini - Teti che va a nozze con Peleo, Galatea corteg-
giata dal Ciclope, la battaglia di Lapiti ¢ Centauri - non puo che rin-
viare i lettori di poesia romana - i lettori per cui Valerio scrive - a una
precisa tradizione di poesia mitologica latina: il carme 64 di Catullo e
le Metamorfosi di Ovidio. Cosi I'ecfrasi non solo integra la storia con
riferimento al passato, ma integra anche il programma intertestuale
delPopera: Valerio & erede non solo di Apollonio ma anche dell’epil-
lio neoterico (che probabilmente gia influenzava 'epos argonautico di
Varrone) e della grande summa mitologica ovidiana.

Un dimenticato esempio di Silio Italico offre a questa tradizione
una svolta imprevedibile?8. Per un’unica volta nella storia dell’ecfrasi
epica, il manufatto viene descritto e, quasi con lo stesso tratto di
penna, cancellato per sempre:

in cineres monumenta date, atque involvite flammis!
(Pun. 6.716)

Annibale scopre a Literno un portico che commemora con i suoi
affreschi le vittorie romane nella prima guerra punica. Per una volta
sola nella tradizione dell’ecfrasi, ammiriamo un oggetto artistico dal
punto di vista di uno che lo odia e lo distruggera dopo un attimo. Silio
deve aver riflettuto sul fatto che nell’epos i monumenti non sono de-
stinati a durare: questo ¢ un genere di poesia che sostituisce e oblitera
la memoria dei monumenti che descrive. Il muro acheo a Troia deve
sparire: I'epos & I'unica traccia che rimane della guerra. I numerosi
monumenti edificati dalle parole di Virgilio sono effimeri per i lettori
dell’Eneide (con I’eccezione dell’Ara Maxima, relitto isolato dei tempi

27 Su questa che & quasi una recusatio v. J.J. Clauss, The Best of the Argonauts,
Berkeley-Los Angeles-Oxford 1993, 20-21.

2 Questo brano originalissimo & ora sottoposto a un’acuta analisi in D. Fowler, Even
better than the real Thing, di prossima pubblicazione in un volume collettivo
dedicato all’ecfrasi.
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eroici). Ora Annibale percorre con odio le immagini delle vittorie
romane e, prima di spazzarle via, promette un’ecfrasi celebrativa che
commemorera la vittoria di Cartagine nella seconda guerra punica.
Finalmente, sembra di capire, Cartagine avra una sua ecfrasi epica
senza pagare omaggi ai vincitori: ricordiamo con imbarazzo che Vir-
gilio aveva dato vita a un originario monumento fenicio-punico solo
per iscrivervi, oltraggiosamente per gli sconfitti, il charter myth della
cultura romana, Troia. L’ecfrasi progettata da Annibale suona come
una possibile sovversione dei Punica di Silio: non a caso l'ultima
parola che forma la climax del progetto, Tonantem (6.713: «Giove
Capitolino sbattuto giti dalla rupe Tarpea») & la stessa parola che
chiude Pintero poema epico (17.655).

Ma come mai Silio lascia che Annibale distrugga la memoria dei-
la prima guerra punica? Il proemio dei Punica aveva gia spiegato che
ci furono tre guerre contro Cartagine, e che la seconda (1.8-14) merita
pill attenzione perché Roma allora e solo allora rischid di estinguersi.
Facendosi cantore della seconda guerra punica, Silio accoglie Peredita
di Ennio, poeta che non a caso ¢ rappresentato nei Punica come mili-
tare eroico (notizia del tutto antistorica, come Silio stesso doveva
sapere), combattente che si procura una nicchia di celebrita nella
materia del suo stesso canto poetico (12.393 ss.).

Progettando un poema epico intitolato Punica, Silio non era for-
se indifferente allesistenza di un poema intitolato Bellum Poenicum, e
dedicato alla prima guerra romano-cartaginese. Spinto dalla competi-
zione con Nevio, Ennio aveva dedicato a quella guerra un semplice
sommario, concentrando ogni sua energia sulla guerra contro Anni-
bale. Ora Silio offre un sommario e una sinossi di quel remoto schema
annalistico, un longus rerum et spectabilis ordo (6.657). La formula di
apertura dell’ecfrasi (657 monimenta... signata... quis inerat...) e1a stata
coniata da Nevio per una sua ecfrasi epica?® (fr. 12 Buchner inerant
signa expressa, quomodo Titani...), ¢ ora Silio usa ’ecfrasi per
ricapitolare i temi a cui certo Nevio aveva dedicato il suo interesse: la

29 Non sembrano esserci altri esempi della formula come apertura di descrizione
(M. Barchiesi, Nevio epico, Padova 1962, 275); mancano altri casi in ekphrasis
poetica a parte Verg. Aen. 6. 26 Cnosia tellus: hic Minotaurus inest, che comunque
& «determinazione secondaria» (ibidern), cio€ si riferisce a uno spazio interno
della raffigurazione non, come in Nevio e in Silio, al rapporto fra oggetto artistico
¢ spazio istoriato. Alla documentazione greca sulla formula raccolta da Barchiesi e
da M. Mayer, Die Giganten und Titanen, Berlin 1887, 267 s., mi sembra il caso di

aggiungere Eur. Jon 1146 s. évfiv §” Udavtal ypdppaow towdd” tdal: obpavbe...
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contestata dichiarazione di guerra del console Appio, I'eroismo di
Regolo, Lutazio alle Egadi¥, la partecipazione di Venere Ericina3! ai
successi romani in Sicilia. Non possiamo controllare perché non
abbiamo Nevio, e pud darsi che neppure Silio lo leggesse’2: ma la
distruzione del monumento significa appunto questo, un omaggio a un
predecessore dimenticato, che il programma del nuovo poema emar-
gina a favore di Ennio; un omaggio che si autoconsuma. E ironico
pensare che Silio rappresenta Ennio nel ruolo di eroico combattente
(12.393 ss.)33 delle guerre puniche: un ruolo che era stato invece di
Nevio, come Silio (& da presumere) sapeva®, e che ora viene trasfe-
rito al suo competitivo continuatore e rivale®. Ancora una volta,
Pekphrasis ha la funzione di accogliere un influsso ma anche di

30 Con 687-91 si possono confrontare i frammenti 46 e 47 B. dal VII libro di Nevio.

31 6. 697 (ultimo verso della descrizione) Haec Eryce e summo spectabat lzeta Dione.
Per la possibilita di un nesso fra Nevio (fr. 16 B.), il culto di Afrodite / Venere /
Astarte in Sicilia, e la fondazione del tempio capitolino di Venere nel 217, cf.
Feeney, 109-11,

32 Naturalmente Nevio poteva esistere come poeta per Silio senza essere letto
direttamente; e comunque lo stile di Silio rende difficile anche riconoscere prestiti
dal molto pit ‘moderno’ Ennio, un autore che Silio certamente leggeva. Ricordo
inoltre che conoscenza diretta di Nevio & dimostrata ancora in et3 neroniana per
Cesio Basso; Silio ¢, per formazione culturale sc non per attivita poetica, a tutti gli
effetti un autore neroniano.

33 silio segnala al suo lettore dotto che si tratta di un clamoroso falso storico ai v,
390-92 sed vos, Calliope, nostro donate labori | nota parum (1) magni longo
tradantur ut aevo [ facta viri, et meritum vati sacremus honorem. Forse ¢’ un
precedente in Virgilio, che stilizza il suo re guerriero Messapo come degno avo di
un futuro poeta di gesta eroiche (v. le mie osservazioni in Studia classica Iohanni
Tarditi oblata, a c. di L. Belloni, G. Milanese, A. Porro, 1, Milano 1995, 5-18).

3 La notizia secondo cui Nevio aveva combattuto nella guerra e ricordava questo
fatto nel suo poema risale attraverso Gellio 17. 21 al primo libro del de poetis di
Varrone.

I tempio si trova a Literno, presso Capua; Silio, collezionista di memoric romane
¢ residente in Campania, poteva sapere che Nevio veniva proprio da quella zona,
cf. Gell. 1. 24. 2 (dove Campanus vale ‘di Capua’; H.T. Rowell, MAAR 19, 1949,
17-34); l'idea di un tempio istoriato con immagini poetiche e collocato nella patria
del poeta stesso avrebbe un netto parallelo con georg. 3. 13 ss,, il tempio di
Maantova che Virgilio evoca per celebrare la sua gloria poetica futura e il suo
progetto di epica romana. (D’altra parte, la scelta di Literno deve comunque
essere un rinvio a Scipione, futuro eroe della nuova guerra e dei Punica; of. H.G.
Nesselrath, Hermes 114, 1986, 213. Annibale spazza via la memoria della guerra
dal luogo che restera consacrato alla memoria di un nuovo vincitore, il suo
vincitore).



decentrarlo, in modo che sia controllato dal programma intertestuale
della nuova opera. La riproduzione delle storie attraverso I’arte
figurativa, ¢ la trascrizione del manufatto in ecfrasi verbale, agiscono
come segni dell’appropriazione intertestuale che nutre della sua
complessitd ogni nuova impresa epica.

L’ECO%*%

Ma in una cultura tanto povera di riproducibilit3 tecnica rispetto
alla nostra, non si pud sottovalutare il ruolo dell’eco come icona della
ripetizione ¢ della memoria poetica. Poeti per cui ¢ vitale imparare a
parlare con voce non propria erano predestinati a incontrarsi con que-
sto naturale artificio. Vi risparmio un’ennesima lettura del mito ovi-
diano di Eco - che pure potrebbe riservarci qualche gioia intertestuale
- ma chiudo con un esempio tratto da Valerio - un esempio che certo,
ora lo ammetto, figurerebbe nella mia top ten preferita di accordi
intertestuali®’. Ecco la sua versione di Ercole alla ricerca di Ila - un
mito per cui Valerio ha gia alle spalle, quanto meno, Teocrito, Apol-
lonio, Nicandro, Varrone Atacino, Virgilio Properzio, etc.: & questa,
insomma, I’ennesima volta che Ercole cerca disperatamente 'amato
perduto e grida il nome dell’assente:

rursus Hylan et rursus Hylan per longa reclamat
avia: responsant silvae et vaga certat imago
(Arg. 3.596-97)

Che cosa c’¢ di pit semplice che un nome e la sua eco? Come &
giusto, un’eco non puo creare una voce nuova®: e questa voce ripete

36 Fondamentale introduzione all’acustica intertestuale & R. Hollander, The Figure of
Echo. A Mode of Allusion in Milton and after, Berkeley-Los Angeles-London 1981.

37 La mia discussione, come si potra vedere, & complementare all’analisi det tratto di
tradizione Teocrito-Virgilio-Properzio compiuta da M.G. Bonanno, L’allusione
necessaria, Roma 1990, 195-201, € sono lieto che i nostri due contributi pattecipino
alla stessa dimensione acustica e si pongano in risonanza reciproca. Per altre
riflessioni su eco e intertestualita v. S. Hinds, The Dynamics of Appropriation,
Cambridge (di prossima pubblicazione). '

38 Nicandro, fr. 48 Schoeider, prese Iimportante iniziativa di trasformare Ila in
un’eco (sempre che sia attendibile il riferimento a Nicandro tramandato insieme
ad Antonino Liberale 26). V. anche P. Fedeli (ed.), Sesto Properzio. Il primo libro
delle elegie, Firenze 1980, 482-4, che spiega come in Prop. 1.20. il nomen sia,
appunto, I’eco del nome “Ila?’ gridato da Ercole.
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una ripetizione che abbiamo gia ascoltato:

his adiungit, Hylan nautae quo fonte relictum
clamassent, ut litus ‘Hyla, Hyla® omne sonaret
(Verg. ecl. 6.44-5)°

La presenza di Virgilio & confermata dal raro uso di responso
(Aen. 12.757), dalla significativa geminazione di rursus*, e soprattutto
dall’eco di un altro fenomeno acustico delle Bucoliche:

non canimus surdis: respondent omnia silvae
(Verg. ecl. 10.8).

Ma se le selve - dall’egloga X - vengono messe in risonanza®! con
il grido e la sua eco dell’egloga VI il risultato sara per una volta - ap-
propriato al titolo di questo convegno - un dialogo fra testi: perché
Valerio fa si che le sifvae ripetano il nome Hylas che ha dentro di sé il
corrispettivo greco di silva, hyle*?, in una totale compenetrazione di

39 M.A. Malamud-D.T. Mc Guire jr, Flavian varignt: myth. Valerius’ Argonautica, in
A.J. Boyle (ed.), Roman epic, London 1993, 213 (ma gid percepito da Hollander,
13).

40 ‘Di nuovo’ esprime insieme Iiterazione fonica e I'iterazione intertestuale del
nome; reclamat, dopo il virgiliano clamassent, & una glossa a questo processo di
replica del gia detto/scritto. L’iterazione forte Hylan...Hylan, prodotta dalla voce
stentorea di Ercole, &, paradossalmente, la fonte acustica di cui Virgilio offriva
’eco in dissolvenza (con il prezioso effetto prosodico Hyla Hyla, su cui v. A.
Traina, in Id.-G. Bernardi Perini, Propedeutica al latino universitario, 1V ed.,
Bologna 1992, 280 - non strettamente pertinente al mio tema, ma troppo bello per
non citarlo -; «nel prosodico affievolirsi della parola iterata & quasi lo spegnersi di
un saluto, di un grido, verso il silenzio definitivo») in modo che il modello
virgiliano risuita essere, se cosi posso dire, un’eco della sua imitazione.

41 L’importanza del nesso fra canto poctico ¢ produzione di eco era gi annunciata

da ecl. 1. 5 formosam resonare doces Amaryllida silvas; dove la concordanza con
Longo 2. 7. 6 («solevo lodare Eco perché chiamava insieme a me il nome di
Amarillide»), come nota W. Clausen ad loc., Oxford 1994, 37, di da pensare: se
Longo dipende da nn modello greco noto anche a Virgilio, allora gi Virgilio, e
nello spazio ‘proemiale’ delle Egloghe, giocava sull’interferenza fra ripetizione
acustica e ripetizione testuale. In tal caso sarebbe ancora pit chiaro che non ¢
una divisione naturale ¢ assoluta fra Pautocoscienza di un epigono e quella di un
poeta ‘classico’ (sulla questione del rapporto fra giudizi di valore e studio
dell’imitazione v. anche il mio intervento al dibattito conclusivo, infra).

42 Per giochi etimologici su Ila/An v. 1. Opelt, RAC VI 1966 col. 807; Arg. Orph.
645 (con G. Agosti, MD 32, 1994, 179 n.17) e soprattutto Strab. 12.4.3:
éoptil... kad dpetfacia Buxoevdbrtwy kai koAotrtay “Yio, g & katd {htnow
v ékeivou nenotnuéver Ty &nt tag UAag E€odov.
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significanti e significati: dopo tanti poeti in competizione successiva
tra loro il mito ha trovato ancora una sua formula riassuntiva, capace
di sintetizzare Petimo e ’eziologia che lo animano, ¢ insieme di
manifestare la coscienza di una condizione ecoica e derivativa
serenamente accettata. Davvero, per ripetere I'arguto commento
finale di Valerio che serve da ora da chiusa al mio ragionamento

vaga certat imago.

Verona Alessandro Barchiesi
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