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Lo stile disadorno: I’eix) A&yewy nel trimetro euripideo

Plasmata da un lessico apparentemente semplice ed essenziale, a sua volta ordinato
nei binari di una sintassi a prima vista fluida e scorrevole, la lexis euripidea ¢ in
realta frutto di una téyvn ot raffinatissima che, declinata da un’ampia gamma
di codici e registri, si mostra pienamente idonea a rappresentare una realta
plurisfaccettata e complessa, dove l’identita dei protagonisti ¢ sondata nelle piu
intime profondita della mente e del cuore. Nell’ambito di tale dizione, improntata a
una sowihio. formale non di rado connotata da simmetrie strutturali e virtuosismi
della parola riconducibili a pratiche eristiche di matrice sofistica, si distingue
specularmente un rilevante uso di lessemi o espressioni colloquiali che, dotati di
un’intrinseca immediatezza comunicativa, punteggiano il linguaggio di personaggi
d’ogni ordine e rango. Sul piano metrico-ritmico, a questa parziale aderenza al
parlato fa da parallelo contrappunto, ¢ noto, un deciso incremento delle soluzioni,
che contribuiscono a conferire al trimetro notevole dinamismo, patente rapidita e, a
un tempo, perspicui effetti di mimetismo espressivo'.

Circoscrivendo il campo di indagine alle parti recitate, il presente studio si
propone di illustrare una prassi compositiva che, a quanto mi consta, non sembra
essere stata organicamente messa a fuoco dalla critica: in alcune sezioni testuali si
addensano estesi casi di geminatio lessicale quali figure etimologiche, anafore,
epanalessi, omoteleuti, omeoptoti e poliptoti. Una simile configurazione del tessuto
verbale stimola alcune riflessioni e solleva piu di un interrogativo, la cui risposta
implica importanti sviluppi anche a livello performativo: essa deve dirsi casuale e
dunque priva di peso, oppure ¢ ascrivibile a un preciso scopo di focalizzazione
logico-semantica? E se ¢ valida questa seconda alternativa, in che termini ¢
funzionale ad attirare D’attenzione del pubblico su specifici snodi narrativi?
Sottoposto a scandaglio l’intero corpus, una stringata selezione di passi avra
I’obiettivo di documentare il fenomeno, approfondire particolari aspetti della tecnica
versificatoria, nonché, anche tramite una synkrisis con gli altri due Tragici, avanzare
qualche ipotesi interpretativa di ordine tanto drammaturgico che stilistico”.

' Quantunque manchi ancora un lavoro sistematico che tracci un quadro complessivo e organico

dello stile euripideo, considerazioni importanti in merito anzitutto al giudizio degli antichi
sull’arte del tragediografo si devono, fra altri, a Elsperger 1907, 76 ss. (esegesi scoliastica) ¢ a
Kovacs 1994, 67-115, il quale si concentra soprattutto sulle testimonianze che, in modo
diversificato, tratteggiano il poeta all’interno della commedia. La cifra piu segnatamente
colloquiale del suo linguaggio ¢ invece al centro dei classici studi di Stevens 1976, che sulla scia
del precedente lavoro del 1937 suddivide i colloquialismi in precise categorie formali e
semantiche, con un’attenzione di riguardo al contesto d’uso e al profilo delle dramatis personae,
di Collard 2005 e di Cilia 2010. Argomentazioni latamente condivisibili sono inoltre a firma di
Michelini 1987 (con cospicua bibliografia), in particolare i capitoli Furipides and his Audience:
the Tactics of Shock (pp. 70-94) e Formalism in the Style of Euripidean Drama (pp. 95-116), ¢ di
Mastronarde 2010, passim (ma vd. gli appunti di J. Gregory in Bryn Mawr 2011.02.43). Molti
infine, e per vari aspetti utili e stimolanti, gli spunti offerti dai contributi contenuti in Cropp-Lee-
Sansone 1999-2000.

La scelta dei luoghi ¢ scaturita dalla semplice constatazione di un dato affatto singolare, ovvero
I’improvviso passaggio, in momenti di alta tensione drammatica, da sequenze piu varie dal punto
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Lo stile disadorno

Tro. 709-39

Prende qui avvio la narrazione delle dolorose notizie riferite ad Andromaca da
Taltibio, che dopo qualche esitazione espone quanto deciso dai comandanti greci, e
in prima persona da Odisseo, ossia che bisogna mettere a morte Astianatte: ¢
necessario infatti eliminare il figlio di un eroe, per evitare che possa vendicarsi
dell’uccisione del padre e far rinascere il fasto di Troia’.
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di vista prosodico e ritmico, ad altre uniformemente scandite, per blocchi assai ampi, da parole
bisillabiche in chiusa di verso.

I fenomeni fonico-retorici rispondono alla seguente legenda: anafore, pleonasmi, epanalessi,
omoteleuti, omeoptoti, poliptoti, specifici lessemi in clausola, allitterazioni, paronomasie e
assonanze.

‘Taltibio: O sposa di Ettore, una volta — prima — il piu valoroso dei Frigi, non odiarmi. Mal
volentieri ti annuncero messaggi comuni dei Danai e dei Pelopidi. Andromaca: Che cosa c’¢?
Come — ahimé — inizi con preludi funesti. Talt.: E stato deciso che questo bambino... Come riferire
il discorso? An.: Forse che lui non avra il mio stesso padrone? Talt.: Nessuno degli Achei sara mai
il suo padrone. An.: Qui dunque sara lasciato, relitto dei Frigi? Talt.: Non so come riferirti
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Stefano Novelli

\

Il compito dell’araldo’ & subito tematizzato dalla figura etymologica &yyehd~
ayvéluata, rilevata dall’enjambement; al v. 713, la momentanea sospensione della
frase, funzionale a esprimere la renitenza di Taltibio a narrare cid che mai avrebbe
voluto, € resa meno accentuata dall’allitterazione in labiale maida md¢ einmm, dove il
verbo & ripreso pil avanti da i, Méyng, Méyov e MEac (717°, 718, 721 ¢ 7237); se
1 vv. 714-6 ricevono decisa compattezza tramite 1’assonante vocalismo esplicitario
Eyewv~(8eomboeL) Toté~Mteiv b, infinito che con il corradicale Aeipavov realizza un
particolare tipo di figura etymologica (‘lasciare cio che resta’), quelli successivi
sono scanditi dall’anafora, dall’epanalessi della negativa (uft’, unte, undev) e dalla
variatio synonimica 60évovoa... ioyvew’ (728)'°. Infine, 'ammonimento a non
compiere atti sbagliati o cercare di ribellarsi trova riflesso nell’iterazione delle
negative e della stessa cellula vocalica in tovtmv ovvexr’ ov / 008’ oVdev 008’ /
008’ av, rafforzata dall’assonanza in explicit fra piowv, 0av, 8oav e ddg (731-4)",
a sua volta perfettamente in linea con quella che chiude il passo, TUyoL, Aimolg e
toyxolg (736-9). Questo ¢ I'ultimo di una catena di 25 bisillabi clausolari che
cadenzano una pericope che raggiunge la sua acme ai vv. 717-22, dove la sofferenza
di Andromaca per i mali subiti ¢ effigiata, sempre nel quadro di un linguaggio scarno
ma non meno penetrante, dalla sequenza noxd, xoxd, xoxOV ¢ ancora xoxd,
poliptoto epiforico reso ancor piu incisivo dalla ripresa e dall’inversione dei
componenti del sintagma, sempre nel secondo emistichio del trimetro, fra xaxov
uéya e ueilov xomdv ai vv. 719 5.2

facilmente delle sventure. An.: Lodo il tuo ritegno, ma non quando dici “sventure”. Talt.:
Uccideranno tuo figlio, perché questa grande sciagura tu I’apprenda. An.: Ohimé¢, che sventura ¢&
questa che sento, piu grande delle mie nozze. Talt.: Ha prevalso Ulisse in mezzo a tutti i Greci
dicendo... An.: Si, ahimé; non hanno misura i mali che soffro. Talt.: Ha detto di non far crescere il
figlio di un padre tanto valoroso. An.: Possa Ulisse in tal modo prevalere riguardo ai suoi stessi
figli. Talt.: E che bisogna precipitarlo dalle rocche di Troia. Percio cosi avvenga, e tu ti mostrerai
piu saggia. Non avvinghiarti a lui, soffri nobilmente le tue sciagure, non pensare di essere forte,
mentre nulla tu puoi. Infatti in nessun modo hai possibilita di opporti. Bisogna riflettere: ¢ perita
la citta e il tuo sposo, e tu sei dominata e noi siamo capaci ben di combattere contro una donna,
sola. Per queste ragioni io ti proibisco di desiderare lo scontro e di fare qualcosa di turpe e di
ostile, e anche di lanciare maledizioni sugli Achei. Se infatti dirai qualcosa per cui 1’esercito si
adirera, questo bambino non verrebbe piu sepolto né otterrebbe compianto. Se tu tacerai e
acquisirai di buon grado la tua sorte, non lascerai insepolto il suo cadavere e tu stessa troverai piu
benevoli gli Achei’ (Cerbo 1998, 201 ss.).

Mero latore di informazioni e, come spesso i messaggeri in tragedia, neutrale e riluttante a recare
notizie funeste.

Il verso ¢ contrassegnato dalla ripetizione del timbro scuro [0], a sua volta marcato
dall’allitterazione sempre della labiale e della sibilante, o0 0i8> &mwg ool gandiong elmam.

Dove il forte iperbato fra aggettivo e sostantivo da netto rilievo, ancora in fine di verso, a matQdg,
che designa naturalmente Ettore.

A cui si aggiunge la replica della labiale.

Il primo denota la forza fisica, il secondo la forza d’animo, il vigore morale.

Si noti ancora I’allitterazione in liquida fra dhwle e mOMG, € nondimeno quella in labiale fra
quest’ultimo e moolg, isotonici e fonicamente quasi identici (v. 730), come a sottolineare il
comune destino di distruzione ¢ morte fra la citta e il marito Ettore.

Seguita dall’allitterazione in dentale e tag tiyog xextpuévn al v. 737.

12 Ma cf. la posizione di xax@dv anche al v. 712.

11
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Lo stile disadorno

Phoe. 457-66

Al cospetto di Eteocle e Polinice, quest’ultimo riammesso a Tebe in virtu di una
temporanea tregua della guerra, Giocasta tenta di ottenere con ogni mezzo la
riconciliazione fra i due figli.
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La mozione degli affetti dell’anziana madre, che alterna enunciati di carattere generale
ad allocuzioni dirette al figlio, cerca anzitutto di far leva sulla forza emotiva dello
sguardo, come designato da eoomTOV, subito seguito dall’allitterante 7og (v. 457),
dal nesso ridondante dupaow Prémwv (v. 458) e, piu avanti, dal poliptoto dupot’
Supaow (462)™. Lasse del discorso si sposta quindi sull’importanza di un reciproco
sentimento di philia, evidenziato da ilog ... @ilmt al v. 461, dove il nesso fra la
necessita di riflettere sulle ragioni per cui due amici si incontrano, insieme a quella
di non avere piu memoria dei mali patiti, ¢ resa stringente dall’assonanza in chiusa
di trimetro fra oxomeiv e £yewv (vv. 463 s.). La rhesis, veicolata da un dettato
sintatticamente semplice e lessicalmente sobrio, si chiude con una nuova e accorata
apostrofe a Polinice, questa volta individuato non soltanto con il nome come al 458,
ma con un affettuoso ténvov, collocato in clausola al 465" , ennesimo di una lunga
serie di bisillabi che terminano significativamente con il xax®v del v. 468.

Hec. 568-76

Nell’ambito di un’intensa rhesis, Taltibio narra a Ecuba gli ultimi momenti della vita
di Polissena, il cui sacrificio eroico ¢ descritto con accenti di vibrante commozione,
che non fanno che accrescere la sofferenza dell’addolorata madre.

200UVvoi & €xmeouv. 1 8¢ nai BvNonovo’ dumg

‘E tu, Polinice, volgiti verso tuo fratello; se non distogli il tuo sguardo dal suo, parlerai meglio e
capirai meglio quello che lui ti dice. Voglio darvi un consiglio molto sensato. Quando un uomo in
collera si incontra con I’amico e si scambiano sguardi, non basta che rifletta sulle ragioni
dell’incontro, deve anche cancellare il ricordo dei torti patiti. La parola spetta per primo a te,
figlio mio. Tu sei qui, alla testa di un esercito argivo, hai subito ingiustizia, cosi dichiari. Un dio
sia giudice e cancelli ogni male’ (Albini 2000, 29).

Qui il dativo ricorre nella medesima sede metrica dell’dupaor del v. 458.

Seguito da ov al verso successivo, e ancora dallo stesso pronome al 467.
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TOAM)Y TpSVoLa ElYEV VOOV TETETY,

20VTTOVO” G XQVATELY SUUaT’ AQOEVIV YQEMDV. 560
émel 8 dghne mvedua Bovaoiumt opayi,

o08eig TOV 0DTOV elyev "Agyelnv TOVov,

A ol ugv aitdv v Bavodoay éx yep@v'®

pUALoLg EBarrov, ol 6¢ TAngolowy Tupav

7OQUOVE PEQOVTES TTEVXIVOLG, O & 00 @éomv 565

1OC TOT @QovTog Todd’ fixovev xaxd.'’

La tematica del sangue che innerva I’intero passo ¢ tramata dal ritorno quasi ossessivo
di termini relativi, in modo piu 0 meno esplicito, alla sfera della morte: in pendant con
il trasparente xQovvol (‘sorgenti, fiotti di sangue’: 558), a Oviuorovo’ fa subito eco
neoeiv che, denotando ’atto di cadere dopo aver subito violenza, ¢ legato tramite
allitterazione a moAANV mEoOvolav e seguito dal poliptoto xQUmTOVO” G RQUITELV
(560), a indicare I’assoluta compostezza e pudore che contraddistinguono
I’atteggiamento di Polissena prima di esalare 1’'ultimo respiro (;tvebuo); con un
ulteriore aumento di pathos, 1’atto dello sgozzamento ¢ individuato in clausola da
opayf) (561), a sua volta preceduto e specificato da Oavooiumi, quasi pleonastico ma
isometrico rispetto sia a Ovioxrovo’ che al successivo Oavovoav (v. 563). Qui
I’indistinto coinvolgimento di tutti gli Argivi & reso dall’accumulo dei distributivi ot
uev ~ ot 8¢ ~ 6 &, ma soprattutto dall’ulteriore ed esteso poliptoto péQovteg ~ péQmv
~ @é¢govtog, dove il nesso preposizione e articolo, QOg¢ Tol, € prosodicamente
equivalente al precedente e incipitario xoQuovg. Si noti una volta di piu la presenza di
noxd, che come nel passo precedente ¢ collocato in explicit a conclusione della
pericope.

Hec. 592-606

Subito dopo la conclusione del resoconto del messo, Ecuba formula amare
considerazioni sull’infelice destino per lei voluto dagli d¢i, ordinando all’ancella di
portarle quanto necessario per dare 1’estrema purificazione al cadavere della figlia.

[yevvaiog.] obxovv Sewvov, €l yij uev nomr)

VY000, ®oUQOD 060V £V 0Tl VYV Pépet,

xpnot) 8’ AUaQTODG OV Ypedv DTNV TUYELV

rarQV Sidmot xaQmov, avhowmol 8’ del 595

0 & £00MO¢ £60AOC 0VEE oupoag Vo
@uowv Stegbelp’ AALA yoNoToCg €0t del;

' Mette conto rilevare che qui il bisillabo ¢ preceduto da prepositiva, con cui forma parola metrica,
analogamente a quanto puo rilevarsi in Andr. 397, Or. 418, 636 ¢ 1023, per cui vd. infra.
‘Sgorgarono i fiotti. E lei pur mentre moriva ebbe grande cura di cadere con decoro, nascondendo
quel che bisogna nascondere agli occhi degli uomini. Quando spiro 1’ultimo respiro per la ferita
mortale, tutti gli Argivi si diedero da fare, ciascuno in modo diverso: alcuni di loro gettavano
foglie alla morta con le mani, altri ammucchiavano la pira, portando rami di pino, e chi portava
cosi rimproverava chi non lo faceva’ (Battezzato 2010, 242 s.).

Cf. altresi ’analoga concomitanza del poliptoto xax@®v xoxoig in clausola al v. 588.

17

18

- 200 -



Lo stile disadorno

aQ’ ol Texdvteg StapéQouoty 1) Tpoga;

£xeL ve pévrol xai to 0oeq@Ofivor naldg 600
Sidakv £¢00A0D- ToDTO & fv TIg €0 WdON,

oidev 10 Y’ ailoyQov #ovovL To ®ahol nadmyv.

rail tadto uev & vodg étdEevoev udtnyv-

ov 8’ €MOE nai onunvov "Agyeiolg Téde,

un Oryyavewy pot undev’ aL’ elgyetv dyxhov 605
g Toundog'.

Le espressioni di tenore proverbiale che, come sottolinea il plurale dvOommol & del
(v. 595), doppiato dall’det del v. 598 e assonante con le clausole precedenti géget /
Tuyelv, descrivono la condizione atemporale e oggettiva di tutti gli esseri umani, si
snodano anzitutto intorno all’antinomia fra bene e male, concetti che si alternano per
quasi tutta la lunghezza del discorso, e spesso nelle sedi forti del verso: xoaxn (592),
yonotn (rafforzato dal corradicale yoemv al 594), xaxov (595), xaxdg (596),
€000L0¢g €00M0g (597), xonotog (598), xralidg (600), é00hot (601) e naloD (602).
Complementare a questa prima contrapposizione, una seconda antitesi mette
uniformemente 1’accento, nell’assetto prima di un’interrogativa disgiuntiva, quindi
di un enunciato assertivo, sull’importanza dell’educazione, dell’apprendimento e
della conoscenza come alternativa alla natura, al ruolo e agli insegnamenti dei
genitori: se con ol texdvteg si allineano teogai (599) ¢ 1O OeqOijvan (600), la
semantica del sapere ¢ declinata da 8{Sawv e oidev, entrambi in attacco di verso, ma
in particolare dal poliptoto epiforico uédOn. /~ uabov (601 s.), allitterante con
I’isometrico e isosillabico pdtnv al 603. Per mezzo dell’avverbio, e attraverso
I’unica immagine di una certa elaboratezza all’interno di un dettato ancora una volta
lineare e asciutto, i valori universali mostrano tutta la loro vanita proprio se
rapportati al caso particolare di Ecuba e Polissena, quest’ultima pateticamente
designata a fine periodo da mwoudog, rilevato dalla pausa e dall’enjambement rispetto
a glgyelv Oyhov, con il sostantivo che € 1’ultimo di 14 bisillabi esplicitari consecutivi.

Hec. 767-92

In una tesa sticomitia, Ecuba cerca di persuadere Agamennone a compiere insieme a
lei la giusta punizione di Polimestore, colpevole di aver ingannato e poi ucciso il
giovane Polidoro.

' “Non ¢ strano? La terra cattiva pud portare buone spighe se ottiene dagli déi una stagione propizia;
quella buona produce frutti cattivi, se manca cio di cui ha bisogno. Tra gli uomini pero, un
malvagio non ¢ altro che cattivo; chi ¢ nobile, nobile; le sventure non distruggono le qualita con
cui € nato: la sua eccellenza rimane. Chi ¢ che fa la differenza? i genitori o 1’educazione? Certo,
anche essere cresciuti come si deve puo insegnare cio che ¢ nobile; e se uno impara bene cio che &
nobile, conosce cid che ¢ disonorevole per averlo appreso con la regola del bene. Ma questi
pensieri sono frecce scagliate lontano del bersaglio. Tu va’ dagli Argivi e da’ questo messaggio:
che nessuno tocchi mia figlia, che la massa sia tenuta lontana da lei’ (ibid. 244 s.). Pur
conservandone la traduzione, da lui chiusa fra quadre, ci si discosta dal testo di Battezzato, nel
ritenere genuino anche il v. 599, che insieme ai 600-2 sono stati oggetto del sospetto, o di una piu
convinta damnatio, di piu di un editore: sulla scia di Sakorraphos, infatti, essi si trovano espunti in
Diggle 1981, mentre sono mantenuti in Murray 1901, Daitz 1973, Collard 1991, Mossmann 1995
e, da ultimo, in Matthiessen 2008.
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Ay. o0 & v EThyyov’, Nvin’ dGAVTO TTOMG;
Ex. motno viv éEémepev 6Qomddv Bavely.
Ay. ol TV TOT’ OVIMV Y MQIOAS TEXVOV UOVOV;
Ex. &g tivde ymoav, obmeQ nveéOn Bavav. 770
Ay. mQog GvdQ’ 6¢ dgyel Thode Iolvunotme xHovog;
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Ay. Ovnuoxrer 8¢ meog Toh xal Tivog TOTUOV TVYMV;
Ex. tivogy’ v’ dAlov; @gniE viv dAeoe E€voc.
Ay. @ TATjHOV- 1) OV YQELOOV NG00 Aafeiv; 775
Ex. tolott’, émeidn) ovugpoav €yvo douydv.
Ay. MOeg 8¢ oD vuv; 1) Tig fjveyrev vexoodv;
Ex. 16, éviuyotoa movtiog dxrtig EmL.
Ay. toUtov natevovo’ 1) movota’ dAoV TOVoV;
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Ay. Ktavav viv, g goikev, Ekpaiier Eévoc.
Ex. 0alaccOmlayktdv yv’, dde Statepmv ypda.
Ay. O oyetho 60 AV GuUETPITOVY TOVWV.
Ex. dAwla xo0dev Loimov, " Aydpepvov, Kak@y.
Ay. ged peb-tig oUTm dvoTuyng &po yuvn; 785
Ex. oUx Eotuy, €l u) v Toymv admv Aéyolc.
GAN veQ obver’ dugl 6OV Tt YOVU
dxovoov. gl uev 0oLd oot Tabelv Sond,
otéQyou’ dv-ei 8¢ Todumahy, o0 wot yeved
TMQEOG Av8QOg, dvociwtdtov &Evov, 790
O¢ otte 1006 Yijc VEPOev olte TOVS dvw
Seloag Sédoanev #oyov dvooubtatov™

L’alto gradiente emotivo dello scambio dialogico, flesso dall’incalzante serie di
domande poste dalla vecchia regina ad Agamennone, ¢ accentuato dalla pervasiva
insistenza del motivo della rovina, della distruzione e della sofferenza, tanto della
citta che della casa regale: ®AMuto mtoMg, dove il nesso € reso piu stretto
dall’allitterazione in liquida (v. 767), Oaveiv, Oavov, legati dalla rispondenza

20

‘Agamennone: Dov’era, mentre la citta veniva distrutta? Ecuba: Per paura che venisse ucciso, il
padre I’aveva mandato via... Ag.: Dei suoi figli allora vivi, era I’unico da cui lui si separd. Dove lo
fece andare? Ec.: ... qui in Tracia, dove I’abbiamo trovato morto. Ag.: Da Polimestore, il re della
Tracia? Ec.: Fu mandato qui, a custodire 1’oro. Oro inutile e crudele. Ag.: Chi I’ha ucciso? cosa gli
¢ successo? Ec.: E chi altri? L’amico della Tracia I’ha ucciso. Ag.: Infame. Voleva prendere I’oro?
Ec.: Proprio cosi ha fatto, appena ha saputo della sventura dei Frigi. Ag.: E dove I’hai trovato? O
chi ti ha portato il cadavere? Ec.: Lei, la serva; le € capitato di trovarlo sulla spiaggia del mare.
Ag.: Stava cercando lui, o aveva qualcos’altro da fare? Ec.: Era andata a prendere 1’acqua per
lavare Polissena Ag.: Dunque Polimestore, I’amico ¢ I’alleato, a quanto sembra, 1’ha ucciso e
gettato in mare? Ec.: Si, I’ha gettato in balia delle onde, dopo aver sfigurato il suo corpo. Ag.:
Povera Ecuba, quante sofferenze: non si possono misurare. Ec.: Sono morta, non c¢’¢ un dolore
che mi manchi, Agamennone. Ag.: Ah, quale donna ¢ cosi sfortunata? Ec.: Non ce n’¢ nessuna, a
meno che tu non dica la Sfortuna in persona. Ma ascolta il motivo per cui mi sono gettata ai tuoi
piedi. Se ti pare che le mie sofferenze siano conformi alla legge divina, allora cerchero di
sopportarle. Se ti sembra il contrario, vendicami del mio alleato ¢ amico che ¢ giunto al colmo
dell’empieta: non ha avuto paura di chi sta sotto terra, né di chi sta in cielo, ¢ ha commesso una
colpa che ¢ il colmo dell’empieta’ (ibid. 258 s.).
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verticale in clausola (768, 770), Ovijoxer (773), dheoe, collocato nella stessa sede
del precedente ®Ahuto (774), movolo’ GAlov moOvov, sintagma nel quale la
persistenza del timbro scuro da ulteriore forza alla figura etymologica (779),
xntavov (781), tovov (783), preceduto dall’allitterante t@v duetenTmv, nonché
isometrico rispetto a movov. Questa isotopia semantica, che connota in senso
dolorosamente patetico la situazione in cui versa Ecuba, trova significativa sintesi ai
vv. 785 s., @eb @eb... dvorvyie fpv yuviy / Ty Toynv admv?', sottolineati
dall’omoteleuto, dall’allitterazione e dalla parechesi: succube di una sorte avversa, ¢
lei la piu infelice fra tutte le donne. Una simile e amara constatazione prepara la
seconda sezione della scena che, caratterizzata da un’analoga ma altrettanto
pregnante sobrieta di termini*?, prospetta i motivi per i quali chiedere e ottenere la
vendetta nei confronti del re traditore. Questi non puo rimanere impunito perché si ¢
macchiato di empieta, avendo trasgredito 1 doveri dell’ospite per avidita di ricchezza.
E proprio questo insieme di concetti viene delineato e ribadito in un gruppo
compatto di cinque versi: una duplice ipotetica contiene il termine chiave dowa (V.
788), subito ripreso in opponendo da dvoolwtdtouv Efvov, dove il sostantivo
stabilisce un’assonanza in clausola con yevo¥ e dvm, mentre 1’aggettivo ¢ doppiato
sempre al superlativo dall’esasillabo dvooiotatov (792), a rimarcare I’impudente
sfrontatezza di un uomo che non ha avuto paura di compiere un atto esecrabile al
cospetto di tutti gli déi, sia di quelli sotto terra sia di quelli che vi stanno sopra, dvo,
che conclude una negativa marcata dall’epanalessi ovte Tovg... olte TOVG, alla fine
di un’ampia e, anche in questo caso, regolare quasi monocorde successione di
bisillabi, ben 25, in chiusa di verso.

Suppl. 92-115

Il primo episodio si apre con un nervoso monologo di Teseo, che chiede alla madre il
motivo della presenza di Adrasto accompagnato da donne straniere e, insieme, dai
figli dei condottieri argivi caduti sotto le mura di Tebe.

Tl yofua; rauvag EoBohag 0QM Aoymv-

unTéoa yeQoav Pouwlav EQnuévny

Eévag 0” 6pod yuvairag oty €va QuOudv

RARDV EYOV00C-EX TE YOQ YEQUOWWOV 95

000wV EAaVOVO” 0lrTOV £¢ Yoiov danQu,
OVQULL TE 1AL TTETADUAT’ 0V OEMQLRA.
Tl ToDTA, UfTEQ; OOV TO UNVUELY £uol,
NUAV & AxoVeLy: TQOGOORM TL YAQ VEOV.
AL ® o, yuvdiree oide untéoec TEnVmV 100
v notbavovrov augpi Kadueiog mohag
EMTA 0TQATNYDV- Ixeoiolg &€ oV xhadolg
poovgovol W', dg dédograg, v UK mL, TEXVOV.

2l Dove I’epanalessi dell’interiezione sembra far tutt’uno con la sostanza fonica del verbo (¥¢uv).

22 L'unico preziosismo & Balaocdmhayxtov al v. 782, che trova un illustre parallelo, sempre in
attacco di verso, in Aesch. PV 467 (detto di navi: per analogo componente verbale, cf. e.g.
vuxtimhayrtog in Aesch. Ag. 12, 330, Cho. 521, 751, e molbmhayxtog in Soph. Ant. 615 e Ai.
1185).
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On). i yofua M@V %ai tivog yoeiav #xov;™ 115

L’inquietudine dell’eroe si traduce nella serie di domande rivolte all’anziana madre
in merito a quanto sta succedendo: all’esordiale ti yofjua (v. 92) rispondono tanto Tt
tabto (98) che tig & (104), ti yoo (108), la doppia interrogativa scandita
dall’eftemimere al v. 106, e, in cornice, ancora i yofjuc (115)**. Ma a informare
tutta la scena ¢ il sentimento di pathos scaturente dalle accorate parole di Etra, che
rappresenta al figlio I’identita delle donne e cerca di persuaderlo a dare asilo ad
Adrasto e compagni, insistendo sulla loro dolorosa condizione di supplici: ¢
all’interno di questo quadro che, congiuntamente all’intera apostrofe & mai,
yuvaireg oide untégeg ténvav (100), si iscrivono in sequenza téxvov (103), téxva
(106) e ténvov (109), sempre in explicit, ireoiolg ... ®Aadoig (102), 6 otevalwv
otntoov (104)%, inétne (114) e, subito prima, ixeoton yeot (108), dove il sostantivo
¢ paronomastico rispetto al precedente x0QoL, a sua volta specificato da vexQ@mv t@v
OhoAOTOV al 107, in cui un lugubre timbro scuro accentua I’efficace pleonasmo
realizzato dalla coppia ‘cadaveri/morti’. Il fermo atteggiamento di Teseo non sembra
tuttavia scalfito né da quanto ha appena udito dalla madre, né dalla reverente
captatio benevolentiae a lui rivolta da Adrasto tramite la ripetizione dell’indicatore
di seconda persona oc0¢~0é0ev (114). L’eroe infatti, dopo aver invitato
precedentemente D’interlocutore a smettere di lamentarsi e a parlare®®, risponde

3 {(Teseo) Che cos’¢? Ecco qualcosa si inaspettato: vedo la vecchia madre seduta presso I’altare e
intorno a lei alcune donne straniere che mostrano non pochi segni delle loro sventure. Tristi
lacrime scorrono a terra dagli occhi venerandi, le teste rasate e i pepli non sono quelli della festa.
Che cosa vuol dire questo, madre? Su, spiegamelo, io ti ascoltero. Mi aspetto qualche novita. Etra:
Figlio, queste sono le madri dei sette capi caduti presso le porte di Tebe. Mi stringono in cerchio
con supplici ramoscelli, come vedi, figlio. Tes.: Chi ¢ costui che sta sulla porta e leva tristi lamenti?
Et.: Adrasto, dicono, signore degli Argivi. Tes.: E 1 bambini intorno a lui? Sono i figli di queste
donne? Et.: No, sono i figli dei caduti. Tes.: Perché sono venuti supplici da noi? Et.: Io lo so, ma
di qui in poi la parola spetta a loro, figlio. Tes.: A te che sei avvolto nel mantello lo domando.
Scopriti il capo, racconta e cessa i lamenti.: non si ottiene nulla senza parlare. Adrasto: O
vittorioso signore della terra d’Atene, Teseo, sono venuto a te e alla tua citta come supplice. Tes.:
Che cosa cerchi, di che cosa hai bisogno?’ (Fabbri 1995, 13).

Mentre la novita della situazione ¢ subito sottolineata da xouvdg éofohdg (92) e poi confermata
da véov (99).

L’aggettivo neutro ricorre nella medesima sede, sempre in bocca a Teseo, al v. 96.

Dove yAdoong i0v quasi reitera sul piano del suono, per il tramite di mégag, 1’analogamente
esplicitario ;waeg yoov (111 s.).

24

25
26
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freddamente con un’ulteriore richiesta di informazione, realizzata da due
interrogative di identica sintassi, pron.+sost.+vb. (ti yofjua 0@V »ai Tivog yoelov
gywv: 115): sempre nel segno di una chiara economia strutturale e linguistica, al
poliptoto ti~Tivog si associa la coppia yofjuo~yoeiav, fra loro legati dalla medesima
derivazione etimologica e retti, a loro volta, da due participi bisillabici fonicamente
affini ([€]-[6]~[e]-[O]).

Andr. 381-98

Il momento ¢ topico: in uno scambio ad alta tensione, Menelao inchioda Andromaca
a un’obbligata quanto terribile decisione: scegliere fra la sua morte o quella del
figlio Molosso.

g, fjv favnic ov, maig 08 Enpelyel ndQoV,

00U &’ 00 BehoVong 2ATOAVELY TOVEE RTEVED.

Svoiv & dvdryxn Oatégmt Mrteiv Plov.

{Av.} otuoL, TrQOV ®AMQWOLV AIQECLY T oL

Blov nabiotng-ral Aayotod v’ aOMa 385
%ol un Aayotoa dvotvyng xobiotouol.

o peydha medoonv aitiae ounQdc mépt,
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TPovdwKa;, TIVa, 0OV EXTOVOV TAUdmV EYD;

moiov & €menoa ddW’; Exowundmyv Pion 390
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TOV alTov TOVS’, AAMNG TV AQYMV dpeic

TTQOG TV TeAEVTHV DOTEQOV OVOOV PEQNL;
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obx Emudlo xal hoyiCopar xoxnd;”’

La tragicita dell’alternativa, che in realta si riduce all’unica necessita di un duplice
assassinio perpetrato con I’inganno, ¢ focalizzata da un’ampia serie di vocaboli che,
accentuati da significativi fenomeni di disseminazione fonica, denotano in modo
coeso il motivo della morte, della scelta e della colpa: in primo luogo 0dvng ov,
dove I’idea trasmessa dal verbo ¢ enfatizzata dalla posposizione del pronome e dalla
contiguita delle sibilanti (v. 381), quindi xatOavelv... ®tev®, in poliptoto al verso

77 (Menelao): ‘Se muori tu, questo ragazzo rimarra in vita, ma se tu non vuoi soccombere, lo
uccidero. Non c’¢ scampo: uno dei due deve morire’. Andromaca: ‘Ahime, amaro sorteggio mi
imponi, amara scelta di vita: se mi salvo saro infelice, se non mi salvo, sventurata. Ascoltami, tu
che per futili motivi agisci con dismisura. Perché mi vuoi uccidere? Per quale colpa? Che citta ho
tradito? Quali dei tuoi figli ho fatto morire i0? Ho dato fuoco alla tua casa? Sono stata costretta a
giacere col padrone. E tu vuoi ammazzare me, non lui, la causa di tutto questo: tralasci il principio
e punti alla fine, che € una conseguenza. Ahime! Che sciagure! Patria mia infelice, quali terribili
colpi subisco. Perché mai devo partorire di nuovo e al mio dolore aggiungere doppio dolore? Ma
perché gemo per tutto questo e non sopporto senza piangere e rifletto sui mali che incombono?’
(Barone 1997, 79 s.).
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successivo, poi ®AQwolv algeoiv Té, praticamente sinonimi al 384, nonché la
ripresa variata Aoyo®Dod v’ AOMo ~ un Aoyotoa dvotuvyng, in cui gli attributi
esprimono in sostanza connotazione e valore identici (385 s.). Ancora: in
corrispondenza della rapida, quasi singhiozzata concatenazione delle interrogative,
fortemente segmentate dalle pause e dall’alternarsi dei pronomi, ti... ToV... TOlAV...
(388)™ ¢ ancora tiva... oiov (389 s.), ritornano xaivele, #xtavov (388 s.) e, in
ultimo, xteveig, collocato in clausola analogamente allo stesso verbo bisillabico,
sempre al futuro, del v. 382. Ma il parossismo di sciagure a cui ¢ giunta,
efficacemente evidenziato dall’esclamazione xax®v t®VS' del v. 394, si vede
definitivamente affermato da un’ulteriore sequenza di domande, rivolte questa volta
dalla donna a se stessa, dove il sentimento di dolore prima espresso dal poliptoto
Gy0oc... dyOer al 396%, poi ribadito da ddOoouon al 397, viene sintetizzato dal
nox@ finale, non diversamente dagli altri passi localizzato in explicit quale bisillabo
conclusivo di una lunga serie.

Or. 415-24

In un concitato amebeo, Menelao incalza Oreste perché gli esponga le ragioni degli
accessi di follia che lo stanno perseguitando fino quasi a ucciderlo.

Me. ur) 0dvortov eimnig: ToDTo UV Yo ol gopdv. 415
0g. Poifog, reheoag UNTEOC EXTQAENL PIVoV.

Me. quobeoteQdg v’ dv Tod xahot ral tig dinng.

0g. dovietouev Beoig, 6Tl ot gioiv ol Beol.

Me. xdut’ ovx dpver Aoklag Toig 00ilg ®0rOolg;

00. uéhder 1o Belov & €oTi ToLDTOV PUOEL. 420
Me. tdéoov yQOvov 8¢ unteog olyoviol Tvoal;

Og. #xtov 108 Nuag- #1L TuEd Beguny Tdgpov.

Me. d¢ Tayd petildov o° aipa untégog Beai® .

00. 00 co@adg, 6iAnbing o0’ &g pilovg épv Bedg.

La drammaticita del momento, in cui Oreste medita il suicidio dinanzi a una
situazione che lo sovrasta, ¢ messa in risalto fin dal primo verso dal Leitmotiv della
morte (Odvatov) e del sangue (povov), cui fanno da contrappeso la forza della
saggezza (co@oOv: 415) e una suprema idea di giustizia (Sixng: 417): qui la
pregnanza dei vocaboli ¢ accentuata dalla loro posizione occupata all’interno del

% Laddove I’enjambent fra molv e moovSwxa & mitigato dall’allitterazione in labiale.

" Rafforzato nella sua durezza sonora dall’allitterazione in aspirata con 10o00é00au.

3% “Menelao: Non dire la morte: questo non & sensato. Oreste: Parlo di Febo, che mi ha ordinato di
compiere ’assassinio di mia madre. Men.: Dimostrando non poca ignoranza del bene e della
giustizia. Or.: Noi siamo servi degli déi, qualsiasi cosa gli déi siano. Men.: E allora il Lossia non
viene in soccorso ai tuoi mali? Or.: Prende tempo: tale ¢ per natura il divino. Men.: Da quanto
tempo tua madre ¢ spirata? Or.: Questo ¢ il sesto giorno: la pira funebre ¢ ancora calda. Men.:
Vedi come le dée ti hanno perseguito velocemente per il sangue di tua madre’ (Medda 2001, 194
ss.). In luogo del tradito £pug naxodg, nell’ultimo verso accolgo la proposta Oedg di West 1987,
preferendola alla pressoché invalsa correzione £puv gihog di Brunck, recepita da Di Benedetto
1965, Biehl 1965 e Willink 1986. Dunque: Or.: ‘Un dio pud non essere saggio, ma almeno ¢
sincero amico verso coloro che ha cari’.
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trimetro, con @dOvov paronomastico rispetto a co@ov, e 8ixng, come i primi due,
ancora bisillabo e sempre dislocato in clausola. Ma se all’eroe non resta se non
rimettersi alla volonta degli d¢i, dal momento che 1’assassinio di sua madre (unNTQOC)
¢ stata ordinato da un dio, Menelao replica con fermezza designando lo stesso
Apollo con uno sprezzante duabéotegog (417). Nel tentativo di discolparsi dal
nefas compiuto, Oreste asserisce che si ¢ costretti a obbedire agli déi anche nella
cattiva sorte, giacché ad essi spetta ogni responsabilita degli atti compiuti dagli
uomini (Sovkevopev)’: dopo che il matricida, in un verso fortemente cadenzato da
sei bisillabi (8xtov 168’ Nuo- &1L Tued Oeoun) Tégpou: 422), ha risposto a Menelao
circa il tempo intercorso dalla morte di Clitemestra, I’assoluto e, nell’ottica di
entrambi 1 personaggi, strategico protagonismo dell’elemento divino ¢ sottolineato
prima dal poliptoto Oeoig~0eol (418), quindi, con un significativo passaggio dal
concreto all’astratto, da to Oeiov (v. 420), infine ancora dal poliptoto epiforico che
chiude il passo, Oeai~0edg (423 s.)*.

Or. 636-50

Dopo un altro serrato scontro verbale, Oreste chiede a Menelao di aiutarlo a
vendicare il padre: questo ¢ il munus che il fratello deve ad Agamennone, che per lui
mosse guerra contro Troia affinché potesse riprendersi Elena.

OgQ. u1 vuv téganve TNV SoxnoLy, AALN’ €uovg
AOYovg dxovoag 1edabe fouleliou TOTE.
Me. My’ &0 yaQ gimog ot & ov owyr) AMdyov
#Qeloowv yévorr v, Eott 8 o owyfic Moyog.
0g. Aeyou” av i Ta pakpa TOV ouikp@v MOYmv 640
EMITQOOOEV £0TL Ol OAPT) WOALOV RAVELV.
£uol oV TOV 0V, Mevéhemg, undev didov,
a & Ehafeg dmddog matQog uot Aafov mdoa.
o yoNuat’ eimov, yonuot’, fijv Yuynyv dwmy
0monLg, dmeQ noL gpiktat’ 0Tl TOV EUV. 645

A8rOV TL TALQA 0OD-®a YAQ *AyaUEUVOV TOTNQ

adinme dOgoicag EALES’ A0’ Ut "Thov,

ovx £EanaQTmV a0TOg AMA” AUAQTIOY

g ofig Yuvourog adwiav T’ iduevoc™ 650

' Di qui Iulteriore domanda di Menelao, che chiede all’interlocutore se Apollo venne o meno in

soccorso alle sue sventure (vaxoig: 419, sempre in explicit).

Ed ¢ proprio il modulo poliptotico a poter fornire un supporto di ordine stilistico all’emendamento
0ed¢ proposto e discusso da West 1981, 69 (ma vd. anche quanto precisato in West 1987, 212).
Per un possibile parallelo di ordine compositivo e concettuale all’espressione gnomica finale, cf.
Eur. Hel. 560 & 0Ogoi- 0g0g ydo ol 1O yryvdoxew gihovg, su cui vd. Burian 2007, ad . Nei
nostri versi, infine, a un medesimo effetto di ripetizione e unita sembra concorrere 1’allitterazione
ue-/-ua/un- nel primo trimetro e ¢o-/gi-/-¢u nel secondo, reso ancor piu icastico dall’esteso
sigmatismo (-0¢/-0m¢/€¢/0e6g).

‘Or.: Non portare a conclusione adesso la tua riflessione: ascolta prima le mie parole e poi decidi.
Men.: Parla: hai detto bene. Ci sono momenti in cui il silenzio puod essere migliore delle parole, e
altri in cui parlare ¢ meglio che tacere. Or.: Ebbene, parlo. I discorsi lunghi sono preferibili a

32

33
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L’importanza della situazione trova riflesso in un discorso incentrato anzitutto
sull’opportunita di tacere o parlare, come perspicuamente segnalato dall’addensarsi
in sequenze ravvicinate del termine AOyog: la simmetria incipitaria fra Aoyouvg (637)
e My, rafforzato da eimog (638), & efficacemente valorizzata dal triplice poliptoto
clausolare AOyou~LhOyog~AOY®V (638 ss.), un unicum in tragedia nel quale i primi
due sono simmetricamente preceduti dalla stessa locuzione (ot 8 o0 owy1)/oyig),
il terzo ancora anticipato da Aéyouww’ e scandito dall’allitterazione fra gli antonimi
woxQad... opuxQd®v (640). Il rapporto fra il dovere di reciprocita da parte di Menelao
verso Oreste, rispetto al favore ricevuto da Agamennone, ¢ designato prima dalla
serie éuolL ov o@®v, rilevata dalla pentemimere in un verso sottolineato
dall’allitterazione in nasale e dentale Mevéhewg, undev didov (640), quindi dal
poliptoto #Aapec... Aapiv’* e dunque dall’epanalessi variata yoHuot ... yofHuor’
(644), infine dalla rispondenza enfatica éunv~éudv, sempre un doppio bisillabo in
explicit (644 s.).

La richiesta di Oreste assume a questo punto toni quasi paradossali, per cui
ottenere giustizia significa ricevere a suo vantaggio, da parte di Menelao, un gesto
altrettanto ingiusto come quello di aiutarlo a ottenere vendetta contro Clitemestra, in
virti di quanto compiuto altrettanto ingiustamente da Elena con il tradimento per
Paride, e da Agamennone con il sacrificio di Ifigenia e la spedizione contro Troia.
Qui il binomio ‘ingiustizia’/’errore’ riceve una chiara sottolineatura grazie alla
riproposizione e alla precisa disposizione delle parole-chiave: la particolare forma di
poliptoto anaforico, ddud~aSwov~adinwe (646 ss.), trova stretto pendant sia nella
sequenza £EapaQTmv... auaQtiov (649) che nell’adwiov che sigilla I’intero
passaggio (650).

Or. 1022-51

All’inizio del IV stasimo si assiste al drammatico incontro, prima dell’addio, fra
Oreste ed Elettra, ormai rassegnati a un comune destino di morte.

00. 0b aly’ Apeica Tovg puvaLrelovs YOovg
OTEQEELG TOL ®QAVOEVT’; 0lXTQA eV TAS’, AN Sumg
QEQELV O AVAY®T) TAG TTOQEOTMOAG TUY LG,

HA. nai mdg olmmd; @péyyog ei00Qadv 0ol 1025
168’ 00%ED” MUIV TOIC TAATMOOLS UETAL.

0Q. oV pun W amoxtewy’ alg VT’ "Agyelog ¥eQ0g

quelli brevi e sono piu chiari da ascoltare. Tu, Menelao, non darmi nulla di ¢i6 che ¢ tuo: rendimi
soltanto quello che hai ricevuto da mio padre — non parlo di denaro: ricchezza sarebbe per me se
mi salvassi la vita, che per me ¢ il piu caro dei beni. Ho commesso un’azione ingiusta: bisogna
quindi che in cambio di questo torto io riceva da parte tua un’ingiustizia; anche mio padre
Agamennone infatti venne ingiustamente sotto Ilio dopo aver riunito 1’Ellade, non perché avesse
commesso lui qualche colpa, ma per rimediare alla colpa e all’ingiustizia commessa da tua
moglie’ (ibid. 217 ss.). I vv. 644 s, ritenuti a torto interpolati da Wecklein e atetizzati in Willink
1986, 188 (dubitanter: vd. p. 188) e Diggle 1994, sono conservati in Murray 1904, Biehl 1965, Di
Benedetto 1965 e West 1987
' Rimarcato dal ritorno di Aapeiv al v. 646.
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H\. ® puéheog fipng ofjg, ’Ogéota, xai ToTHOU
Oavdrov T’ ddgov-Lijv &xofiv 0°, 8T’ ovxéT’ &l. 1030
0OgQ. u1| mEog Bedv wot eQURAMLE Avavdgiay,

H\. Oavotued’-oly olov Te un) otéverv #omrd.-
TAOLY YAQ 0IXTQOV 1) QiAn Yuy1| fporoic.
0g. T68 Nuag Nuiv x\ELov-8¢i 8° 1) fpdyovg 1035
dmrewy xepootovg 1) Eigpog B yeLy xeQl.
HA. o0 viv @, adehpé, un tig "AQysiov xtdvne,
VPQLowa OEuEVOS TOV "AyaIEUVOVOG YoVoV.
00. dhig TO UNTEOG A’ &yd 8¢ 0° 0l KTEVA@,
AN atToyEwoL Oviuoy’ OtmL BovANL pdTwi. 1040
HA. €oton 1ad’-008¢v 0ob Eigpovg helelpouat-
AMA” dugOeivor ofju 6¢nL BEhm yégac.
0gQ. T€0TOU %EVNV dVNOLY, €l TEQTmVOV TOOE,
Oavdtov mélag Pefdol meQpalelv yéoag.
HL. @ giktar’, ® modewvov #i81otov T° Exmv 1045
T1ig ofg adehgig dvopat kol YPuynv piav.
0Og. éx tol W €mEagrat 0” aueipaocObarl OELm
PLOTNTL YEWROV Ti YaQ €T aidoDuon Tdhag;
® 0TéQV’ Adehpiig, ® @ihov mebdomTLYW EudV,
tdd’ dvti Taidov ral yaunhiov Aéyoug 1050
TQOOPOEYUOT Apoiv ToiC Tohoutdoole doa.™

La prospettiva di una fine tragica, evocata subito dalla semantica del lamento in un
trimetro dal forte sigmatismo, o0 oy’ dgeioo Tovg yvvatreiovg yooug (v. 1022), si
fa via via sempre piu concreta in un continuo e patetico crescendo: cosi, dopo
amontewy’ (1027), 1€0vny’ (1028) ¢ ripreso sempre in principio di verso sia da
Oavdartou (1030) che da Oavovued’ (1033), in una battuta nella quale Elettra ricorda
quanto cara sia la vita per gli uomini (1034), e a cui Oreste risponde che, per
privarsene, una delle due strade ¢ servirsi di ‘cappi’, foOyovg, ancora in clausola e
assonante con Pootoig (1034 s.). La restante porzione di testo obbedisce allo stesso

35

‘Or.: Zitta! Vuoi smetterla con i lamenti da femmina e accettare cio che ¢ stato deciso? E una sorte
miserevole, e tuttavia... € necessario che tu sopporti la sorte presente. El.: E come posso tacere?
Questa divina luce del Sole a noi, poveri sciagurati, non ¢ piu concesso vederla. Or.: Non
uccidermi anche tu: sono gia morto abbastanza per mano degli Argivi, sciagurato che sono; lascia
stare le disgrazie presenti. El.: Ah, te infelice per la tua giovinezza, Oreste, per il tuo destino e per
la morte prematura. Tu dovresti vivere proprio quando non sei piu. Or.: Per gli déi, non indurmi
alla vilta, spingendomi alle lacrime col ricordo dei mali. El.: Stiamo per morire: e non ¢ possibile
non piangere la nostra sventura. La vita ¢ cara a tutti, ed ¢ doloroso perderla. Or.: Questo per noi €
il giorno supremo: dobbiamo appendere dei cappi oppure preparare una spada affilata. El.: Allora
uccidimi tu, fratello mio: non sia un Argivo a farlo, oltraggiando il figlio di Agamennone. Or.: Mi
basta il sangue di mia madre: non ucciderd anche te. Muori piuttosto di tua mano nel modo che
vuoi. El.: Va bene: non sard di meno della tua spada. Ma adesso voglio gettarti le braccia al collo.
Or.: Godi di questo piacere vano, se pur 1’abbracciarsi ¢ un piacere per chi ¢ a un passo dalla
morte. EL.: O mio carissimo, che hai { il nome 1 dolcissimo e desiderato ¢ la stessa anima di tua
sorella. Or.: Finirai per commuovermi: voglio risponderti con 1’affetto delle mie braccia. Perché
mai dovrei ancora avere ritegno, povero me? O petto di mia sorella, abbraccio a me caro! A noi
due, sventurati, tocca questo saluto invece dei figli e del letto nuziale’ (ibid. 260 ss.).
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principio di selettivita lessicale, ed ¢ polarizzata da un’esasperata ossessione della
morte, come sottolineato dal poliptoto ancora in epifora xoxdv~roxd’® e dalla
ripresa sempre polipotica, a breve distanza, xtavn~xtevd (1037, 1039). Nella
seconda parte del dialogo la tensione non tende ad affievolirsi, secondo quanto
documentato dal replicarsi di vocaboli che hanno gia contrassegnato la precedente
interlocuzione, o di altri che ricorrono o nello stesso verso o in versi ravvicinati:
dopo Ovijoy’ (1040), seguito dalla coppia in clausola yéQac~yéooag (1042, 1044) e
da tégmov... tegmvov (1043), ritornano Oavdrtov (1044), come al 1030 ancora in
prima sede, e da ultimo la locuzione dugoiv toig tohawmmoolg aga che, definendo
la sventurata condizione dei due fratelli, riprende quanto pronunciato al 1026 da
Elettra (nuiv toig taloummolg uéta), dove il verbo principale € sempre un
composto di eiut, nonché trentesimo di una sequenza ininterrotta di bisillabi
esplicitari.

Dall’indagine fin qui condotta emergono alcuni dati a mio avviso significativi:
anzitutto, 1 passi analizzati presentano un linguaggio pressoché indistintamente
piano, che attraverso una mirata disposizione dei costituenti semplifica motivi o idee,
accentuandone la portata grazie a un’insistita ricorsivita delle parole maggiormente
‘salienti’’’. A tale riguardo, e senza sensibili distinzioni fra sticomitie e rheseis,
limpidi esempi sono rappresentati, fra altri, da termini come Adyog e xoanog, di cui €
notevole non tanto D’intrinseca ripetitivita, quanto il loro concentrarsi nelle
medesime sedi del verso, spesso in accostamenti poliptotici e non di rado in incipit o
explicit38. Altrettanto armonico con la combinazione di essenzialita lessicale e
omogeneita fonico-acustica, un altro pattern strutturale rende la dictio euripidea del
tutto eccentrica rispetto a quella dei predecessori: tutte le pericopi sopra studiate, ma
1 paralleli ammontano ad almeno 40 casi, sono uniformemente contrassegnate da
lunghe serie di bisillabi clausolari, fra loro quasi sempre contigui, per un numero di
versi che varia da 8-10 fino a picchi di 30-35 e oltre. Un simile stilema compositivo,
che orienta e tende a condizionare ’intera costellazione verbale, determina in piu di
un frangente una forte segmentazione del periodo, una conseguente e sostanziale
coincidenza fra metro e sintassi, nonché un accelerando della catena prosodica e
ritmica quale specchio di un momento narrativo particolarmente concitato e
palpitante®.

In sintesi, la rinuncia all’dyxog stilistico e alla variatio, a favore di un’economia
formale che avvicina il testo alle piu spontanee movenze del sermo cotidianus, non
solo non appiattisce I’espressivita del tessuto linguistico ma, tendendo a subordinare
il piano del significante a quello logico-semantico, quasi a un contenuto preverbale
non sempre pienamente comunicabile, produce un notevole accrescimento della

® Quest’ultimo preceduto da ) otévewv, che nella stessa posizione metrica sembra far risuonare

uvfoer (1032 s.).

Parallelamente, queste possono essere sottolineate, spesso in corrispondenza di scambi dialogici
particolarmente intensi, da alcuni fenomeni di iterazione fonica come allitterazioni, paronomasie e
assonanze, che contribuiscono a rendere ulteriormente uniforme e compatto il dettato.
Particolarmente istruttivi, in questo senso, si mostrano 7ro. 709-39, Or. 636-50 e 1022-51.

Non piu che sparuti, infatti, si rivelano enjambements, iperbati particolarmente accentuati o affini
casi di disiunctio sintattica.

37

38
39
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tensione drammatica. Accentuata da fattori cinesici quali gestualita, mimica e
modulazioni vocali degli attori in scena, questa avra colpito la percezione e
I’emotivita del pubblico proprio nel segno della naturalezza e del pathos. Vorra
davvero dire che I’Autore sara riuscito nell’intento di cui riferisce qualche tempo
dopo Aristotele:

‘Si deve pertanto comporre senza che cio risulti evidente, e dare I’impressione di
parlare non artificialmente, ma naturalmente — perché quest’ultimo modo ¢ persuasivo,
mentre 1’altro ottiene 1’effetto contrario, in quanto gli uomini accusano 1’oratore, come
se tendesse loro delle insidie, nello stesso modo in cui accusano chi adultera il vino. E
quello, ad esempio, che accadeva alla voce di Teodoro a confronto di quella degli altri
attori: la sua sembrava davvero quella del personaggio, le altre quelle di qualcun altro.

La composizione ottiene un buon risultato se si ricavano le parole dalla lingua corrente.

E quello che fa Euripide, che per primo ha mostrato questa via’*.

Cagliari Stefano Novelli
novelloden@yahoo.com
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The analysis of the entire corpus has shown that in specific contexts, where the dramatic tension increases, the
author does not choose a sophisticated or precious language, but simplifies vocabulary and syntax to place
greater emphasis on a few important and significant concepts. At the same time, these themes are underlined by
conspicuous and effective rhetorical phenomena of allitteration, anaphora, epanalexis, polyptoton and parechesis,
which especially crowd in long sequences of verses where bisyllabic words in clause are uniformally distributed.

Keywords: Lexicon, Syntax, Prosody, Rhetoric, Stylistic.
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