OSSERVAZIONI SULLA METRICA NELLE TRAGEDIE DI ESCHILO

Il convegno su “Metrica ed ecdotica eschilea” mi permette di riproporre
all'attenzione dell'uditorio una mia ipotesi interpretativa della metrica di Eschilo — e non
solo di Eschilo —, che ho avanzato molti anni fa nel mio primo lavoro scientifico!.

La tesi centrale di quel lavoro era quella secondo la quale nell'ambito della metrica
greca lo schema metrico - - - ~ - - - faceva riferimento a due distinte tipologie di
versi, I'una costituita da sequenze costruite kat& pétpov da interpretarsi come 2ia
acefali 0 2¢r catalettici, l'altra costituita da sequenze costruite non xat& pérpov? o
meglio kaT& kdAov3, i veri e propri lecizi. Tale ipotesi suscitd un notevole interesse
fra gli studiosi, anche fra coloro che manifestarono perplessita o riserve, e meriterebbe
forse una rivisitazione. Ma non ¢ su questo che voglio ritornare.

A margine di quella proposta interpretativa io avanzavo anche l'ipotesi che nelle se-
zioni liriche del teatro eschileo la maggioranza delle sequenze del tipo- ~ - ~ - ~ -
e di quelle del tipo - ~ - = - ~ -, in ragione dell'altissimo numero di loro
occorrenze e sulla base dei contesti in cui sono inserite, non dovessero essere
interpretate come sequenze unitarie, cioé come lecizio e 2ia acefalo o 2t catalettico, ma
come sequenze il cui tratto distintivo e connotante era quello di presentarsi come
sequenze rotte, spezzate, in quanto ritmicamente non omogenee al loro interno: il loro
elemento di base non sarebbe la sizigia giambica o trocaica ripetuta due volte, una delle
quali in forma acefala o catalettica, ma le singole cellule metriche, cretiche e giambiche
oppure trocaiche e cretiche?. In altri termini ci troveremmo di fronte ad una tipologia di
versi costruiti da singoli elementi metrici di base fra loro non omogenei che si
aggregavano in una costruzione per cosi dire atomistica del verso’, alternativa alla
costruzione per mefra omogenei o per cola. Ovviamente questa considerazione, che in
quel saggio io limitavo alle sequenze- ~ - ~ - ~ - e - ~ - = - - - pud edeve
essere estesa a tutta una serie di sequenze che nelle parti liriche del teatro eschileo
presentano una problematica analoga: mi riferisco a composizioni strofiche eschilee le
quali, piu che da sizigie 0 metra ritmicamente omogenei, appaiono costituite da cellule
metriche ritmicamente non omogenee, cioé dalla successione disarmonica di giambi,

1 R Pretagostini, Lecizio e sequenze giambiche o trocaiche, RFIC 100, 1972, 257-73.

2 Sono i «nicht katd pétpov gebaute Singverse» di B. Snell, Griechische Metrik, Géttingen
19824, 37 (= Metrica greca, tr. it. della 32 edizione, Firenze 1977, 42).

3 Per la definizione di «sequenze costruite kata kdiov» rimando a R. Pretagostini, Le teorie
metrico-ritmiche degli antichi. Metrica e ritmo musicale, in Lo spazio letterario della Grecia
antica, 1. La produzione e la circolazione del testo, Tomo 2. L'ellenismo, dirr. G. Cambiano —
L. Canfora — D. Lanza, Roma 1993, 382, cf. 1d., Sistemi xara xdAov e sistemi kata *
uérpov, QUCC 28, 1978, 165-79.

4 A proposito di sequenze di questo tipo nelle tragedie di Eschilo ¢ significativa l'osservazione di
D. Korzeniewski, Griechische Metrik, Darmstadt 1968, 110 (= Metrica greca, tr. it. Palermo
1998, 109), secondo cui «Die Zisur nach dem 'Kretikus' wird gesucht».

5 R. Pretagostini, Lecizio e sequenze giambiche o trocaiche, 261 e 271.
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cretici, trochei, coriambi, bacchei, spondei.

In verita questo fenomeno non ¢ peculiare solo delle parti liriche del teatro eschileo;
lo si ritrova infatti anche in alcuni componimenti dei lirici corali, quali per esempio
'Olimpica 2 di Pindaro o il carme 17 Snell-Maehler di Bacchilide o anche il fr. 541
Page di Simonide, componimenti la cui struttura metrica, in tutto identica a quella di
certe strofi eschilee, ¢ stata riconosciuta nella sua specificita, tanto che per indicarne la
peculiarit & stata coniata la definizione di «metra ex iambis orta»®.

Proprio questa disparita di atteggiamento da parte degli studiosi moderni nei
confronti della medesima modalitd compositiva di specifiche strutture metriche, a
seconda che essa si ritrovi in Eschilo o nei lirici corali, mi ha indotto a riproporre in
questa sede il problema di quelli che, per analogia con i lirici corali, si potrebbero
definire anche in Eschilo «metra ex iambis orta», se tale definizione non fosse, come si
vedra in sede di conclusioni, del tutto impropria per queste sequenze sia nei lirici corali
che in Eschilo.

Alla categoria delle strutture metriche costruite per singole celtule metriche sono in
qualche modo riconducibili anche alcune sequenze di ritmo dattilico e anapestico,
quando risultino costituite da un numero dispari di piedi; poiché di norma in lyricis i
ritmi dattilico e anapestico sono costruiti per sizigie, il fatto che alcune sequenze
presentino un numero dispari di elementi metrici di base rappresenta un manifesto
indizio che esse sono sequenze non unitarie, da interpretarsi dunque come una
successione di cellule atomistiche dattiliche o anapestiche”. E il caso per esempio della
terza coppia strofica del terzo stasimo dei Persiani (vv. 880-87 = 888-96): se si
eccettuano il v. 882 = 890, che puo valere come cr ia 0 come lecizio, e la sequenza di
clausola, che puo valere come cr ba o come itifallico, la strofe ¢ dattilica ed ¢ formata
da due sistemi ritmici costituiti rispettivamente da 5da e I /da, nei quali I'ultima cellula
metrica di ciascun sistema si configura sempre come spondeo.

E forse opportuno a questo punto entrare nel concreto delle realizzazioni metrico-
ritmiche per renderci conto piu da vicino del fenomeno di cui si sta parlando.
Prendiamo ad esempio la seconda strofe del secondo stasimo dei Sette a Tebe (vv.
734-41 = 742-49)8:

b A 1] n b ’
Emel & Av adTOKTOVWG lotp. B

6 Cosi B. Snell - H. Maehler, Pindari carmina cum fragmentis, 11, Leipzi 19754, 169 ¢ B. Snell
— H. Maehler, Bacchylidis carmina cum fragmentis, Leipzig 1970'0, xxxiv s.; per alcune
importanti riflessioni su tali sequenze rinvio a R. Pretagostini, Considérazioni sui cosiddetti
‘metra ex iambis orta’ in Simonide, Pindaro e Bacchilide, QUCC n. s. 6 (35), 1980, 127-36.
Per questo tipo di sequenze si veda Pretagostini, Sistemi kata kdAov e sistemi kara uérpov,
174-79.

8 In questo come negli esempi seguenti il testo di riferimento & quello di D. Page, Aeschyli

septem quae supersunt tragoediae, Oxford 1972.

-18-



Osservazioni sulla metrica nelle tragedie di Eschilo

abToddiktor Bdvwor, xal yaia kdvic 735
i peraumwayic aipa doiviov,
. 1ic v xaBappovc aépou; tic dv ope Aovoeiev; & wévor dSpwv

vEOL TAANLOTOL CUPRULYEIC KOAKOIG. 740
TaAOLYEVA Yap Aéyw [avT. B
rapfaciav dxvroivov, aidve 8’ & tpitov

pévery, "AnéArwvoc £01e Ad10G 745

Big, Tpic eimdvroc €v ecopddroic Mvbikoic xpnotnpiow
Ovijokovta yévvac dtep o@letv ALy,

Questo ¢ lo schema metrico:

iacr/

chocrbaia/ 735=1744
iacria/

iacriacria/

iacrialll. 740 = 748

Come si vede, il ritmo della strofe si caratterizza per la continua alternanza di cellule
metriche giambiche e cretiche con la sporadica inserzione di un coriambo e di un
baccheo. Mi sembra inoltre significativo il fatto che, laddove si ha una successione di
due metra omogenei di ritmo giambico, per esempio ai vv. 735 s. =744 s., 736 5. =
745 s. € 739 s. = 747 s, il punto di incontro fra le due sizigie giambiche presenta
sempre fine di parolé., quasi ad indicare che proprio in quel luogo potrebbe esserci una
ipotizzabile fine di verso, che di fatto impedisce l'interpretazione delle due cellule
ritmiche come 2ia.

Che il fenomeno non sia per nulla eccezionale o raro & testimoniato dal fatto che
questa tipologia di costruzione metrico-ritmica la si ritrova in molte altre sezioni liriche
eschilee. Per ragioni di spazio mi limiterd qui a proporre la quinta e la sesta coppia
strofica della parodo dell'Agamennone. Per chiarezza di esposizione inizio dai vv. 238-
47 = 248-57, cioé dalla sesta coppia strofica:

Bl xarvdv T’ dvavdy pévet, lotp. €
kpdkov Pfapac 8’ éc nédov xéovoa,
EBar)’ Exaotov BuThipwv an’ Supatoc Pérer 240

Proikty, Tpémovod 8’ We év ypadaic, mpooevvénely
0é)ova’, £MEL MOANAKIG
Tatpdc kat' avdpdvas edtpanéfove
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guehyev, ayv@ 8’ atadpwros avdq marpoc 245
didov Tpitdomovdov elToTOV TONBva PIAWE ETipa.

1 8’ €vBev ot €1dov ot évvénw: : [avT. {
téxvor 8¢ KdAxavrog ovx dxpavTot.
Aixa 3¢ 1oic pév mabodolv pabeiv émppémer 250

10 péadov 8’ £mel yévorr' Av xAv0o1ct Tpd YapéTw:

igov 8¢ 1@ mpooTévelv.

TopoOv ya&p fiEer obvopBpov adyaic.

méroito 8 odv Tam TovTorow €0 wpdfig, We 255
Bérel 138’ dyxiotov 'Amiag yaiag povdédpovpov €pxog.

Essa presenta la seguente struttura metrico-ritmica:

iacrer/

iacrba/M ~

iacreria/ 240 =250

baiacr/ia /M

iacr/

iacrba/

iacrcrcr 245 = 255
ia cr ba cho ba ///.

La coppia strofica, in cui lo iato ricorre ai vv. 239 = 249 (accompagnato
dall'elementum indifferens®) e 242 = 252, ¢ tutta costituita da un continuo alternarsi di
cellule ritmiche giambiche, cretiche e bacchee, cosi che non & possibile individuare al
suo intemo nessun verso o colon costituito da metra fra loro omogenei di ampiezza
come minimo dimetrica, eccezion fatta per la successione di due o piu cretici che si
incontra ai vv. 238 = 248, 240 s. = 250 s. e 245 = 255; ma proprio la continua
altemanza di cellule metriche diverse induce a non considerare unitariamente tali
successioni di cretici. D'altra parte lo statuto del cretico & del tutto particolare e anche
in altri autori, come per esempio in Aristofane, mal si adatta all'articolazione per cola o
versil0. In un contesto siffatto & ovvio che la parte finale della coppia strofica, che in
via di ipotesi potrebbe essere considerata come un aristofanio, cioé un 2cho libero
catalettico, va invece pili coerentemente interpretata come cho ba.

9 Non c'¢ invece elementum indifferens dopo il ba del v. 241 = 251, in quanto nell'antistrofe
leggo o péarov 6°, con lintegrazione di un 6(¢) eliso proposta da Elmsley e accettata dagli
editori pil recenti.

10 cf Pretagostini, Sistemi xata xddov e sistemi kata uérpov, 173-74,

-20-



Osservazioni sulla metrica nelle tragedie di Eschilo

E veniamo ora ai vv. 218-27 = 228-37, che costituiscono, come si & detto, la quinta
coppia strofica della parodo dell'dgamennone:

gmel 8 avaykac £5v Aémadvov lotp. €

dpevdc mvéwv dvooePi Tporaiav
dvayvov, aviepov, T60gv 220

TO TAVTOTOAUOV GPOVEIV PETEYVW.

Bpotovc Bpaovdvel yap aloxpduntic

TAACIVO TAPAKOTY TPWTOTHPWY.

ETha B’ oGv BuThp yevé—
o8at Buyatpds, yvvaikoroi— 225
vov ToAépwV dpwydv

Kol TpoTéAela vadv,

MTac B¢ xai xAnddvac martpovs lavr. €
roap’ ovdEv aidva wapBéveldv 1T’
£€6evro giadpaxor BpapPrc. 230

Ppdoev 8’ aéloic matip peT VXAV

dixav ypaipac Snepbe Ppwuod

TETAOLOL MEPINMETH TAVTL Bvp@

Tpovwni AaPeiv aép—
dnv, otéparéc e xaOAMTPH- 235
pov PLVAAKE KATACXEIV

$06yyov apaiov oikoigs.

Dal punto di vista metrico-ritmico si presentano in questo modo:

iacr/ba/
iacrba
iaia/ ' 220 =230
iacr/ba/
iacrba/
iababa/
ba/ia
choia ' 225 =235
cho/ba/
cho ba /.

Come si vede, in questa struttura metrico-ritmica sono nettamente preponderanti le
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sequenze che non si possono interpretare se non come costituite da cellule ritmiche
atomistiche. Mi riferisco non solo alla successione ia cr ba dei vv. 218 = 228, 219 =
229, 221 = 231, 222 = 232, in cui significativamente in ben due casi su quattro il
giambo cretico iniziale presenta dopo di sé fine di parola, isolando cosi il successivo
baccheo, ma anche al ia ba ba del v. 223 = 233 seguito da un ulteriore baccheo
delimitato - sia prima che dopo - da fine di parola. In questo contesto le uniche
sequenze apparentemente unitarie sono il ia ia del v. 220 = 23011, il cho ia del v. 225
= 235 e i due cho ba dei vv. 226 s. = 236 s., che potrebbero valere rispettivamente
come 2ia, 2cho libero nella seconda parte e due 2cho liberi catalettici, cioé aristofam,
anche se per il 2cho libero tale lettura ¢ in qualche modo indebolita dall'assenza di fine
di parola all'inizio e alla fine della sequenza. Tuttavia, proprio in ragione del contesto
cosi fortemente connotato da strutture costituite da cellule metriche atomistiche, é senza
dubbio preferibile considerare anche queste sequenze in modo non unitario, cio€ come
ia ia, cho ia e due cho ba, tiservando ai due cho ba finali della coppia strofica una
considerazione analoga a quella fatta per il v. 247 = 257, la serie metrica di clausola
della sesta coppia strofica, analizzata in precedenza.

Gli esempi fin qui portati, fra i tantissimi che si potrebbero reperire, mi sembrano
sufficienti a testimoniare che, analogamente a quanto accade per alcuni componimenti
della lirica corale, anche nell'ambito della metrica delle sezioni liriche delle tragedie
eschilee ci sono intere strofi formate non da versi o cola unitari in quanto costituiti da
metra fra loro omogenei, ma piuttosto da singole cellule metriche fra loro non
omogenee: ¢ sulla base di esempi come questi che ho proposto per tale fenomeno la
definizione di ‘atomismo' metrico.

A questo punto si potrebbe pensare che la modalitd compositiva testimoniata da
questo tipo di sequenze sia l'unica messa in atto da Eschilo. Ma non ¢ cosi.

Infatti strofi come quelle dei vv. 1038-45 = 1046-53 dei Persiani e dei vv. 423-28 =
444-50 delle Coefore, che esaminerd qui di seguito, sono tutte strutturate secondo una
modaliti compositiva fondata sull'impiego di vere sequenze giambiche, cio¢ dimetri e
trimetri giambici unitari. Cominciamo dai vv. 1038-45 = 1046-53 dei Persiani, che
costituiscono la sesta coppia strofica dell'esodo della tragedia, in forma amebaica fra il
re Serse e il Coro:

Ee. dlouve diauve THuar mpoc dépove d 0. lotp. L
Xo. aioi alai, dva Sva.
Ee. PBda vuv avridovmd por. . 1040

Xo. ddav Kakav KaK@vV KOKoiG.

g comunque degno di nota il fatto che se nell'antistrofe, alla fine della sequenza precedente (v.
229), si accetta l'integrazione di un 7(¢) eliso suggerita da Elmsley e si legge nap8éverdv 7, il
ia ia risulta in sinafia con quanto precede.
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Be. ‘Tvle péroc dpod mbeic.
Xo. dtotoToToOl.
A ] 174

Papeid v’ &de ovpdopd.
of, pdra kal 168’ AAy®. 1045

Ee. Epeoo’ Epeooe xai otéval’ Eunv xdpiv. favr. €
Xo. Bdiaivopar yoedvdc v,
Ee. Pba vuv avridovrd pot.
Xo. pérewv mdpeon, déomota.
Se. é&mopBialé vuv yéoic. 1050
Xo. dtotoToToOl.

uérouva 8’ ad pepeiferat,

oi, oTOovéEoOQ TAQYA.

Eccone la struttura metrica:

Sia /=

2dia/ ‘
2ia/ 1040 = 1048
dia/H <

2ia/

ex. met, oppure ia /

2ia /H

aristoph ///. 1045 = 1053

Se si eccettua il verso di clausola di ritmo coriambico, la coppia strofica ¢ tutta
costituita da sequenze di natura giambica, la cui divisione per cola o versi & nettamente
scandita dal cambio di battuta nell'amebeo lirico fra Serse e il Coro: dopo un primo 3ia
assegnato a Serse si susseguono infatti quattro 2ia alternativamente attribuiti al Coro €
a Serse; la parte conclusiva é tutta di pertinenza del Coro che, dopo una espressione di
lamento onomatopeica, da intendersi pit come extra metrum che come monometro
giambico, canta ancora un 2ig e il verso di clausola di ritmo coriambico. Sul piano piu
propriamente metrico, degno di nota ¢ il fatto che il 3ia iniziale ¢ nettamente
individuato nella sua struttura di trimetro dalla presenza dell'elementum indifferens, e
anche dello iato, se si conserva il testo tradito senza l'inversione fra strofe e antistrofe
dei vv. 1039 e 1047, proposta da Butler; del resto pure i dimetri sono nettamente
individuati come tali dal ricorrere, al v. 1041 = 1049, dello iato e dell'elementum
indifferens nell'antistrofe, e ancora dello iato al v. 1044 = 1052. Quindi dal punto di
vista sia drammaturgico per il cambio di battuta, sia metrico per il ricorrere di iato e di
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elementum indifferens, le sequenze in oggetto non possono essere interpretate se non
come veri trimetri e dimetri giambici, secondo quella che per noi ¢ la consueta modalita
compositiva, sostanzialmente diversa da quella delle sequenze esaminate in precedenza.

La modalitd compositiva per cosi dire pili usuale caratterizza anche la settima coppia
strofica del commo delle Coefore (vv. 423-28 = 444-50), in cui la strofe ¢ cantata dal
Coro e l'antistrofe da Elettra:

gxoya xoppov "Apiov €v 1€ Kigoiag lotp. 1
vépoig inieptorpiac,
ATPIKTOMANKTA TOAVTAAGKTA O Av ideiv : 425

¢naoovTepoTpiffi T& xepd¢ Opéypata,
dvwlev avékabev, kUMW 8’ Emeppdber
kpoTnTOV GuOV kol mavdOiiov kdpa.

Myeic TatpPov pdpov: €yw 8 ANECTATOVV [avt.
dnipoc, ovdev atia. 445
poxe & depktoc moAvaIvVODE KLVOS Bikav

tropdtepa YEAWTOG Gvédepov Aifn,

xéovoa TOAUBakpvv Y6ov Kekpuvppéva.

Torad T’ akodwyv < > &v Pppeaiv ypddov. 450

Lo schema metrico ¢ il seguente:

3ia/

2ia/

3ia/ 425 =446

Jia/H ~

3ia/

3ia /1. B

Si tratta di una coppia strofica ologiambica, le cui sequenze, eccezion fatta per
l'ultima dell'antistrofe, che perd con ogni probabilita presenta una lacuna, sono tutte
costituite da sizigie giambiche piene, che danno luogo a cinque trimetri, con
l'inserzione, dopo il trimetro iniziale, di un dimetro. Oltre alla testimonianza
rappresentata da M, codex unicus, che mostra proprio questa divisione colometrica,
anche dal punto di vista metrico il numero di diciassette metra giambici, la costante
fine di parola dopo ciascuna sequenza e la presenza di iato ed elementum indifferens
nella strofe, al v. 426 = 447, rendono sicuro che questa ¢ l'unica sticometria possibile.

Bastano, credo, questi due esempi a documentare che nella metrica eschilea sono
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ben attestate entrambe le modalita di composizione metrica, quella che trova il suo
fondamento nella successione di versi e cola unitari costituiti da mefra omogenei, e
quella che ha alla base la successione di cellule metriche fra loro diverse, assemblate
secondo un criterio atomistico.

Di piu, fra le strofi liriche del teatro eschileo si trovano esempi in cui le due
modalitd di composizione metrica sono addirittura compresenti nella medesima
struttura strofica. E il caso per esempio della seconda coppia strofica del terzo stasimo
delle Supplici, vv. 792-99 = 800-07:

w66ev O pot yévorr' &v aiBépoc Bpdvoc, lotp. B
POC OV 1wV 1IpNAG yiyveton védn,
A AMoodc alyihuy anpdodeixtoc oiddpwv xpepde 795

yvmac métpa, fadd nrdpa paprvpodod pot,
mpiv daiktopos PBig xapdiag yduov xvphoat;

kvoiv 8 €m0’ EAwpa xamywpiols [avt. B
¥ ~ 14 kA ’

Spvior deinvov ok dvaivopar mérev: 801

10 yap Baveiv Erevbepoltar PrAcidxTWY KAKGBV.

£ENBETw udépoc, mpd xoitac yapnriov Tuxdv. 805

apdovydc Tiv' 11 AGpov Téuvw yduov AvThipa;
Questa ¢ la sua struttura metrica:

3ia/

3ia /M

iaiacria/ 795 = 803
cr/iacria/

cria/ia/ba//l.

E evidente che, dopo i due versi iniziali costituiti da sequenze unitarie — due 3ia
separati da fine di parola e con presenza dello iato, nella strofe, alla fine del secondo
trimetro —, il ritmo della coppia strofica subisce un sostanziale cambiamento poiché¢ le
altre sequenze sono tutte rappresentate da singole cellule metriche. Infatti in maniera
molto significativa i due metra giambici in sinafia verbale con quanto segue (v. 795 =
803), che in questo contesto risultano di interpretazione problematica in quanto si
potrebbero leggere' sia atomisticamente come due cellule metriche giambiche sia
unitariamente come un 2ig, hanno la manifesta funzione di modulare il passaggio da
sequenze unitarie a sequenze atomistiche. Subito dopo si ha una successione di cellule
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metriche atomistiche, che danno luogo a una serie di otto metra in cui ciascuna cellula
metrica cretica & seguita da una cellula metrica giambica; la strofe si chiude ancora con
due cellule metriche, rispettivamente un metron giambico e un baccheo.

Ancora piu articolata & la compresenza delle due modalita composmve nella prima
coppia strofica della parodo delle Coefore, vv. 22-31 = 32-41:

laArtoc éx ddpwv Epav © lotp. a
X0a¢ mpomoumoBa’ dUxelpt oLV KOTY.
npémer mapHc dpoivias’ dpvy-
uoic Gvuxoc droki veotéuw, ' 25
5’ aidvoc & ivymoior pdokerar xéap.
AvodBSpor &' dpaoudrwv
raxides Edradov Om’ dAayeouv,
TPSOTEPVOL OTOAUOL WETAWY AYEAGOTOLG 30

Evudopaic TETANYuévwy.

T0pOC Yap 0p0SOApLE SSpwv [avt. a
oveipépavnc, ¢E Smvov xétov nvéwv,
awpbévoxtov appda—

pa pvxdélev Eraxe mepl $p6Pw, 35
yovaukeiotowy év ddpaoy papvc mitvov,
kprtai <te> Tdvd' Ovelpatwy
0e6Bev Eraxov vméyyvol
uéudeodar Tov¢ ya¢ vépBev mep1Opwe 40
10i¢ ktavolol T’ &€yKOTEiV.

Eccone la struttura metrica:

2ia/
3ia/
2ia .
2ia/ 25=135
bacrcria/

2ia/

2ia/

Sda / ] 30=40
crialll.

La prima parte della strofe é rappresentata da una successione di sequenze
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giambiche unitarie: un dimetro, un trimetro e due dimetri in sinafia verbale, I'ultimo dei
quali con una configurazione metrica molto particolare per la presenza di numerose
soluzioni; questa successione ologiambica ¢ interrotta dalle quattro cellule atomistiche
—ba cr cria — del v. 26 s. = 36 s., per poi riprendere al v. 28 s. = 38 s. con due 2ia,
ciascuno dei quali termina con fine di parola. A questo punto c'¢ l'inserzione di una
sequenza dattilica, costituita da cinque 'piedi' realizzati in prevalenza da spondei. Come
si & detto all'inizio, il fatto che essa sia formata da un numero dispari di componenti
metriche ¢ la prova che siamo in presenza di una sequenza non unitaria, da valutarsi
dunque come una miniserie di cinque cellule metriche dattiliche!2. La modalita di
composizione atomistica di questa sequenza dattilica si estende in maniera del tutto
coerente al verso di clausola della strofe che & costituito dalla successione cr ia.
Dunque la prima coppia strofica della parodo delle Coefore ¢ caratterizzata dalla
doppia alternanza delle due modalita di composizione metrica, quella per cola e versi
unitari e quella per cellule metriche atomistiche.

Avviandomi alle conclusioni, vorrei precisare i motivi per cui mi sembra del tutto
impropria la definizione, per la maggior parte delle sequenze che abbiamo trattato, di
«metra ex iambis orta», che purtroppo ¢ ormai largamente in uso per identiche strutture
metriche che ricorrono in alcuni componimenti della lirica corale. Questa definizione
sembrerebbe presupporre una derivazione 0 quanto meno una contiguitd di queste
sequenze con il ritmo giambico, quasi che da esso discendano e ad esso siano
riconducibili. Non a caso, in riferimento a tali sequenze, Martin West riprende ¢ porta
alle estreme conseguenze una ipotesi di Wilamowitz, il quale voleva ridurre ad unita la
varieta di queste forme metriche prospettandone una interpretazione giambica!3: in un
articolo che gia nel titolo rivela le intenzioni dell'autore, West tenta di 'omogeneizzare' a
misura di giambo il ritmo cretico-giambico-trocaico dei carmi strutturati nei cosiddetti
«metra ex iambis orta»!4. L'opera di omogeneizzazione ¢ realizzata facendo un uso
continuo e generalizzato del criterio tutto meccanico della acefalia, della catalessi e della
sincope. Si giunge cosi ad una interpretazione ritmico-metrica in cui il cretico non &
altro che una dipodia giambica acefala, il baccheo una dipodia giambica sincopata e lo
spondeo niente meno che una dipodia giambica acefala e sincopata; e tali elementi
metrici — il cretico in quanto dipodia giambica acefala, il baccheo in quanto dipodia
giambica sincopata, lo spondeo in quanto dipodia giambica acefala e sincopata —,
grazie all'espediente della protrazione, potevano essere tutti omologati alla misura della
dipodia giambica. La principale prova che tutto questo era possibile starebbe, secondo

12 Cf. Pretagostini, Sistemi katd xkdAov e sistemi katd pérpov, 174-76.

13 u v Wilamowitz, Griechische Verskunst, Berlin 1921, 298-322, spec. 299.

14 M. L. West, Iambics in Simonides, Bacchylides and Pindar, ZPE 37, 1980, 137-55, cf. Id,,
Greek Metre, Oxford 1982, 22, 62, 99-100; contra, Pretagostini, Considerazioni sui
cosiddetti 'metra ex iambis orta’ in Simonide, Pindaro e Bacchilide, 127-36.
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West, nelle liberta di responsione del tipo ¢r ~ ia che ritroviamo per esempio nel carme
17 Snell-Maehler di Bacchilide, a strofe 21 e a epodo 6. Ma anche se ¢ vero che liberta
di responsione di questo tipo forse erano superate con il fenomeno della protrazione
del cretico, € proprio la rarita di queste responsioni imperfette che ci dovrebbe far
ritenere la possibilita della protrazione un fenomeno del tutto eccezionale, certo non
generalizzabile ad una intera strofe o ad un intero periodo ritmico, fino ad ipotizzarla
anche per quei casi in cui ci sia una perfetta responsione del tipo cr = cro ba = ba o
sp = sp.

Al contrario, come ritiene giustamente Gentili, proprio la varieta e la frammentarieta
risultano essere caratteristiche connotative e fondamentali del ritmo delle sequenze
~ oggetto di queste nostre riflessioni!5. Non solo. Come ho gia detto piu volte in questo
mio contributo, la metrica di tali sequenze sembra essere il prodotto di una modalita
compositiva diversa da quella pin largamente attestata nell'ambito della letteratura
greca. In sostanza, siamo in presenza di un diverso modo di costruire le sequenze
metriche, un modo di cui bisogna finalmente prendere atto, considerandolo una
ricchezza delle capacita poetiche di alcuni autori lirici e tragici della prima meta del V
secolo a. C.

Questa scoperta, se di scoperta si tratta, non ¢ fine a se stessa, ma ha una valenza
che travalica il campo della metrica. Infatti la diversita nelle modalita compositive di
determinate strutture metriche messa in luce in queste pagine non era circoscritta al
solo ambito metrico, ma comportava necessariamente una diversita pure nella musica e
nella danza; e anche se noi oggi non siamo in grado di ricostruire i modi ¢ le forme in
cui tale diversit si realizzava, ¢ comunque vero che per la musica e la danza antiche,
componenti essenziali della performance, anche il solo riconoscimento della possibilita
di realizzazioni diverse di singole pericopi costituisce un notevole passo avanti rispetto
all'etichetta fascinosa ma troppo severa di realtd ormai irrimediabilmente perdute.

Roma Roberto Pretagostini

15 B, Gentili, Trittico pindarico, QUCC n. s. 2 (31), 1979, 20-21; cf. B. Gentili - L. Lomiento,
Metrica e ritmica. Storia delle forme poetiche nella Grecia antica, Milano 2003, 141-45.
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