DAFNI DAVANTI ALLA PORTA CHIUSA (LONGUS 3. 5-9):
VARIAZIONI IN TEMA DI PARAKLAUSITHYRON

Il carattere ‘palinsesto’ del romanzo antico & stato chiarito da diversi studi critici
apparsi negli ultimi anni!. Nel caso dei Pastoralia di Longo, questo aspetto risulta
particolarmente evidente a causa dell’intento dell’autore di realizzare una fusione fra il
genere romanzesco stesso, con tutte le sue stratificazioni anteriori, e la poesia bucolica,
rimasta fino ad allora sostanzialmente ai margini della produzione romanzesca, che
aveva invece privilegiato le ambientazioni cittadine, o i grandi e multiformi spazi
geografici dell’impero post-ellenistico. D’altra parte, la poesia bucolica - che, come il
romanzo, aveva sempre dimostrato un viva attenzione per le tematiche erotiche -
racchiudeva essa stessa nel proprio patrimonio genetico quella Kreuzung der
Gattungen? che costituisce, a pilt livelli, uno dei tratti distintivi della produzione
alessandrina. Di fronte a questa tradizione letteraria composita e stratificata Longo
attiva dei filtri sofisticati, che al di sotto della facies di limpida scorrevolezza lasciano
trapelare un raffinato gioco di intarsio e di accorte manipolazioni.

E quanto si verifica nella scena invernale del I1I libro, nella quale la peculiare tecnica
contaminatoria longhiana ha raggiunto uno dei suoi esiti pit felici ed originali.

Durante I’inverno, quando i pascoli sono inaccessibili per le abbondanti nevicate,
Dafni si spinge davanti alla casa di Cloe nella speranza di vedere la fanciulla. Ma il
freddo costringe all’interno gli abitanti, e la porta ¢ inesorabilmente chiusa. Si delinea
dunque la topica situazione del paraklausithyron, con Vexclusus che langue nel
desiderio di un incontro con I’amata. Il contesto di queste scene, com’¢ noto, &
tradizionalmente cittadino3, ma gia Teocrito ne aveva proposto una versione bucolizzata

1 Per il romanzo come genere palinsesto, «au confluent de tous les genres» (secondo la definizione
di Genette, Palimpsestes, 7-17), cf., tra gli interventi di questi ultimi decenni, Cizek, La
diversité, 117; Barchiesi, [/ romanzo, 341-62; Fusillo, Polifonia ed eros, passim; Kuch, Die
Herausbildung, 11-55; 1d., Zur Gattungsgeschichte, 223-33; Hirschberger, Epos und Tragidie,
157-86. Per quanto riguarda l'inesausto legame del romanzo con l'epos, si veda il recente
intervento di Teld, Eliodoro, 71-87 (in part. p. 71 n. 1, con ricchi riferimenti bibliografici). Sui
rapporti del romanzo con la commedia un'aggiornata documentazione & contenuta in Crismani, //
teatro nel romanzo ellenistico, 5-6. In relazione specificamente a Longo, sulla sua poetica di
sincretismo dei generi sono intervenuti, tra gli altri, Cresci, I/ romanzo di Longo Sofista, 1-25,
Anderson, Eros Sophistes, 41-49 ¢ in part. Hunter, A Study of Daphnis & Chloe, che nel
panorama degli studi longhiani rimane tuttora un importante punto di riferimento per equilibrio
interpretativo; e cf. anche le interessanti considerazioni circa il rapporto di Longo con la
tradizione letteraria anteriore recentemente svolte da Di Marco, Fileta praeceptor amoris, 9-35.

2 Secondo la nota definizione di Kroll, Studien zum Verstindnis der romischen Literatur, 202-24:
si veda in proposito la lucida e articolata premessa di Belloni alla sua traduzione del capxtolo di
Kroll in Intreccio dei generi, 5-38.

3 Nella produzione romanzesca una situazione di questo genere era stata velocemente tratteggiata da
Caritone nei capitoli iniziali, ed ambientata presso l'abitazione di Calliroe in Siracusa (cf. Charit.
1.2.3 ¢ 1.3.2, su cui vd. infra, § 4).
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nel III idillio, rinunciando all’ambientazione notturna, caratteristica delle versioni
urbane che hanno come sfondo case, piazze e vie, e collocando invece lo scenario in
pieno giorno e in aperta campagna®. Sulla scia di Teocrito si pone anche Longo, che
nel suo episodio opta per 1’ambientazione diurna e per la sottolineatura del contesto
agreste. Un confronto fra le soluzioni letterarie adottate dai due autori, in rapporto alla
topica del genere erotico, pud far luce sulle strategie con cui Longo adatta i materiali
tradizionali, gia filtrati da Teocrito nel suo idillio, alla nuova situazione del romanzo
pastorale.

1. Il viaggio dell’ épaoTijs. — Un motivo che compare frequentemente come
scena d’apertura - soprattutto nelle forme drammatizzate di paraklausithyron - ¢
quello dell’ 685v iévan, il percorso che I’innamorato compie per raggiungere la sua
bella. Nelle rielaborazioni letterarie che ricalcano da vicino le forme originarie di
kdpos incuil’ ¢épasTis proviene da un simposio, & frequente il richiamo allo stato di
ebbrezza, nonché alla fiaccola che illumina il viaggio notturno per le oscure vie
cittadine: gia nella scena ai vv. 938 ss. delle Ecclesiazuse di Aristofane, una delle piu
antiche e compiute realizzazioni letterarie su questo tema, 1’ingresso in scena del
giovane comasta viene contrassegnato secondo tali attributi (cf. vv. 947-948 ... Ti\v
KaAyv pévny, /éd’ Ay menwkods épyxopar mdiar mobdv e 978 648’ ‘Exwv
éxtihvBag), che si ripresenteranno in forma pili 0 meno costante nelle attestazioni
successive, dal mimo alla poesia epigrammatica, all’elegia latina5.

Gia Teocrito aveva trasferito in contesto bucolico il topico viaggio dell’innamorato:
anziché muovere da un simposio di giovani avvinazzati in qualche casa cittadina,
I’anonimo alnélos proviene da un pascolo sul monte, dove scorre una sorgente; li egli
lascia il suo gregge, affidandolo alle cure di un aiutantet. Manca pero nell’idillio ogni
accenno diretto a questo viaggio: i due scenari infatti - quello di partenza, al pascolo, e
quello di arrivo, presso la dimora di Amarillide - sono giustapposti senza alcuno stacco
narrativo, come se si trattasse di un cambio di scena. Nel romanzo di Longo il topos
dell’ 6686v iévar - privato, come in Teocrito, della protome simposiale - riceve
tuttavia un rilievo autonomo: il percorso che Dafni deve compiere dalla propria casa
alla fattoria di Cloe comporta ‘molta fatica’ (moAbv ... kdpatov 3. 5. 4), in quanto si
tratta di camminare per dieci stadi in mezzo alla neve alta. Il motivo delle difficolta dell’
¢paocTis nell’incedere era gia presente in varie rielaborazioni di paraklausithyron,

4 Relativamente a questo carme, mi sia consentito rimandare a quanto ho scritto in I Il idillio di
Teocrito, 139 ss. .

5 Per un'analisi di questi motivi topici del canto-serenata, cf. Il Ill idillio di Teocrito, 149-150 e n.
25.

6 1i quadro d'apertura & minutamente descritto (vv. 1-5) e corrisponde all'intento di Teocrito di
chiarire la cifra di lettura del carme, in corrispondenza con le variazioni da lui introdotte nella
topica situazione.
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soprattutto nell’epigramma e nel mimo, ed attribuito ora allo stato di ubriachezza, che
rende oscillante e incerto il passo, ora alle cattive condizioni atmosferiche’. Longo ha
dunque recepito ed adattato uno spunto che gli proveniva dalla tradizione del genere. E
per conferire statura letteraria al suo pastorello che si accinge a una cosi impegnativa
impresa, Longo gli attribuisce il verbo é£dppnoe, che nel linguaggio storiografico si &
specializzato nell’accezione semantica di ‘muovere alla guerra’8, ed & comunque
frequente in contesti di segno alto (epici e tragici) in riferimento all’impulso di un
guerriero che con le sue armi si slancia all’attacco®.

L’ardore con cui il ragazzo compie il percorso che lo separa dalla casa di Cloe
(all’inizio de] cap. 6 si precisa che egli arriva ‘di corsa’: 6pduw ... mpds THY adAfy
€pxetar)!® comporta inoltre il richiamo a un motivo diffuso della poesia erotica, quello
dell’amante che a guisa di intrepido guerriero & disposto ad affrontare ostacoli di ogni
tipo - fuoco, acqua, le nevi di Scizia - pur di raggiungere I’amata (€pwTL 6¢ &pa
mdvta Bdopa kal Tilp kal USwp kal ZwuBukd) xudvl. Sitratta di un topos che, gia

7 Per lo stato di ubriachezza, cf. per es. Aristoph. Eccl. 948, Eur. Cycl. 503, AP 5.281.1,
12.115.1, 12.116.1, 12.117.2, 12.118.3, 12.252.2 (a questo topos consolidato intende riferirsi
l'oraziano incerto pede in ep. 11.20); per le cattive condizioni atmosferiche, cf. infra n. 23. I due
motivi si trovano accostati in AP 5.167.1-2; veTds v xal vdE xaf, 75 TpiTov d&ryos
épum, /olvos' kal Bopéns Yuxpds, éyd &6¢ pdvos e 12.115: cf in proposito Tardn, The
Art of Variation, 56 ss. e 70 s. e soprattutto il recente intervento di Mastromarco, Vino triste e
notte tempestosa, 135 ss., ricco di spunti e ulteriore documentazione.

8 Con questo specifico significato il verbo ricorreva poco prima, in 3.2.1, in riferimento all'azione
bellica del generale mitilenese Ippaso (6 6¢ ¢fopundels kTA.), La metafora militare applicata al
viaggio dell' épacTifs & ben documentata in contesto di xa pos: cf. per es. AP 12.115.2
dmaopar moAMiYy els 660V ddpoovvav, e in part., nel frammento del cosiddetto Kopaoriis
(fr. 3 Powell, in Collectanea Alexandrina, 181-82), éml 8¢ Twa xképov dmr{fopar v. 8 (e
cf, anche il ricorrere del verbo éppdw alv. 12: éa y' bppév).

9 L'epos omerico predilige il verbo semplice 6ppdw (accanto al sostantivo corrispondente oppry €
ai composti époppdw € peBoppdw), pressoché formulare in questa accezione semantica (talvolta
in nessi sovrabbondanti, del genere di A 334-35 &neA8dv /.. Spurjoere kal dpéerav
noAé poto). Per quanto riguarda le ricorrenze tragiche di é£oppdw nel senso di ‘slanciarsi
all'attacco’, cf. per es. Aesch. Pers. 46, Soph. Ai. 762, Eur. Heracl. 843, IT 1437; Antiop. fr.
42.67 Jouan - van Looy; in riferimento alla freccia scoccata dall'arco: Aesch. Eum. 182 ¢ Eur.
Or. 274, ad un'aggressione in senso figurato: Soph. Trach. 1089 (l'assaito della malattia), [Eur.]
Rhes. 788 (l'assalto della paura). Nel passo di Longo agisce naturalmente la topica equiparazione
amore-guerra, sulla quale pil in generale cf. Lier, Ad topica, 33-34 (§ 18: 'De militia Amoris'),
Spies, Militat omnis amans, e, per quanto riguarda l'elegia latina nella quale il fopos ha avuto
uno sviluppo particolarmente rigoglioso, Thomas, Variations on a Military Theme, 151-65,
Murgatroyd, Militia amoris, 59-79, Lyne, The Latin Love-poets, 251 ss.; Olstein, Amores,
286-300; Cahoon, The Bed as Battlefield, 293-304.

10 Per il motivo di £pws che 'mette le ali' all'amante, facendolo accorrere velocemente dalla persona
amata, si veda l'epigramma di Alfeo di Mitilene in AP 12.18: TAjpoves, ols avépactos &pu
Blos- olite yap ¥ptav /elpapts ofit 'elndlv &otl T véodr mébwv. /kal yap éyd
viv ety AMnv Bpabls el 6 'éolBoup / Eewddpirov, oTepomriis mricopa &€UTepos. [/
Tolivekev ol dedyerv yhukdv “lpepoy, dMa &udkev /mao Aéyw. puxfis éoTw "Epws
&xdv.
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presente nella letteratura greca!!, ha avuto la sua pil compiuta formulazione teorica
nella celebre elegia ovidiana del militat omnis amans:

militis officium longa est via; mitte puellam,
Strenuus exempto fine sequetur amans:
ibit in adversos montes duplicataque nimbo
flumina, congestas exteret ille nives
(Ov.am. 1.9.9-12).12

Innestando all’interno della situazione del ‘viaggio’ dell’ exclusus uno spunto gia

presente nella poesia erotica, Longo finisce cosi, attraverso il filtro di una sorridente
ironia, per conferire dignita epico-eroica all’impresa di Dafhi, proprio al momento del
suo avvio: come un personaggio dei racconti epici o storiografici, il pastorello, armato
di tutto punto degli arnesi da caccia (bisaccia, vischio e laccioli, 3.5.3), parte per la sua
aristia.

I

12

Cf. in part. Plat. Symp. 179b ss., che arriva ad istitnire un esplicito confronto fra gli amanti e gli
eroi epici (kal dtexvds, 6 €on "Opnpos, pévos éunveloa éviols TdV fpdwy TOV Bed,
To0To 6 “Epws Tols épdor mapéxer yvyvdépevov map' aiTol) e Alexis fr. 234 Kock = 236
K.-A. (tl{s olxi ¢roer Tods é&pwvras (fiv ndvors;/ols Bel ye mnpdTov piv
otpatTeuTikwTdTous /elvar movelv Te BSuvapévous Tols odpacy /pdiota
npocebpevewv T 'aploTous TG Wby, kTA).

Si noti che anche qui, come in Longo, il motivo delle difficolta del viaggio ¢ immediatamente
seguito dalla descrizione della situazione di parakiausithyron, che Ovidio paragona all'assedio del
soldato alla cittd; cf. in part. i vv. 15-20: quis nisi vel miles vel amans et frigora noctis / et
denso mixtas perferet imbre nives? / mittitur infestos alter speculator in hostes; / in rivale
oculos alter, ut hoste, tenet. / llle graves urbes, hic durae limen amicae / obsidet, hic portas
Jfrangit, at ille fores. Il motivo delle difficolta del viaggio ricorre anche in Prop. 3.16: in questa
elegia, sempre in un contesto allusivo alla situazione del paraklausithyron (si noti al v. 20 il
ricorrere del termine ‘tecnico’ exclusis, del quale non c'é ragione di dubitare), i pericoli del viaggio
notturno del poeta che deve raggiungere Tivoli, dove Cinzia lo ha convocato, si colorano di toni
epico-mitologici. Il rischio di un attacco da parte di predoni viene evocato attraverso il riferimento
al mitico Scirone (v. 12); ai cani rabbiosi dalla bocca spalancata vengono attribuite caratteristiche
che ricordano le descrizioni letterarie dell'infernale Cerbero (il v. 17 saeva canum rabies morsus
avertit hiantis si pone su di una linea analoga, per es., a Apul. met. 4.20 faucibus ... hiantis
Cerberi, Ov. met. 7.413, Stat. Theb. 2.27, Verg. georg. 4.483 inhians ... Cerberus ora,
quest'ultimo in riferimento al mito di Orfeo), suggerendo cosi al lettore la possibilitd di una
equiparazione tra il notturno viaggio di Properzio e il nobilitante precedente del viaggio di Orfeo
negli Inferi per amore di Euridice. Ma soprattutto, come prototipo di luogo inospitale ed immite
per l'amante, anche nel poeta latino sono menzionate le proverbiali lande scitiche, proprio come
in Longo: quisquis amator erit, Scythicis licet ambulet oris, / nemo ddeo ut noceat barbarus
esse volet (vv. 13-14). E pur tuttavia, a fronte delle difficolta del viaggio, sia in Properzio che in
Longo affiora con chiarezza la fiducia nelle capacita dell' épacTiis di superare, in virtd del suo
stesso amore, ogni genere di ostacolo: sul topos dell'innamorato che, grazie alla protezione di
Afrodite ed Eros, & persona sacra ed inviolabile, si veda la ricca documentazione riportata da Fedeli
nella sua nota a Prop. 3.16.11-14 (pp. 500-01).
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2. La dimora dell’ épwpévn. — Teocrito nel I idillio aveva scelto di spingere
all’estremo la bucolizzazione della cornice paesaggistica, trasformando la casa della
fanciulla in un antro e sostituendo alla topica porta chiusa un cespuglio di edera e felci
che ne velava I’ingresso. Ne conseguiva la situazione paradossale di una fanciulla che
abitava in una grotta e di un pastore impedito a varcare la soglia da una semplice
cortina arborea. Dietro a questa scelta di Teocrito agiva il motivo mitico-letterario dell’
dvtpov come luogo topico per incontri erotici, gia attestato nell’epos arcaico a
proposito del soggiorno di Odisseo nell’antro di Calipso. Un’analoga ambientazione
ha anche il convegno amoroso di Zeus e Maia nell’inno omerico ad Ermes!3, come
pure ’unione di Apollo con Creusa nello Jone euripideo!4. Negli Ichneutai di Sofocle
la scena & ambientata davanti alla caverna della ninfa Cillene, la cui prima reazione
all’arrivo dei satiri sembra essere il timore di una aggressione sessuale!’. In un
epigramma teocriteo Pan e Priapo tentano un assalto erotico contro Dafni, assopito
dentro a una grottal6, All’interno dell’ ‘antro divino’ di Macride Apollonio Rodio
colloca il talamo nuziale di Medea e Giasone, € ancora in una spelunca Virgilio
ambienta il primo conubium di Didone con Eneal”. In un &vpov, secondo il racconto
di Eliano,!8 abita Atalanta, e verso di lei muovono, in un ‘comastico’ assalto, i centauri
Ileo e Reda, épacTal Bpacels kal kwpacTal BapiTaTol E sempre in una grotta (1’
dvtpov AwTdiov), in un dialogo lucianeo, Zeus conduce Europa, consapevole ormai
di quel che la aspettal®. E inevitabile dunque che alla luce di simili suggestioni
mitologiche e letterarie il lettore colga, da parte di Teocrito, I’intento di trasporre in una
dimensione semimitica e aurorale il kGpos del suo capraio, in una sorta di ‘primavera’
del mondo in cui uomini e déi vivevano fianco a fianco, in armonia con la natura.
Anche Properzio, nel rievocare - a contrasto con il lusso e i corrotti costumi attuali - la
semplice vita della primitiva gioventu silvana, ricorda i baci furtivi che, all’interno delle
grotte, le fanciulle davano agli uomini, al prezzo di semplici doni: kis tum blanditiis
furtiva per antra puellae / oscula silvicolis empta dedere viris20. Nel corpus teocriteo
il motivo mitico-bucolico dell’ d&vTpov associato ad una fanciulla ricorre ancora in 8.
72, dove una képa si sporge da una grotta per ammirare il bel Dafhi.

13 Cf. hMerc. 6-7.

14 Cf. Eur. fon 17 ¢ 892.

15 Cf TyGF IV fr. 314, vv. 240-42, 251-54,

16 Cf. Theocr. ep. 3.3-5: dypever 66 Tu (scil. Adéviv) TIav kal & Tdv kpokbevra Mpinmos
/kwoody &' ipepTd xpatl kaBantdpevos, /dvrpov Eow oTelxovTes Oudppobol.

17 Cf. Ap. Rh. 4. 1130 ss. e Virg. den. 4. 165 ss. (devo questi due riferimenti a un anonimo
referee, che qui ringrazio). '

I8 Cf. Ael. var. hist.13.1,

19 Juc. dial. mar. 15.4: émraBdpevos 6¢ Tis xepds 6 Zeds dwiiye Thv Edpsmy els 7d
AwTalov dvtpov épuBpdoav kal kdTw dpdcav: AnioTato yap fiEn & ' &t dyorro.

20 Cf Prop. 3.13.33-34.
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In riferimento all’ambientazione, Longo & certamente pili aderente ai dati reali: Cloe
abita in una normalissima rustica casa e i cespugli arborei stanno davanti alla porta,
non in sostituzione ad essa: la bucolizzazione operata da Longo in riferimento
all’abitazione si limita dunque a un pergolato che ne ombreggia 1’ingresso. 1l
pergolato, peraltro, ¢ una studiata composizione: allo spontaneo cespuglio di edera ¢
felci teocriteo si sostituisce un raffinato intreccio di edera e mirto, pianta qui scelta per
la sua simbologia erotica, accuratamente descritto secondo il gusto calligrafico che
caratterizza le descrizioni paesaggistiche longhiane, dietro le quali si intravede
I’influenza delle arti figurative ¢ degli esercizi delle scuole di retorica che tali
riproduzioni paesaggistiche descrivevano.2! E cos, se la poesia di Teocrito si era
appropriata senz’altro del ropos mitico-bucolico dell’ dvtpov come abitazione della
fanciulla amata (cf. Theocr. 3. 12-14 al6e ... és Tedy dvrpov ikoipav /Toév
Kioady Sabds kal Tav nTépwy, ¢ T mukdody), Longo, pil realisticamente, si
accontenta di un riecheggiamento indiretto.del tema, dal quale comunque traspare la
consapevolezza delle suggestioni letterarie che a tale motivo stanno sottese: il fitto
intreccio di edera e mirti davanti alla casa di Cloe ha - non a caso - ‘I’aspetto di un
antro’:

npd Tiis alAfjls 7ol Aplavros, ém’ alT§ TH alA{], pupplvar peydiar 8lo kal
KuTTdS ¢meduker al pupplvar mAnolov aafrwy, & xitTds dpdoTépuy péoos,
doTe &9’ ékatépav Stabels Tols dxpepdvas ws dumelos dvrpou oxfiua B
Tdv $UNwv EnalaTTdvTav énola (3. 5. 1)22.

3. La patetica 8upaviia, owvvero la caccia agli uccelli. — Se in Teocrito la
bucolizzazione & spinta all’estremo per quanto riguarda I’ambientazione del kdpos, il
comportamento dell’ exclusus caprarius ricalca tuttavia fedelmente il topico rituale del
giovane comasta di cittd, con la supplica alla fanciulla perché lo faccia entrare, le
promesse di doni, il riferimento alla ghirlanda di fiori, la minaccia di suicidio, il canto
accorato, e infine la patetica Bupaur{a. Anche se i topoi sono costantemente modulati
sull’esperienza pastorale, gl atteggiamenti di fatto rimangono quelli convenzionali: dal
paradossale contrasto fra rusticitd dell’ambientazione e convenzionalitd dei
comportamenti scaturiscono gran parte degli effetti di ironia di questo idillio. Longo

21 guj rapporti di Longo con la pittura coeva cf. Weinreich, Der griechische Liebesroman (gia in
appendice alla traduzione delle Etiopiche curata da Reymer, pp. 323-79), Mittelstadt, Longus,
752-61; circa la descrizione delle opere pittoriche nella letteratura sofistica, si veda il classico
lavoro di Schissel von Fleschenberg, Die Technik, 83-114.

22 Ip Longo I'antro & esclusivamente destinato ad abitazione delle Ninfe (cf, 1.4.1-2, ecc.), secondo
un motivo che, gia attestato in Omero (i ricordi la famosa descrizione della grotta delle ninfe in
v 102-12) compare all'interno della poesia bucolica, in Theocr. 7.136-37 (16 & ' &yyibev
tepdy U6wp /Nupddv &£ dvrporo kateipépevov kerdpule).
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adotta qui per il suo alndlos una soluzione diversa: ad un primo e pit immediato
livello di lettura si direbbe quella di una maggiore aderenza all’agreste ambientazione.
La cifra stilistica dello scarto - consapevolmente perseguita da Teocrito - viene
abbandonata a favore di una sistematica ricerca di verosimiglianza. E cosi gli spunti,
numerosi ed evidenti, che Longo riprende dalla topica situazione cittadina vengono
ogni volta rimodulati al fine di evitare ogni forzatura melodrammatica (ormai entrata
nel genere, come gli ultimi sviluppi all’interno dell’clegia latina dimostrano),
nell’intento di dare al lettore un’illusione di autenticitd e naturalezza nel
comportamento del suo capraio. -

L’avvio dell’episodio prelude alla topica situazione del parakiausithyron, con Dafni
che sta davanti alla porta chiusa di Cloe (e i riferimenti ai rigori invernali accentuano
ulteriormente le consonanze con i modelli letterari che prevedono che 1’¢paoT1is soffra
per le difficili condizioni atmosferiche).23 Tuttavia, anziché far cantare al suo pastore il
tradizionale lamento, con tutti i luoghi comuni ormai da tempo sedimentati nella poesia
greca e latina, Longo ce lo descrive nel mentre ¢ impegnato nella caccia agli uccelli.

L’espediente di rapprese‘:Z'le I’innamorato dedito a qualche estemporanea attivita
manuale, col solo intento di riuscire ad entrare in contatto con I’amata, era gia presente
nel Dyskolos di Menandro, che non a caso condivide con i Pastoralia I’agreste
ambientazione: il giovane Sostrato, innamorato della figlia di Cnemone, si mette a
zappare di buona lena, rivestito di una rustica pelle (cf. vv. 414-15 5196épav Te xal
8{keAhav), nel campo vicino, nella speranza di veder sopraggiungere il padre insieme
con la ragazza (cf. vv. 528-31: émekeipnv dhomiévwg, ob oAV / xpdvov. €lta
kol peTeoTpedbuny m, mnvika /6 yépwv mpdoeior THY kdpny dywv dpa /
okomotpevos, xTA.). Longo ha probabilmente presente una situazione ‘comica’ di
questo tipo (una conferma potrebbe venire dalla sottile vena parodistica sottesa a gran
parte di questa scena)?4 e se ne serve per rinnovare gli ormai abusati schemi del
paraklausithyron.

Anche se la scena della caccia invernale - come ¢ lecito attendersi in una prosa come
quella longhiana che fa ampio uso dell’intarsio e della contaminazione - viene essa
stessa costruita attingendo ad elementi che dovevano gia essere entrati nella tradizione

23 § goprattutto la poesia epigrammatica a sfruttare in ogni variazione possibile il motivo
dell'inclemenza degli agenti atmosferici: cf. in part. AP 5.43.4, 5.64.1-4, 5.167.1-2, 5.189.1-2;
12.115.3, 12.167.1 (su questo aspetto si vedano Taran, The Art of Variation, passim, in part. pp.
53, 57, 63, 80, 89, 108, 113 n. 179 ¢ Mastromarco, Vino triste e notte tempestosa, 135 ss.). Da
qui il topos & passato alla poesia latina: cf. per es. Hor. carm. 3.10.1-8 e 19-20, Tib. 1.2.31-32,
Prop. 1.16.24.

24 i noti in particolare il gioco verbale - che ricorda analoghi fenomeni linguistici diffusi nel
genere comico - che in 3.6.2 il romanziere intreccia sul termine Spwis nella sua triplicita di
significati: rispettivamente ‘uccello’ in senso proprio (8pnbes uév xal fikov mokrol),
‘gallina’ (xaTowibiog Spns) e ‘auspicio’ (olk alolows Bpnow).
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letteraria2’, originale appare in definitiva il suo innesto in una situazione di rustica
Bupaviia. Lo sforzo di contestualizzazione del paraklausithyron nell’atipico ambiente
agreste produce dunque innovazioni pidl drastiche nella scelta dei temi di quanto non
avvenisse in Teocrito. Se Teocrito rivestiva i topoi di una patina bucolica, Longo li
rinnova dall’interno, con un uso pit disinvolto del procedimento della contaminazione.

Significativa & a questo riguardo la funzione che la scena dell’uccellagione assume
in questo specifico contesto di parakiausithyron. Era tradizionale che I’innamorato
portasse alla sua bella dei doni: ad Amarillide il capraio del I1I idillio reca dieci mele
(Theocr. 3. 10-11)26 e una ghirlanda di fiori da lui intrecciata (Theocr. 3. 21-23); con i
pomi di Dioniso e il capo inghirlandato di una corona di pioppo dichiara di voler
giungere Delfi nel II idillio (Theocr. 2. 120-121); e a simili omaggi arborei (mele e
rose) si fa allusione nell’XI idillio come ai doni convenzionali degli innamorati
(Theocr. 11. 10). Ma non ci sono mele sugli alberi, né fiori nel nevoso paesaggio
invernale descritto da Longo: la caccia consente cosi a Dafhi - oltre che di tenere sotto
controllo la porta secondo il modulo ‘comico’ dell’innamorato che s’improvvisa
operoso - di procurarsi anche i doni da offrire all’amata?’, Gli uccelli catturati, infatti,
costituiranno gli omaggi che Dafni, una volta accolto in casa, deporra sulla tavola e che
varranno come suo dono ospitale (3. 8. 1 €3. 9. 3).

La scelta di questo tipo di dono & tutt’altro che casuale. L’omaggio di piccoli uccelli

25 La caccia con il vischio trova un parallelo in una lettera di Alcifrone (2.27), ma non ¢ possibile
determinarne la cronologia relativa (la disputa sui rapporti tra i due autori risale a Reich, De
Alciphronis Longique aetate, e Rohde, Der griechische Roman, 534: Reich sostenne
l'anteriorita di Longo e fu seguito, tra gli altri, da Garin, S« i romanzi greci, 423-60, Dalmeyda,
Longus et Alciphron, 277-87 e Carugno, Alcifrone, 153-59, mentre Rohde era convinto che
fosse Longo 'imitatore; a favore dell'ipotesi di un'utilizzazione indipendente dei topoi def genere
bucolico si pronuncid Bonner, Relationships, 276-90, ¢ questa possibilita ¢ ventilata anche da
Hunter, A Study of Daphnis & Chloe, 11, che pur & scettico sulla possibilith di una soluzione
definitiva del problema). Scene di caccia invernale erano comunque presenti in Hor. ep. 2.29-36:
at cum tonantis annus hibernus lovis / imbris nivisque conparat, / aut trudit acris hinc et hinc
multa cane / apros in obstantis plagas / aut amite levi rara tendit retia / turdis edacibus dolos /
pavidumque leporem et advenam laqueo gruem / iucunda captat praemia. Del resto, era giad
stabilmente entrato nella tradizione letteraria il motivo della caccia invernale alla lepre in quanto
metafora per I'amante, come dimostra un confronto fra 'epigramma di Callimaco in AP 12.102 (

"Qypevtis, 'Enikules, &v olipeor ndvra Aaywdv /&4d kai ndons Yxwna Sopkaribos,
/otify xal wnoetq kexpnuévos: fiv 86 ms elny /«TH, Té6e BéPrnTar Onplov» olk
érafev. / Xolpds &pws ToudoBer Ta pév. dedyovra Suskew /oibe, Ta & 'é&v péoow
xelpeva mapnérartay) ¢ la libera traduzione che ne ha fatto Orazio in sat. 1.2.105-08 (leporem
venator ut alta / in nive sectetur, positum sic tangere nolit, / cantat et adponit 'meus est amor
huic similis; nam / transvolat in medio posita et fugientia captat’),

26 Le mele, com'® noto, fanno parte della topica amorosa: si veda in proposito la ricca
documentazione contenuta in Foster, Notes, 39-55, e in Littlewood, The Symbolism, 147-81.

27 | regali all'amata erano un tema favorito della poesia erotica: costituivano parte integrante del
corteggiamento ed erano garanzia di sicuro successo secondo le teorizzazioni di Ovidio (ars 2.161
$8.).
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rientrava nelle tecniche di corteggiamento. Anche se in Teocrito non ¢’é traccia di
questa usanza, ¢ ancora una volta la commedia a fomircene piu volte documentazione, a
partire dagli Uccelli di Aristofane, dove dapprima viene teorizzata la provenienza degli
uccelli da Eros (cf. vv. 703-04 i 6' Eopév EpwTos /moldls Sfilov: meTdpeodd
<Te> yap kal Tolow é&pdor ovveopev)?®, quindi vengono menzionati vari tipi di
volatili come potenziali regali per conquistarsi 1’amore (cf. vv. 705-07 no\\ovs 6¢
KakoVs ... fialfas ... /&a THv loxdv Thv fpetépav Siepripioav dvépes
¢pacTal, /6 pév Spruya Bois, 6 8¢ mopduplwy’, 6 8¢ xfiv', 6 6¢ Mepowdv
8pviv)?. E nei capp. 85 e 86 del Satyricon, con parodistica ripresa di questo stesso
motivo, Petronio fa narrare ad Eumolpo una sua passata esperienza sul tema della
facile corruzione esercitata dal dono di un paio di colombe e di due galletti su un
ragazzino dall’aspetto innocente. f)qconsuetudine ¢ documentata naturalmente anche
in contesto elegiaco. Interessante & in particolare il caso dell’elegia 3. 13 di Properzio,
che non poche affinitd tematiche presenta con questo episodio: nel quadro di
nostalgica rievocazione dei semplici costumi dell’antica gioventl agreste, alla aviditas
delle donne romane contemporanee, insaziabili di doni, vengono contrapposti i rustici
omaggi degli innamorati di un tempo, come fiori, frutti e ‘qualche variopinto uccello’
(vv. 27-32)30;

illis munus erant decussa Cydonia ramo,

et dare puniceis plena canistra rubis,
nunc violas tondere manu, nunc mixta referre

lilia vimineos lucida per calathos, 30
et portare suis vestitas frondibus uvas

aut variam plumae versicoloris avem.

Una ripresa paradossale del medesimo tema compare anche in Ovidio, in accordo
con la tendenza di questo poeta alla brillante variazione, al capovolgimento ironico: in

28 11 senso esatto dell'espressione Tolow &épdov ovveopev ci sfugge. Accanto alle interpretazioni
suggerite dagli scoli, va ricordata la proposta di Zanetto (Uccelli, 240), secondo il quale il pun
della frase sarebbe pill vivo se vi si vedesse un'allusione al simbolismo sessuale, in quanto, come
ha dimostrato Arrowsmith, Birds, 119-67, nell'iconografia greca l'uccello ¢ spesso simbolo
fallico.

29 Anche Dafni si dedica alla caccia di vari tipi di uccelli: a 3.5.2 fra i volatili che accorrono al
pergolato della casa di Cloe sono menzionati «merli, tordi, colombacci, storni, nonché tutti gli
altri alati che mangiano bacche d'edera» ¢ a 3.8.1 si parla di colombacci ¢ merli come di prede
catturate e scaricate sulla tavola di Cloe. Per altre attestazioni, nella commedia, di uccelli come
dono di corteggiamento cf. Men. fr. 280, 2 K.-A. e Anaxandr. fr. 7 K.-A,, il cui contesto ¢ stato
definitivamente chiarito da Gargiulo, Anax. fr. 7 K.-A, 83-84. Ulteriori attestazioni del motivo
sono riportate in Gow-Page II, 287. -

30 Uno spunto analogo si ritrova in un epigrammista di eth alessandrina, Glauco (AP 12. 44), dove il
semplice omaggio di una quaglia, capace di sedurre i ragazzi di un tempo, viene contrapposto ai
doni attualmente preferiti, «ostriche e soldi», inaccessibili ai poveri amanti.
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metam. 10. 261 Pigmalione ¢ rappresentato in atto di omaggiare la statua di cui s’¢
invaghito con svariati regali: monili, fiori e persino parvas volucres.

Longo presuppone dunque questo motivo erotico-letterario3! e lo cala nel contesto
agreste, E se il capraio del III idillio teocriteo si limitava a riferire ad Amarillide come
si era procurato le mele (le aveva colte lui stesso proprio dall’albero che lei gli aveva
indicato: cf. 3.10-11 TnvdBe kaBeirov /& n' éxéhev kabBerely TV), Longo, secondo
la tendenza a lui tipica a tradurre in autonome scene gli spunti offerti dai suoi
modelli32, rappresenta il suo aindros nell’atto stesso di procurarsi, con la caccia, i
suoi doni.

Un procedimento analogo si osserva a proposito del motivo del ‘vischio’. Una delle
tecniche utilizzate da Dafhi nella sua caccia & quello di impaniare gli uccelli. Ebbene, I’
i&ds, il vischio, & un tema frequenternente ricorrente nella simbologia amorosa, tra le
svariate metafore mutuate dall’ambito semantico della caccia. Soprattutto la poesia
epigrammatica lo utilizza in molteplici variazioni: I’ éppevos cattura come vischio lo
sguardo dell’ épaotis (12. 92 e 93); la sua bocca ¢ vischio (5. 96); Eros-cacciatore
adesca 1’amante-uccello con il vischio (12. 132); I’amante, servo d’Amore, porta sugli
occhi il vischio, secondo la tecnica appresa dal suo padrone (5. 100); I’innamorato
vorrebbe essere un tordo o un merlo per essere catturato col vischio dal fanciullo
amato (12. 142). E nel fr. 2 K.-A. del comico Timoteo, nell’ambito delle varie
caratterizzazioni di Amore come cacciatore, spicca in posizione iniziale di evidenza il
riferimento al vischio: 6 nTeputds €05 dupdTtwy “Epws, /6 Kinpbos kuvayds,
N ¢pevdv axis, xTA. Anche relativamente a questo aspetto, quindi, Longo ha
convertito in episodio narrativo un’immagine ben consolidata nella topica erotica.

Si coglie dunque, ad una lettura pid attenta, la natura eminentemente artificiale e
letteraria del realismo di Longo, che altro non ¢ se non traduzione in una scena
all’apparenza ‘verosimile’ di motivi di provenienza dotta33.

L’operazione letteraria che sta alla base di questa scena di caccia invernale ¢ dunque

31 Ancora nel IV sec. d.C. Libanio parla di quest'usanza nella sua autobiografia (citata da Gargiulo,
Anax. fr. 7 K.-A, 84) come di cosa in apparenza attuale.

32 'L'esempio piit celebre di questa tendenza di Longo & la traduzione in scena drammatizzata del
paragone saffico della mela in 3.34. Si tratta del procedimento che Cresci, // romanzo di Longo,
17 definisce come ‘visualizzazione’, riportandone ad esempio, oltre al suddetto episodio della
mela, anche l'aggressione dei cani ai danni di Dorcone in 1.21 (che dispiegherebbe in un intero
episodio quello che in Theocr. 6.13-14 era solo un avvertimento) e l'apparizione di Eros a Filita
in 2.6 (che secondo la studiosa ‘visualizzerebbe’ un passo dell’ ekphrasis teocritea in 15.120-22:
ma in quest'ultimo caso I'influsso del fr. 13 di Bione ¢ stato a mio parere assai pill decisivo).

33" 1l carattere fittizio del ‘realismo’ di Longo, del resto, appare in tutta la sua evidenza a chiunque
abbia un minimo di esperienza nell'uccellagione: si noti in particolare (tra le varie incoerenze e
inverosimiglianze gia rilevate da Vieillefond, CLXXXI1I-CLXXXIV) che la caccia con il vischio
non ¢ praticabile a temperature cosi rigide come quella che Longo qui descrive, poiché l'eccessivo
indurimento indotto dal freddo farebbe perdere al vischio il suo potere adesivo.
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complessa. Longo ha innestato in uno schema drammaturgico di provenienza comica -
quello dell’innamorato che si costringe a lavorare davanti alla casa della sua bella nella
speranza di un contatto - moduli tipici della lirica d’amore, come la caccia con il
vischio e il dono di uccelli: il tutto naturalmente filtrato attraverso i codici bucolici. E
che la traduzione dal registro erotico-elegiaco a quello comico-bucolico sia fedele (o
fededegna) ¢ confermato dalla destinazione finale di questo dono.

Si coglie infatti nell’episodio una sorta di progressione dai toni epigrammatico-
elegiaci iniziali, in comune con tanta produzione erotica, a quelli realistici propri del
mimo o della commedia. L’intento iniziale di Dafni non & nella sostanza dissimile da
quello degli innamorati della poesia d’amore34. Proprio come il romantico capraio
teocriteo ha colto le sue mele per Amarillide (3. 10-11), cosi anche Dafhi cattura gli
uccelletti per Cloe: lo rivelera egli stesso piu tardi alla ragazza, la quale per altro
afferma di saperlo gia per conto proprio:

«Ald o¢ fNBov, XAdn. — Ol8a, Addwn. — Ala oé amoAdw Tous dbA{oug
xoYixoug.» (3. 10. 3)

Fin qui Dafni recita fondamentalmente il ruolo tradizionale dell’ épacTiis. Al di
fuori del modulo erotico ¢ invece la destinazione di questi volatili, i quali finiranno
dapprima per essere uccisi e spennati senza pieta (3. 6. 2), perdendo cosi quella pluma
versicolor che costituiva una delle principali attrattive di questo dono di
corteggiamento3’, quindi per essere mangiati come pietanza serale (3. 9. 3): il contesto
basso-mimetico (da genere comico, per 1’appunto) ha cosi il sopravvento sul fopos
erotico-letterario. L uccelletto, da giocattolo o trastutlo quale tradizionalmente era nella
poesia amorosa, diventa nel romanzo di Longo quello che esso anzi tutto € per la gente
di campagna (e per gli affamati personaggi della commedia): una succulenta vivanda da
imbandire sulla mensa36.

4. Il dialogo-monologo dell’ dnokexleiu€vos. — Interessante ¢ anche la
variazione di Longo sul tema del canto che I’exclusus fa alla sua bella. Nel I1I idillio
teocriteo il canto veniva come ultimo tentativo, e consisteva in un dotto elenco di

34 1o stesso viaggio con cui ha inizio l'episodio riproduce da vicino temi e moduli espressivi della
poesia erotica. Cf. supra § 1.

35 Cf. Prop. 3.13.32. :

36 per gli uccelli come trastullo della amata, oltre a quanto gia detto sopra circa il motivo del dono,
8i vedano le osservazioni di Thomson, Catullus, 201 ss. e McKeown, Ovid: Amores 111, 108 ss.,
a proposito rispettivamente del passer di Lesbia (Cat. 2 e 3) e dello psittacus di Corinna (Ov.
am. 2.6). Per il motivo degli uccelletti come pasto in commedia, cf. Wilkins, The Boastful
Chef, XIX-XX1, 139.
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exempla mitologici di pastori che godettero dell’amore di una donna o di una dea (vv.
40-51). Il ricorso al mapdSerypa mitico in funzione suasoria nei confronti della
fanciulla amata - divenuto dopo Teocrito un fopos della poesia bucolical? - era gia
stato fatto proprio da Dafni nel I libro, in un diverso contesto®8. Ma ora Longo adotta
una soluzione diversa - ed atipica in contesto di paraklausithyron - che si spiega con la
volonta di adeguare il comportamento di Dafni ai canoni di verisimiglianza che egli
aveva enunciato nel proemio attraverso lo stratagemma del dipinto. Le amatae nella
tradizione letteraria greca del paraklausithyron erano per lo piu ragazze di facili
costumi o etere3%. Ma Cloe - come le ragazze “oneste’ della vita reale del tempo - vive
sotto lo sguardo vigile dei genitori, e la sua difficolta a sfuggire alla stretta sorveglianza
dei suoi era gia stata programmaticamente evidenziata nell’introduzione all’episodio??.
E per di pin agiscono gli stereotipi del genere romanzesco, nel quale le eroine sono
tendenzialmente rappresentate come virtuose e di onesti costumi. Non ¢ un caso che
nel romanzo di Caritone la reazione di Cherea, quando al suo ritorno vede davanti alla
casa i resti di un k@pos (la porta d’ingresso cosparsa di oli profumati, le corone
appese, la fanghiglia di vino, le fiaccole mezzo bruciate), sia di violentissima
indignazione nei confronti di Calliroe; e quest’ultima, a sua volta corrucciata per la
scarsa fiducia del marito, significativamente ribatte che nessuno era mai venuto a
émkwpddew davanti alla casa di suo padre, quando lei vi abitava da fanciulla: oiSeis
&m Ty matpdav oiklav éxdpacev (Charit. 1. 3. 6).

Per essere ammesso nella casa Dafni ha dunque bisogno di un valido pretesto con
cui convincere i genitori di Cloe: e cosi, in luogo dell’accorato canto di supplica rivolto
alla sua bella®t, che nella tradizione letteraria precedente si contaminava con moduli
espressivi monologici, Dafni - incerto sul da farsi in questa poco canonica situazione -
¢ rappresentato in atto di intrecciare nella sua mente un fitto dialogo a botta e risposta
avendo come immaginari interlocutori i genitori di Cloe:

kal ¢éTéApa mpddacy oknPdpevos doacBar Sia Bupdy kal &{nTer mpds
altdév 8§ T AexOfivar mBavdTepov. “nlp évavodpevos MABov. — Mi) ydp ouk

37 Si vedano in particolare, all'interno del canzoniere teocriteo, i vv. 33 ss. det XX idillio, che vari
elementi di corrispondenza presentano con Theocr. 3.40 ss. (cf. in proposito quanto osservo in I/
11 idillio, 197-98, n. 121).

38 Cf. 1.16.3-4, all'interno della disputa con Dorcone.

39 Piii rara @ la situazione immaginata in Aristoph. Eccl. 913 (pévn &' alitod Aefmop™ 1) ydp por
witTne ANy Bépnkev), dove la ragazza é momentaneamente sola per l'assenza della madre.

40 i veda il quadro di sapore ‘tibulliano’ tratteggiato in 3.4.5, con Cloe che attende ai lavori del

fuso e della conocchia accanto alla madre: ‘H pdv 67 XAdn bewds dnopos v xai

aprfxavos: del yap aitfi ouviiv # Soxolica piTnp €pd Te Ealveww Sibdokouca Kkal

dtpdkTous oTpédewv kal ydpou pvmpovedouoa.

Il motivo della supplica dell'amante compare gid in Alcacus fr. 374 V. 8ééar pe kwpdodovra,

8étar, Mooopal oe, Mooopar. Meleagro si spingera a chiamare ikéras le corone di fiori

appese alla porta chiusa dell'amata (4P 5.191.6).

4

—
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.

foav and oradlov yeltoves;—*Aprous alTnodpevos fxov. —'AAN’ 1 mifpa
ueati Tpodfic. — Olvou &éopar. — Kal piy x8&s kal mpdnv étpiynoas. ~—
Avkos pe ¢8lwke. — Kal mof va {xvn 7ol Adkou ; — @npdowy ddikduny
Tols 8pnbas. — T{ olv Bnpdoas olk dmel, — XAénv Bedoacbar Bovropar.
— Marpl 8¢ T{s kal pnTpl mapbévou Tolito dporoyel ;” (3. 6. 2-4),

11 modello di riferimento - per questa ulteriore operazione di innesto all’interno
della compagine romanzesca - sono le sticomitie (o le antilabai) drammatiche,
segnatamente mimico-comiche. Non a caso i primi motivi addotti da Dafni - quello di
essere venuto a prendere un’esca per accendere il fuoco, o altri generi di prima
necessita (il pane, il vino), ricalcano una situazione di provenienza ‘comica’: quella del
vicino che bussa alla porta per chiedere oggetti in prestito*2. E mutuati dalle forme
drammatiche sono pure i moduli espressivi anaforici che segnano 1’evoluzione verso
un tono sempre pili concitato: Avkos / Avkou43, npdowy /Onpdoas, Se il monologo
del capraio teocriteo aveva come modelli principali i monologhi dell’epos e della
tragedia,** Longo, all’inverso, sceglie invece come monologo interiore per il suo
aindros un’ antilabé di tenore basso-mimetico.45

5. La conclusione della 8upau\ia: la porta si apre, ma ... — Anche nel seguito
dell’episodio, Longo si muove con maggiore liberta rispetto alla tradizione letteraria. In
luogo della topica koipnows ém Tols wpoBipols con cui nella poesia erotica si
concludeva, anche in proibitive condizioni atmosferiche, la situazione di kGpos, Dafni
alla fine delle sue riflessioni approda alla piu ragionevole decisione di andarsene:

42 1 a specifica richiesta dell'esca per accendere il fuoco compare all'inizio di un elenco di oggetti che
solitamente si chiedono in prestito ai vicini anche in Plaut. Aul. 91 ss. (rispettivamente: fuoco,
acqua, coltello, scure, pistello, mortaio e altri utensili: quae utenda vasa semper vicini rogant,
v. 96), ed & altamente probabile che lo spunto fosse derivato da modelli greci della commedia
nuova. Per il motivo comico del bussare alla porta per richiedere oggetti in prestito: cf. infatti
Men. Dysc. 472, 505, 896, 914, dove lo scopo & - non dissimilmente dalla situazione
dell'Aulularia - quello di evidenziare 'avarizia e scontrosita del protagonista.

43 Anche Longo - come gia Teocrito - non rinuncia ad inserire, all'interno del suo bucolico k@pos,
un riferimento al pericolo di un assalto da parte dei lupi. In entrambi i casi si tratta di un pretesto
da parte dell' exclusus per essere accolto in casa. Si noti che il carattere pretestuoso del motivo,
che in Theocr. 3.53 appariva solo implicitamente (la prospettiva di esser divorato dai lupi non era
che la bucolizzazione delle convenzionali minae amantium), in Longo diviene esplicito, secondo
la tendenza che gli ¢ tipica a chiarire e dilatare il dettaglio che trovava nei suoi modelli: Dafni - si
dice in 3.6.2 - sta cercando una npédaors per entrare,

44 Rimando a questo proposito all'analisi degli elementi drammatici del xipos teocriteo in JI 1IJ
idillio, in part. 159 ss.

45 Sul carattere teatrale di questo ‘dialogo fittizio’ di Dafni («trés proche du Corneille du Menteur
ou de I' Illusion comique») si vedano inoltre le osservazioni di Letoublon, Les lieux communs,
172, che ne addita I'archetipo nei discorsi falsi dell'Odisseo omerico.
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Hraiwv 83 wavtaxol, “@A)’ oUb&v” <€¢pn> “Todrwy dandvTwy dvimonToy,
YApewov dpa owy@y: XAénv 8¢ fpos Sopar, émel pi efpapro, Wws &oiwke,
Xelpdivds pe Tadtny 18etv.” Towalta 61 Twa &avonbeis kai cwwni Ta
ompadévta oulraBdv dppunto amévar, k1A, (3. 6. 4-5).

Anche in questo caso, dunque, Longo introduce una deviazione rispetto al
comportamento convenzionale dell’ exclusus a cui anche il capraio del III idillio
teocriteo si adeguava. Quest’ultimo, infatti, alla fine del suo canto, constatato il
fallimento del tentativo, prendeva la decisione di ‘non cantare pitt’ (oUké T’ aelsw v.
52), e contestualmente al silenzio metteva in atto, in perfetto ossequio al topos, la sua
koiunots: I’espressione kewoelipar 8¢ meodv (Theocr. 3. 53), che ricorreva in forma
molto simile nel paraklausithyron delle Ecclesiazuse di Aristofane (v. 963 kataneodv
ke{oopar), rientrava infatti nei codici espressivi di questo genere. Anche nel nostro
romanzo la fine del dialogo-monologo interiore e il passaggio a un nuova sezione sono
annunciati dalla volonta di tacere (dpewov &pa ovyav 3. 6. 4). Ma, contestualmente
al silenzio, Dafhi - all’opposto del capraio teocriteo - s’avvia per tornarsene a casa: con
I’espressione cwwng ... dppnto amévar (3. 6. 5) Longo intende dunque suggerire
uno sviluppo diverso - e meno convenzionale - del fopos.

Senonché, quando ormai la scena sembra definitivamente concludersi, Longo
inserisce un aprosdoketon nel finale della sua 8upavii{a. Era tradizionale nelle
rielaborazioni letterarie del kGpos che la porta non si aprisse (meno frequente era
invece 1’eventualita opposta, che la fanciulla accogliesse 1’amante nella casa). E, fino
all’ultimo, Longo fa credere al lettore che anche ora la topica situazione si ripresenti e
che quella porta dalla quale Dafhi non vede uscire nessuno - ok Gviip, ol yivarov,
ol katowiSos 8pvig (3. 6. 2) - rimanga per lui inesorabilmente chiusa. Ma a questo
punto si verifica un evento benigno ed inatteso, per il quale Longo maliziosamente
ipotizza un intervento dello stesso Eros, mosso a pietd per Dafni (Womep adToV
oikTeipavtos Tol “Epwtos TdSe yivetanr 3. 6. 5): alla stregua delle divinita dell’
epos omerico, Eros assume qui la funzione di dare un corso nuovo agli eventi. Quel
dio la cui crudelta era lamentata dal capraio teocriteo con espressioni attinte ai fopoi del
genere6, nel romanzo di Longo diviene motore della vicenda e provvido fautore del
lieto fine, nel ruolo che gia fu di Atena nei confronti di Odisseo nell’illustre precedente
epico.

Dunque, con la complicita di Eros, la porta si apre#”. Ma le vie degli d&i non sono

46 Cf. Theocr. 3.15-17: viv Zyvwv Tdv "EpwTa: Bapds Oeds- # pa Aeatvas / paldv
tonralev, Spupd Té wv ETpape pdrnp, / 85 pe kataopiywy kai &g dortlov dxpis
tdnrer. .

47 Ha poco senso lamentare qui l'inverosimiglianza dell'apertura della porta e mettersi a ipotizzare su
come possa essersi aperta o chiedersi se invece non fosse gia dischiusa, magari per far uscire il
fumo o per altri pratici motivi (su quest'ultima linea cf. invece Vieillefond, 139, e Di Virgilio,
233 n. 4). Non dobbiamo dimenticare che siamo in contesto di paraklausithyron, e dunque in
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quasi mai dirette: e cosi dalla porta, inaspettatamente, anziché Cloe esce un cane, e
dietro al cane c’¢ ... Driante! E’ questo il primo segnale di ironica sostituzione
Driante-Cloe che Longo pone in atto nella parte finale dell’episodio: ad affacciarsi alla
porta non ¢ la fanciulla, bensi suo padre, il tutto inserito in una scenetta di vita
quotidiana, di sapore comico-mimetico: un cane fugge con il pezzo di carne che ha
trafugato alla mensa, mentre il padrone 1’insegue con il bastone.

E cosi, per ironica inversione del topos, non &1’ épwpévny ma, paradossalmente,
proprio il padre di lei (qui nelle veci del 6upwpds, il custode-guardiano che nei
paraklausithyra epigrammatici od elegiaci veglia sulla puella)* ad “abbracciare e
baciare” I’anokexherpévos e ad accoglierlo nella casa. Il capraio teocriteo del terzo
idillio - come ogni altro exclusus - si augurava che Amarillide lo abbracciasse e
baciasse: & kudvodpu /vipga, mpdonTuéal pe TOV aindrov, ds TU PLAfow
(vv. 18-19). A Dafni questo trattamento viene intanto riservato dal vecchio Driante:

[6 Apvasg] .. Suwkwy B¢ katd TOV KUTTOV yevdpevos O6pd ToOV Addvw
avartefeipévov ém Tols dpous THV dypav kal amocoelv &yvwkéTa. Kpéws
pév kal kuvds avTika émerdfeto, péya 6¢ Boroas “xaipe, & mal”
meprlenAéreTo Kkai xatepider kal Nyev €ow <Tiis xeipds> haBdpevos (3. 7.

2-3).49

6. Il ‘surrogato’ della notte d’amore. — Una volta introdotto nella casa, Dafni puo
finalmente vedere Cloe ¢ scambiare con lei un casto bacio di saluto (npoonydpevody
Te kal kated{Angav 3. 7. 3), naturalmente alla presenza dei genitori. Un secondo
bacio di i a poco i due se lo scambiano a dovuta distanza, con lo stratagemma della
tazza: Cloe beve un piccolo sorso alla tazza che poi porge a Dafni perché a sua volta vi
beva. Si tratta della bucolizzazione di un motivo erotico che compare anche nel
romanzo di Achille Tazio tra i preliminari del corteggiamento: qui, nella cornice
sfarzosa di un banchetto, I’intermediario d’amore ¢ il servo che alternativamente passa

piena convenzione letteraria. D'altra parte, tramite l'ipotesi dell'intervento di Eros, Longo sembra
suggerire al lettore che agli occhi di Dafni questo evento resta comungque magico e soprannaturale,
indipendentemente da come possa essersi verificato. Negli interventi divini pill in generale, ba
ravvisato una diretta influenza di Omero sul nostro romanziere Vella, Some Novel Aspects, 148-
62.

48 Sulla figura del guardiano, che verra molto valorizzata dagli elegiaci latini (come & stato posto in
luce da Copley, Exclusus amator, in part. 125 ss,), cf. gia AP 5.30. In Luc. dial. meretric.
12.3, per ironica inversione del topos, & il padre dell' épactis a rinchiudere il figlio in casa,
raccomandando al Bupwpds di non aprire, per impedirgli di andare dall'amata (6 matip eldas
ws mdiav dpgny Tavtnol This xpnoTiis, ¢vékhewé pe mapayyeldas TH Bupwpd ui
dvolyew): nel parodistico stravolgimento del modulo tradizionale, I dokexherpévos diviene
cosi ¢ykekrerpévos.

49 Per ulteriori considerazioni su questo passo cf. mﬁ'a, § 8 (Nota in margine a Long. 3.7.3).
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la coppa ai due protagonisti0, Nelle strutture sociali semplificate del mondo pastorale,
la funzione di coppiera & assolta direttamente da Cloe, incaricata dai genitori di dar da
bere al ragazzo (cosi come, poco prima, la funzione servile del dupwpds era assolta da
Driante stesso).

Ma a questi innocenti baci non segue I’appassionata notte che attende 1’amante
della poesia elegiaca od epigrammatica, una volta accolto in casa. A Dafni tocca
dormire accanto al padre della ragazza: continua, con effetto di intensificazione,
I’ironica sostituzione di Driante a Cloe. E I’ironia raggiunge il suo apice nell’epilogo
del capitolo 9. Non potendo giacere accanto a Cloe, Dafni, per saziare il suo desiderio
della fanciulla, si accontenta di abbracciare e baciare Driante, vagheggiando che si tratti
di Cloe stessa. Nella situazione descritta in 3. 9. 5 Adoéwnis §¢ kevijy TépYwv
érépmeto Tepmvdv yap évdmle kal maTpl ovykolpndivar XAdns: @oTe Kal
nepiéBarrev avTOV Kal katediler moArdkis, TalTa mdvTa mowelv XAdnv
dvelponodovpevos, Longo ha recuperato e rielaborato con sviluppo insolito e
accentuatamente ironico il fopos del bacio come vuoto godimento, che il capraio
teocriteo aveva enunciato al v. 20 del III idillio: éomt kat év keveolor ¢ixifpacty
a6éa TépyasSl.

L’atipico esito della vicenda consente, retrospettivamente, di mettere meglio a fuoco
la scena della caccia invernale. Si & detto sopra che una delle funzioni della caccia nel
contesto di questo paraklausithyron é quella di consentire a Dafni di procurarsi i doni
da portare in casa dell’amata: gli uccelletti catturati che faranno da cena. Ora, nel
mondo greco I’omaggio di uccelli & preferibilmente diretto agli épupevor: le
attestazioni comiche ed epigrammatiche viste sopra vanno in questa direzione, € cosi
pure una serie di raffigurazioni vascolari in cui ’amasio ¢ rappresentato con in mano
un piccolo uccellos2. Se ne pud dunque dedurre che la variazione del tipo di dono
rispetto a quello di mele o fiori, tradizionale nella poesia bucolica ellenistica, abbia - tra
gli altri significati gia visti in precedenza - anche quello di prefigurare con
procedimento ironico 1’atipico esito della vicenda, con la sostituzione di Driante a
Cloe. Anziché giacere con Cloe, Dafni giacera accanto a Driante, sfogando su di lui, sia
pure con innocenti baci e abbracci, il suo desiderio amoroso. Si tratta di una versione
‘purgata’ e del tutto inconsapevole, ¢ anche per questo sottilmente scherzosa, del tema
omosessuale, che in questo romanzo ¢ bandito dai protagonisti e, piu in generale, da

50 Altre attestazioni di questo Jusus erotico con cui gli amanti sono soliti dissimulare i baci sono in
Agazia Scolastico (4P 5.261: cf. in part. i vv. 5-6 mopBueder yap Zpolye xUAE mapd ood
76 ¢lAnpa /kai pov dwayyéhher Tiv xdpw, fv EAaev), Aristaen. 1.25, Luc, deor. dial.
8.2e9.2,0v. am. 1.4.31-32 e ars 1.575. Cf. in proposito Lier, Ad topica, 54-55.

51 Lo stesso verso ritorna in Theocr. 27.4. Per una dotta variazione sul topos cf. Achill. Tat. 2.8.3.

52 Cf. Dover, Greek Homosexuality, 92, con riferimenti anche alla documentazione iconografica, e
Dunbar, Birds, 447-49.
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tutti i rusticis3, e la cui introduzione nel mondo bucolico rappresentato da Longo pud
essere pertanto ammessa solamente in questa forma ‘alleggerita’.

7. Il giorno dopo: dal duettino d’amore al kGpos ritardato. — L’episodio
tuttavia non si arresta qui, ma ha un’appendice narrativa che si prolunga al giorno
successivo. Nella mattinata, mentre all’interno i genitori di Cloe sono intenti alla
preparazione del pranzo, i due fanciulli escono dall’abitazione, si dispongono "1a dove
c’¢ I’edera" (npofir@ov Tiis avriis Tva & kutTds, 3.10.2), ovvero - dobbiamo
immaginare - in corrispondenza di quello dvTpov oxfjpa delle cui erotiche
suggestioni si é gia detto’4, e mentre attendono I’arrivo di nuovi uccelli da catturare si
scambiano fitti baci e teneri discorsi. L unico momento di intimita dei due ragazzi,
dunque, finalmente lontani dallo sguardo vigile dei genitori, avviene "fuori della casa”,
ovvero precisamente nel luogo deputato agli exclusi, con consapevole alterazione del
modulo. E Longo non manca di sottolineare che quella mattinata faceva un freddo
tremendo e che il vento di borea bruciava ogni cosa: kpios pév fv éfalowov xal
atipa Bdperos vmékae mdvra (3. 10. I). Non solo il luogo, dunque, ma anche il
tempo atmosferico € quello topico degli anokekrerpévor, perseguitati dall’inclemenza
del clima (per il riferimento al freddo vento di Borea in contesto di parakilausithyron,
si ricordi I’attacco del celebre epigramma di Asclepiade in AP 5. 167: betds v ...
kal Bopéns Yuxpds, éyd 8¢ pdvos, wv. 1-2).

La scena di caccia che ha ora luogo (3. 10. 2-4) & per vari aspetti una sorta di
palinodia rispetto alla scena di caccia del mattino precedente, descritta al capitolo 6. E’
questo un caso interessante di parallelismo variato, che si inquadra nella piu generale
tendenza narrativa di Longo a procedere per duplicazioni e simmetrie, inserendo
elementi di scarto nella ripresa’s. La volonta di creare una corrispondenza con la
situazione precedente & garantita, oltre che dalla ripetizione di alcune formule3s,
soprattutto dall’innesto nel capitolo 10 del fitto dialogo a botta e risposta fra Dafni e
Cloe, un grazioso ‘duettino’ amoroso che rappresenta 1’equivalente dell’ antilabe
fittizia che nel capitolo 6 Dafni immaginava di intrecciare con i genitori della ragazza.>’
Contestualmente al cambio di interlocutore, mutano anche i modelli letterari di

53 11 tema omoerotico affiora solo limitatamente ai personaggi cittadini, soprattutto a proposito del
parassita Gnatone nel quarto libro.

54 Cf supra § 2.

55 Su questo aspetto della tecnica narrativa longhiana ho scritto in / Pastoralia di Longo e la
contaminazione dei generi, § V, in corso di pubblicazione in MD 53, 2004.

56 Cf. per es. 3.6.1 Todc Bpéxous EoTnoe kal ToV 1Edv pdBbors paxpais énéheupe com
3.10.2 ndawv Bpdxous oTrfoavtes kai LEov EmalelpavTes, 3.6.2 §pnbes piv kai fkov
moAol xal éAidenoav ixavol con 3.10.2 é8rjpwyv mARBos ok OAiyov OSpviBwv.

57 Cf. supra § 4.
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riferimento: nel capitolo 6 i moduli espressivi dell’antilabé erano improntati al registro
basso-mimetico, in quanto la situazione che Dafni prospettava a se stesso era quella del
bussare alla porta del vicino per chiedere oggetti in prestito, tipica della commedia. Nel
capitolo 10, invece, ladywv dpMa Tepm fra Dafni e Cloe & interamente costruita
sui moduli espressivi della letteratura erotica: vi compaiono in stretta successione i
motivi del ‘ricordo’ (3.10.3: “pépvnad pouv.” — “pvnpovevw”), del reciproco
giuramento d’amore (3.10.3: “viy Tas Nipdas, ds dpood moTe €is éxelve T
dvtpov”, 3.10.4 “o0 pa Tas alyas, ds o¥ pe &xéreves dpview™), dello
struggersi nel desiderio (3.10.4: “6é6owa pny €éyo mpd Tavtns [scil. Tfis xwdvos]
Tak®”), dell’ €pws come fuoco che brucia (3.10.4: “el yap [6 Tidos] oliTwg
yévorto, XAdn, Beppds, s TS kdov wip TRV kapblav THv éunv”). Siamo
dunque in contesto di fedele ripresa della topica erotica, analogamente a quanto si
verificava nell’ incipit dell’episodio a proposito del tema del viaggio®. Resta
comunque significativo il fatto che Longo riduca i due segmenti narrativi piti vicini alla
tradizione del genere erotico (il viaggio dell’amante e il duettino amoroso) a due
momenti di breve respiro e in posizione di marginalita, separati dall’inserzione di un
£rosso corpo narrativo che rappresenta il contributo pili innovativo del romanziere alla
tradizione del paraklausithyron.

L’episodio della visita di Dafni a Cloe si conclude, infine, con una situazione
conviviale: i commensali, con il capo incoronato d’edera, attingono vino dal cratere,
libano in onore del dio Dioniso, cantano e inneggiano e da ultimo accompagnano in
corteo Dafhi:

dnapEdpevorl 7§ Awovioy «kpaTtijpos foBov KITTG TdS Kedpahds
¢otedpavapévor. kal é&mel xaipds W, laxydoavres kal eddoavtes
npoénepnoy TOV Adpwiy, kA, (3. 11. 1-2).

La volonta di variazione rispetto ai modelli spinge dunque Longo a spostare al
finale ultimo quello che nelle realizzazioni tradizionali di paraklausithyron ne
costituiva precisamente 1’avvio, € ciog il simposio con tutti i suoi ingredienti topici: la
ghirlanda, il vino, i canti e persino il kdpos, la processione festosa.59 Alla fine

58 Cf supra § 1. Per un'analisi stilistica e retorica di questi 'contrasti’ cf. Schoénberger, 201-02. Il
grazioso duettino a 3.10.3 appartiene al genere delle schermaglie amorose di cui aveva parlato il
narratore a 2.39.1 (fipilov Epw épwTikiiy) e che nel corpus theocriteum & documentato, nella
sua variante 'piit audace', nel XXVII idillio, il cosiddetto’ CaproTis.

59 (Si noti il ricorso al termine tecnico nponéyuney in riferimento al procedere in corteo). E forse
il caso di ricordare che il termine k@pos oltre a contrassegnare la processione festosa e il gruppo
di comasti indica pure lo stesso canto dell'exclusus: si tratta anzi dell'unico vocabolo utilizzato in
etd classica per designare la serenata, essendo il termine napaxkiauo{8upov attestato soltanto a
partire da Plut, amat. VIIL, p. 753a (cf. in proposito quanto ho scritto in /7 IIT idiilio, 14041 € n.
4).
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dell’episodio di paraklausithyron Dafni recupera cosi anche gli attributi canonici di
perfetto ‘comasta’ che gli erano stati negati all’avvio della vicenda, ma il recupero
avviene in un contesto in cui, ormai, tali attributi non gli servono piu. E ¢’¢ dell’altro.
molti tordi e colombacci catturati in quella mattinata vengono restituiti a Dafni perché
li porti a casa (é5wxkav 8¢ kol Tds ¢dTTas Kal Tas ikixras Adpon kal MupTdiy
kopf{ewv, 3.11.2), e inoltre la bisaccia gli viene riempita di altri ‘doni’ (mAfjoavTes
avTod THY Tpav kpedv kai dptwy, 3. 11.2). Anche in questo particolare per cui
I’ ¢pacTds se ne va dalla casa dell’amata con pid doni di quanti ne avesse al suo
arrivo,%0 appare evidente la volonta di Longo di rinnovare nel profondo - con ricorso ai
procedimenti dell’ironica variazione - un genere di situazione, quella del
Dparaklausithyron che, da secoli cristallizzata in gesti e rituali codificati dalla tradizione
poetica, sembrava ormai prossima ad esaurire le sue capacita espressive.5!
Un’osservazione aggiuntiva. Si ¢ a lungo discusso sulla tipologia di pubblico
destinatario del romanzo antico. I pareri oscillano - naturalmente con varie sfumature
intermedie - tra quanti postulano un pubblico medio-basso, comunque di scarsa
cultura, e quanti per contro preferiscono pensare a un pil ristretto numero di lettori di
raffinate esigenze letterarie.52 In realta, queste due posizioni opposte - almeno nel caso

60 [ possibile che il dato dell'incremento dei doni voglia sottolineare - nella chiave di lettura che
abbiamo suggerito - il carattere spontaneo e corrisposto dell'affetto che lega Dafni a Cloe ¢ alla
sua famiglia: i regali all'amata erano un tema favorito dalla poesia erotica, ma anche spesso
problematizzato, a causa del sospetto, con cui 'amante doveva continuamente confrontarsi, di
transazione mercenaria. Nel bucolico mondo di questi umili, simili rischi appaiono invece
assenti. Ne esce un quadro di semplicita e sobrieta che ricorda per certi aspetti 'atmosfera serena
che regna nella povera capanna del cacciatore nell'orazione VII di Dione di Prusa, con cui questo
episodio ha in comune pid di un particolare (cf. ad es., a § 67, la descrizione dell'incontro del
giovane innamorato con la fidanzata, alla quale egli reca in dono una lepre da poco catturata: a
proposito di questo dono si veda quanto si osserva in Avezzil - Donadi, /! cacciatore, 133, n.
58).

61 Un esempio interessante dello sviluppo raggiunto dalla topica dell' exclusus amator all'inizio
dell'etd imperiale & costituito da Tibullo 1.2, un'elegia di un centinaio di versi, in cui si trova
raccolta una miriade di motivi, situazioni e moduli espressivi che hanno caratterizzato questo tipo
di canto fin dalle sue origini: una vera ¢ propria ‘enciclopedia’ del parakiausithyron. Non si pud
non riconoscere qualcosa di manieristico nell'operazione di Tibullo, il che ci da anche la misura
dell'atrofizzarsi delle possibilita creative in relazione a questa specifica topica letteraria, ormai
scandagliata dagli antichi in pressoché tutte le sue possibilitd d'interpretazione.

62 Ad una destinazione popolare hanno pensato Calderini, Caritone, 194-95; Corbato, Da
Menandro a Caritone, 24; Cicu, La poetica, 135 ss.; Mazzoli, Il romanzo antico, 175;
Tailleur, Modéles amoureux, 11 e 16. Un lettore esigente sarebbe stato invece il destinatario
privilegiato di questo genere letterario secondo Schwartz, Fiinf Vortrage; Vogliano, Achille
Tazio, 124; Lavagnini, Studi, 55; Ruiz de Elvira, E! valor de la novela antigua, 86 ss.;
Cataudella, I/ romanzo antico, XIV-XV; Morgan, Make - believe, 1717; Stephens, Who Read
Ancient Novels?, 409 ss.; Bowie, The Readership, 453 (relativamente al romanzo latino, cf.
Dowden, The Roman Audience, 431; Gianotti, Romanzo e ideologia, 109). Non ¢ naturalmetite
mancata l'ipotesi intermedia di un ceto alfabetizzato semicolto, sostenuta per es. da Perry,
Chariton, 130-32; Garcia Gual, Los origenes de la novela, cap. 2; Reardon, Courants
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del romanzo di Longo - non si escludono affatto, e I’analisi condotta sopra puo
costituirne una conferma indiretta. Di fronte a un episodio di questo genere ogni
tipologia di pubblico aveva la possibilita di trovare una propria ¢ diversa forma di
appagamento: il lettore meno colto si sara fermato a un livello piu superficiale di
comprensione, alla pura successione dei fatti, resa comunque piacevole e
immediatamente fruibile dalla limpida semplicita del dettato stilistico; il lettore piti fine
ed esigente avra decifrato e apprezzato 1’operazione di sistematica rivisitazione dei
topoi erotici connessi al paraklausithyron, con I’adozione di moduli comico-mimici
all’interno di una situazione che di per sé tendeva al registro patetizzante, quale era
soprattutto caratteristico delle forme poetiche elegiache ed epigrammatiche. Del resto,
nella dedica proemiale,3 Longo stesso presuppone un pubblico vasto e composito, il
cui unico elemento caratterizzante ¢ fatto consistere nel comune interesse per le storie
d’amore: non a caso ’opera ¢ definita «possesso piacevole per tutti quanti gli uomini»
(kTina 8¢ Tepmvdv ndow davepdmors, prooem. 3) e I’idea di totalita & ribadita con
forza ancora maggiore poco dopo (ndvTws yap ovbels Epwta éduyev # delteTar,
prooem. 4). Sotto I’'unificante matrice di natura sentimentale, ogni lettore potra cosi
trovare qualcosa da imparare da questo romanzo: 5 kal vocodvra ldoeTat, kai
AumoUpevoy mapapubioetal, TOV €pacBévta dvapviger, TOV olk épadPévTa

nponarbevoer (prooem. 3).

8. Nota in margine a Long. 3.7.3: Driante prende per mano Dafni? Un invito a
riconsiderare la questione.

In 3. 7. 2-3 le reazioni di Driante quando, uscito sulla soglia, vede Dafni, vengono
cosi descritte:

.. 6pd TOV Adpviv dvatebepévov émi Tols dpous THv dypav kal
dnooofeiv &yvwkéta. 8 Kpéws pév kal kuvds abrtika &nehdBeto, péya &¢

littéraires, 27-29; Canfora, Storie d'amore antiche, 13; Egger, Zu den Frauenrollen, 33-36;
Wesseling, The Audience, 72 s.; Cizek, Le roman, 429. A destinatari diversificati pensano
Higg, The Novel, 34-35; Fusillo, Il romanzo antico, 47-67 (che individua un'evoluzione,
all'interno del corpus, verso prodotti sempre pib raffinati); per ragioni stilistiche, Zanetto, La
lingua, 233-42; sulla base di un'analisi del materiale papiraceo e della circolazione dei testi,
Cavallo, Veicoli materiali, 13-46. Utili sintesi della questione, con le pit significative
interpretazioni proposte, si leggono in Roncali, Caritone, 41-46, ¢ Cnsmam 1l teatro nel
romanzo ellenistico, 123-25.

63 Per un'analisi di questo proemio che pone molte e complesse questioni di poetica, dopo I'utile
messa a punto in Philippides, Proemium, 32-34, che riporta e discute le interpretazioni date in
precedenza, ¢ intervenuto a pid riprese, con interessanti osservazioni, Zimmermann, Liebe, 193-
210; Id., Intertextualitit, 173-85; 1d., Zur Funktion der Bildbeschreibungen, 61-79. E cf. anche
Maeder, Au Seuil, 16-32.
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AN

Bofoas “xaipe, & mal” mepremiéketo Kai kaTeplret kai fyev Eow <Tijs
x€epds> AaBdpevos.

L’integrazione Tfis xeipds, che risale a Hercher (Courier proponeva xeipl), & stata
accolta da Kairis e Dalmeyda, e viene invece trascurata dalla maggior parte degli editori
(Lowe, Schonberger, Reeve e Vieillefond)®4. La lettura della scena che abbiamo sopra
proposto apporta tuttavia elementi a favore dell’integrazione: con essa infatti si
introdurrebbe - in un segmento testuale cosi densamente allusivo - un ulteriore
elemento di parodia nei confronti delle convenzioni dei generi letterari erotici.

1l motivo del Tfis xepds Aapéodar si colloca su due piani di lettura diversi: uno
piu superficiale e generico, e 1’altro sottilmente allusivo all’accezione ‘specializzata’
che tale nesso ha assunto in contesto amoroso. A livello di percezione immediata gioca
anzi tutto il fatto che il gesto del prendere per mano & spesso collegato con il saluto,
come manifestazione d’affetto quando s’incontra un amico: ¢ il caso ad esempio di
Plat, Crat. 429¢ (olov €l ms amavTicas ool ém Eevias, AaBdpevos Tiis xeipds
elnor "xolpe, & Eéve’Abnvale, kTA), Parmen. 126a (kal pov AaBdpevos Tiis
x€pds 6 ' ASelpavros, “xaip’, €6m, & Kédare, kTA.), Charm. 153b (xal pov

ey 17

Aafdpevos Tis xepds, “@ Zukpates, B 8'8s, kTA.), ecc.95,

Sul piano piu propriamente allusivo agisce la valenza specificamente erotica che
questo modulo ha assunto nel linguaggio amoroso. Non & un caso che il nesso riis
X€lpds AaPéobar ricorra innanzitutto in contesto di paraklausithyron in riferimento

64 Senza I'integrazione, si avrebbe una forma sostanzialmente pleonastica («presolo lo condusse in
casa»), ben documentata nella lingua greca, ma di solito con il participio attivo Aapv (come per
es. in Aristoph. Lys. 1115 npdoaye Aapoiica mpdTa Tods Aakwirkois e Soph. OR 1391-
92 7{ wol rapov /EkTewvas: cf. in proposito LSJ s.v. Aapfdvw, I 12), mentre con il
medio Aapdpevos ¢ pit frequente trovare il caso genitivo ad indicare la parte del corpo toccata
(come per es. in Charit. 8.3.1 KaAhpdn 6¢ AaBopévn Xarpéou Ttiis Sefrds, pdvov alTodv
amayayoioa, [Luc.] as. 426  6¢ pabrdoaca kal pe Tijs xelpds Aapopévn dyel
anwTtépw, Plut. Caes. 64.6 6 Bpoltos fye Tfis xepds Arapdpevos Tov Kafoapa). Trale
due integrazioni proposte, non c'é¢ dubbio che la forma corretta sia xeipds di Hercher (nel senso
che Driante prende la mano di Dafni) e non yetpt di Courier, accolto da Hirschig (nel senso che
Driante afferrerebbe con la propria mano Dafhi), come risultera chiaro dalla discussione del passo
con i paralleli qui sotto citati.

65 11 gesto & gia nell'epos omerico, in particolare in riferimento all'incontro di Odisseo con i suoi
pil intimi: cf. x 499 8. (Odisseo ¢ le ancelle fedeli) kiveov dyanaldpevar kedparfv Te kai
dpovs /xelpds T atvipevar, w 86 s, (Odisseo e Penelope) Sppawv' ff ... mapoTdoa
kicele kdpn kal xelpe Aapoloa, w 398 (Odisseo e Dolio)’ OSucels 6¢ Aapav kdoe
xelp' éml kapn@; ad accrescere il pathos della situazione concorre il fatto che la mano ¢ non
solo afferrata ma anche baciata. Nell'f/iade invece il gesto del prendere la mano ricorre due volte
nel significato di incoraggiamento e rassicurazione: cf. Q) 671 s. (Achille a Priamo) &mt kapn
xelpa yépovros / EAhaBe Sefirepiiv, pf mus Seloel' &t Bupd, e in part. ® 286, dove
T'eccezionalith della situazione (due divinitd, Poseidone ¢ Atena, rincuorano Achille che sta per
essere travolto dallo Scamandro) é resa dal poliptoto incipitario: xeipi 6¢ xeipa MaBdvres
¢mordoavTt ' énéeaor,
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all’atto di introdurre 1’innamorato all’interno della casa. In Charit. 1. 4. 10 la schiava
di Calliroe apre la porta e fa entrare il comasta di cui s’¢ invaghita ‘prendendolo per
mano’: napavolfaca kal AaPopévn Ths xewpds elotyaye; ein Luc. dial mar. 15.
4 Zeus ‘prende per mano’ Europa e la conduce nell’antro Ditteo: émAapdpevos 8¢
Tfis Xewpds 6 Zeus dnfiye Thv Elpdnmyv els 1O Awcrdiov dvTpov épubpdoav
kol kdTw Spdoav: WnioTato yap #dn &’ Sty dyorto. Lo stesso fa in sostanza
Driante con Dafni, appropriandosi di un modulo che era comunque divenuto topico
del linguaggio amoroso, anche al di fuori degli specifici contesti di paraklausithyron,
fin dalla lirica arcaica, come dimostrano i casi di Alcm. fr. 3. 80 Davies al nws pe ...
dmalds xmpds AdPor®6 e Archil. fr. 118 W2 el yap Bs &pol yévorTo xeipa
NeoBouAns Guyeivt?,

Ma c’¢ di piu. Il motivo del Tiis xevpds }\aﬁeoeau nella sua valenza erotica
precede sovente 1’atto del condurre al letto la persona amata. Il modulo & gia
compiutamente attestato nell'Odissea, all'interno della rievocazione degli amori di Ares
ed Afrodite: Ares, entrato nella casa di Efesto, prende Afrodite per mano e la esorta a
stendersi sul letto, invito al quale la dea volentieri obbedisce:

6 6 €low Sdpatos fer
&v T dpa ol ¢i xepl &mos T’ €dar’ ék T’ dvdpale:
“Selipo, ¢iAn, AéxTpovbe, Tpaneiopev edvnBévre, kTA.” (8 290 ss.).

La specifica formulazione con il verbo AaBeiv ricotre per la prima volta nell’ Inno
ad Afrodite omerico: Anchise prende per mano la dea e questa, abbassando
pudicamente gli occhi proprio come fa Europa nel dialogo lucianeo visto sopra8, lo
segue nel giaciglio che & gia bell’ e pronto, coperto da soffici coltri:

ds elnwv AdPe xelpa: ¢ioppeldis 6 ' AdpobiTy

é€pnie  peTacTpedBeica kat' Bupata Kard Parolca

&g Aéxos elioTputov, 801 mep mdpos Eokev dvaxm

xAalvygow padakijs ¢oTpopévov .. . (vv. 155 8s.).

E in Theocr. IT 138 s. Simeta fa lo stesso con Delfi:

&yw 6 wviv & Tayumeadns

66 Su questa testimonianza di Alemane cf. Lasserre, Ornements érotiques, 10 ss.

67 Una ripresa parodistica di questo stesso motivo & in Aristoph. Lys. 1119 ss.: Lisistrata, dopo aver
invitato la Pace, rappresentata da un'avvenente fanciulla, a condurre 1i gli Spartani «non con
mano dura e superba, come hanno fatto finora i nostri uomini, ma come conviene a donne, con
tutta grazia» (vv. 1115-18), aggiunge, con chiara allusione al fopos erotico: fiv pi" 88§ ThHv
xelpa, Tiis odéns &ye. /16 kal ol ToUTous Tols "Abnvafous &ye: /ol & &v 8i8doy,
npdoaye TodTou Aafopévn.

68 Cf. Luc. dial. mar. 15.4.
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j(etpbs édpaPapéva parakdv E€khy’ ém )\ék'rpmv69.

Una ripresa parodistica di questo stesso modulo erotico compare nelle
Tesmoforiazuse di Aristofane: Euripide-Perseo anela a prendere per mano Mnesiloco-
Andromeda: ¢épe Sefipd por Thv xeip’, O’ dpwpan, kdpn (v. 1115), e aggiunge
subito dopo che intende portarlo a giacere nel talamo nuziale: meoeiv és ebviy kai
yapiior Aéyos (v. 1122)70,

Nel passo di Longo, in considerazione dell’esito della vicenda, con Dafni che vaa
dormire insieme con Driante, I’introduzione del motivo del prendere la mano si
rivelerebbe particolarmente appropriata al contesto’!, e soprattutto in sintonia con la
peculiare tecnica allusiva di Longo: I’attribuzione all’inconsapevole Driante del
modulo erotico del Tiis xepds Aapéodar preluderebbe infatti all’ironico finale, con
Dafhi che giacera accanto a Driante, abbracciandolo e baciandolo come avrebbe voluto
fare con Cloe.

A fronte del piatto iyev €ow Aafdpevos, che & poco pit di un modulo espressivo
pleonastico’2, il particolare del xerpdés-Motiv avrebbe dunque il merito di intensificare

69 Proprio per la presenza di questo fopos Degani proponeva - con ogni probabilitd a ragione - di
collocare il sopramenzionato fr. 118 W. di Archiloco nello stesso contesto del fr. 119 W. (kal
necelv SprioTny én 'dokdv kam yaoTpl yaotépa /mpoofarelv unpois Te pnpois):
si veda la sua convincente e ben documentata discussione di questo passo in Degani - Burzacchini,
Lirici greci, 28-29.

70 La proposta di Porson di assegnare questo verso all' Andromeda di Euripide sulla base di Eur.
Hec. 1010 ha giustamente avuto poco seguito; concordo anzi con Klimek - Winter nel ritenere
che questa stringa testuale non sia nemmeno di diretta provenienza tragica (come invece riteneva
Nauck, che 1a poneva fra i frammenti dj incerta attribuzione [fr. 889 N.2]): si trattera piuttosto di
un caso di 'paratragodia’ (secondo la distinzione terminologica introdotta da Silk, Paratragedy,
477-504), ovvero di deformazione comica di moduli espressivi di origine tragica, ma non
immediatamente riconducibili a uno specifico testo. Per un esame attento ¢ documentato del
problema cf. Klimek - Winter, 312-13.

71 La locuzione si postebbe, dunque, sulla stessa linea del nesso immediatamente precedente
nepleniéreto kal katediAey, il quale, pur non essendo necessariamente erotico, ¢ tuttavia
divenuto in questo romanzo locuzione pressoché formulare per indicare le attivita erotiche dei due
fanciulli, a partire dagli ammaestramenti di Fileta (2.7.7 ¢{Anpa xal meporn; e cf. inoltre,
nel corso dei libri II e III, 2.8.5; 2.9.1; 2.9.2; 2.10.1; 2.38.3; 3.14.2) fino al compimento
dell'atto sessuale alla fine del romanzo (nepiépardov dAAfrous kal katedpirouv, 4.40.3): in
questo contesto, in riferimento a Driante, il nesso appare ironicamente ed allusivamente
anticipatore dell'atipico epilogo dell'episodio.

72 Tant'® vero che in sede di traduzione il participio Aadpevos viene da alcuni del tutto ignorato:
cf. per es. Lowe (p. 115): «embraced and kissed him and drew him to the house». Vieillefond, al
contrario, predilige una resa espansa ed 'avvolgente': «il se mit & serrer contre lui, 4 I'embrasser,
puis, le prenant avec lui, il fit entrer dans la maison» (p. 60), che appare tuttavia stilisticamente
lontana dalla sintetica e secca clausola longhiana fiyev €ow Aapdpevos. D'altra parte, in Longo
non si trovano altre attestazioni di un simile uso pleonastico di Aagdpevos, il che, in
considerazione della tendenza del nostro romanziere alla ripetizione di costrutti sintattici, non &éun
dato da sottovalutare. Per contro, compare in Longo una 'variante' del motivo del prendere per
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ulteriormente la componente dotta del testo.
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