EL HIMNO A APOLO DE CALIMACO:
COMPOSICION OCASIONAL Y ASPECTOS DEL CULTO

§1

En estudios recientes sobre la poesia helenistica puede percibirse una marcad:
tendencia a superar algunos prejuicios que han dominado la interpretacion de la poesie
de Calimaco en general y de sus Himnos en particular, a saber, el supuesto de que s¢
trata de una poesia erudita sin vinculo con ocasiones particulares, lo que a su vez
supone un distanciamiento marcado de la poesia griega arcaica y la ausencia de una
auténtica religiosidad.! Incluso los llamados himnos miméticos (2, 5 y 6), en los que
resulta mas evidente la relacién con festivales religiosos y que por lo tanto han dado
mayor lugar a la exploracién de estos aspectos, se ven reducidos a la condicién de
entretenimientos literarios del poeta erudito y cortesano, desde el momento en que se
entiende que «mimético» alude a la recreacion artificial en el poema de un contexto
ritual reconstruido a partir de los rollos disponibles en 1a biblioteca de Alejandria.2

En su renovador y controvertido estudio sobre la poesia helenistica, Alan Cameron
(1995; esp. pp. 403-09) ha liamado la atencién sobre diversos aspectos del Himno a
Apolo, sefialando los prejuicios que han llevado a interpretaciones insatisfactorias que
no dan cuenta, fundamentalmente, del contexto.3 Ei Himno puede leerse como
composicion ocasional para la fiesta ritual de Apolo Karneios en Cirene, que se
constituye en marca autorreferencial de la ocasion en el Himno, lo que conduce a un
enfoque diferente de la mimesis calimaquea. Se trata, en suma, de restablecer los

s

I Los estudios aludidos son los de Cameron (1995), Nicolai (1992) y Dickie (1998); para la
perspectiva consolidada en la disciplina, cf. Depew (1993), 58; Bing (1993) esp. pp. 193-94; y
mds recientemente Cusset (1999), 362-69 (quien no cita a Cameron). Ya Bulloch (1984)
planteaba las limitaciones de esta perspectiva.

2 Sobre el cardcter mimético, véase especialmente Falivene (1990), quien incluye al Himno a
Delos entre los miméticos, y Harder (1992), quien propone una alternancia de modos miméticos
y diegéticos (equivalentes a narrativos y draméticos en la situacién comunicacional) comin a
todos los Himnos. Ambos estudios apuntan las limitaciones de la perspectiva de Albert (1988),
aunque sostienen el presupuesto de la composicion erudita y la recreacion artificial del contexto.

3 Los problemas principales comienzan, en este sentido, por la datacién, postulando una fecha més
temprana (ca. 270 a.C.) que la generalmente aceptada. En base a los escolios a los vv. 26-27 y at
v. 68, se ha ubicado el Himno bajo el reinado de Ptolomeo Euergetes, que asume el trono en
246. Siguiendo a Laronde (1987), 362-65, Cameron propone que los reyes aludidos son los
Batiadas de Cirene, ante la clara referencia a Cirene en v. 65, que vuelve dudosa la identificacién
del escoliasta. Esto implica cuando menos retrotraer el Himno antes de 250: el rey seria Magas,
padre de Berenice y sacerdote epénimo de Apolo en Cirene, y por la semejanza de motivos y
temas con Aetiae I-11, para los que Cameron propone una datacién alrededor de 270 -quizés el
punto mas controvertido de su libro-, el Himno podria remontarse a esa fecha (asi también
Meillier, 1979, 79-89). Para la controversia, véase Cozzoli (1998). La lectura del Himno que
proponemos aqui es independiente de las cuestiones de cronologia, aunque la datacién temprana
refuerza la tesis de una composicién ocasional en Cirene.
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vinculos que en la poesia arcaica ligan al poeta al contexto ritual de la performance.4 La
tan mentada polémica literaria de los versos finales (106-13), sobre la que se ha
concentrado especialmente la critica moderna, presenta un elemento insuficientemente
atendido: se ha buscado identificar poetas o géneros literarios particulares, como
Homero o Apolonio,’ la épica o la elegia,® pero estas discusiones, ademas de plantear
una controversia interminable, no dan cuenta de por qué la ofrenda de las abejas,
identificada con el Himno mismo, se presenta a Deméter. Procederemos a una lectura
lineal del Himno, destacando las marcas que recrean un vinculo efectivo con la ocasién
ritual civico-religiosa, para contextualizar el cierre y la supuesta polémica literaria en el
campo semdntico implicado por esas marcas.

§2

El Himno a Apolo se inicia con una descripcion de los efectos que provoca la
inminente llegada del dios sobre el templo y sus objetos emblematicos (laurel, cisne,
palmera, puertas y cerrojos, lira, coro de jévenes y canto), invitando a la audiencia a la
vision del dios y a la celebracion por medio de cantos. Se trata de una fiesta de
recepeion del dios, y el himno va suscitando su epifania (Bing, 1993, 185-86 y 193-94;
Schwinge, 1986, 18-19). El marco ritual queda establecido en el v. 2 con la exclusion
de los impios (GALTpoi), y se reafirma en cierto modo al establecer la nobleza como
condicion para la contemplacion del dios (vv. 9-11) 7. La recepcion se acompafia con

4 Cf Bing (1993), 191, aunque ve la vinculacién como artificial. Meillier (1979), 79-89, y
especialmente Nicolai (1992) desarrollan la relevancia de los aspectos rituales en relacion con las
iniciaciones de los jévenes y el paso a la vida adulta mediante el matrimonio siguiendo el modelo
de las Karneia en Esparta. También Koster (1983), 9-21 propuso una lectura del Himno en
relacién con una performance ritual en la que Calimaco mismo oficiarfa de sacerdote, aunque
identificé al rey de los vv. 26-27 con Ptolomeo Euergetes, siguiendo al escoliasta, y propuso
otras identificaciones dudosas: Berenice II con la ninfa Cirene (p. 15 n. 23); Apolonio Rodio con
Momos (p. 20 n. 40).

5 Discusién exhaustiva en Williams (1978) ad loc. pp. 85 ss. Cameron (1995), 403-07 niega la
tesis de Williams de que ®évtog en v. 106 pueda referirse a Homero, retomada por Traill (1998),
215-22. Por otro lado Kahane (1994), 121-23 ha vuelto a postular la polémica con Apolonio, en
general desacreditada en la investigacién de las Gltimas décadas, sobre el supuesto de que la
audiencia culta de Alejandria (entendida como «an interpretive community») no dejaria de
establecer la relacién. El argumento se desvanece ante una audiencia cirenaica.

6 La disputa sobre la elegfa es Ia tesis central del libro de Cameron (1995) ; cf. esp. pp. 406-07
para el cierre del Himno a Apolo.

7 Bassi (1989) reduce en su interpretacion la férmula a una cuestién de incompetencia literaria.
Bing, (1993), 185 establece una distincién entre dA1tpd¢ (impio) del v. 2, que queda fuera de la
performance (§x&¢ £xdc), mientras que el Atté¢ (pobre) (vv. 10-11) parece participar del ritual
aunque no llega a ver al dios, conforme a la exhortacién del poeta (v. 11: dy6ued’, &

"Exdepye, kot £é000ped’ o¥more Aitoi) porque no perteneceria a la élite (v. 9: drdAA WY
oV mavri ¢aeiveral, dAX’ §nic £00Mdc). En los términos de Bing, la visién del dios
parece quedar supeditada a una cualificacién de orden social, cuando probablemente haya que
entender £00A6¢ en conformidad con el uso pindarico, indicando un cierto grado de pureza ritual
(OI. 2. 63); esto es lo que permitira la visién del dios, su selectiva epifania. Esto concuerda a su
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musica y danza de jovenes (vv. 12-13), elemento indispensable para la conservacion de
la ciudad, tanto en el sentido material de espacio fisico circunscripto por murallas como
en su sentido comunitario basado en el matrimonio (vv. 14-15), lo que reafirma el
aspecto ritual, en tanto el matrimonio, como estado social formalizado ritualmente,
aparece como la institucion que sustenta y mantiene la ciudad, de modo que la fiesta de
Apolo Karneios resulta ilustrativa del carécter civico asociado a la religion griega. De
hecho las Karneia comportaban un rito de pasaje, con la integracion de los jévenes a la
comunidad (Burkert, 1985; 234-36). Al mismo tiempo, en tanto rito de pasaje o
iniciacion a un nuevo estado, las Karneia implican un doble aspecto: uno piblico,
dirigido a la comunidad, y que en el caso de Cirene parece coincidir con la fiesta de
fundacion de la ciudad, y un segundo aspecto restringido a una minoria, que accede a
un nuevo estado por mediacion del festival. En este sentido puede hablarse de una
doble vertiente: exotérica y esotérica, que encuentra su punto de apoyo en la evidencia
epigrafica.8

El poeta en primera persona del singular enuncia entonces su predileccién por los
jovenes para el canto (v. 16: nyaodunv Tov¢ maidag), esto es, para conformar el
coro convocado para el canto de Apolo (v. 17 €’ "ArdAAwvoc aoidij), lo que
concuerda con los datos que poseemos sobre el festival, que incluia competiciones de
danza y canto. Ahora bien, la expresion én’ "ATOAAwvVOC (0181 (v. 17) articula la
dimension poética con la religiosa, en tanto implica el canto del poeta y la participacion

vez con Himno a Delos 98, donde Apolo refiere su condicién y la de sus adoradores: e ayéwv
8¢ xal edayéedgor peroipnv, y que Mineur (1984), 129 y més decididamente Gigante
Lanzara (1990), 99 interpretan como derivado de una férmula sacral.

8 Cf Sokolowski, LSCG Suppl. 116, quien supone que se trata de una reglamentacién sobre
cultos de misterios, 6rficos o pitagéricos (p. 197). En la dedicacién de la ofrenda, columna B 10-
12, se lee: Mandivi xall1oic] / mapédpoic [-——]/ Néudpailc—— /, y Pugliese Carratelli (PP
15, 1960, 294-97) ha propuesto la integracion Kaplveiwt en linea 10. La inscripcién, datada en
el s. IT a.C., se inicia en la columna A con la ofrenda de una cabra (aif, A2 y A4) a Apolo
Apotrépaios. Ahora bien, Apolo Apotrdpaios es también el destinatario de las ofrendas en LSSG
Suppl. 115 A, datada en el s. IV a.C., y Sokolowski (ad loc. p. 190) observa que se trata de
reglamentaciones de diferentes épocas, en todo caso anteriores al grabado de la inscripcién. LSCG
Suppl. 115 A trata de la purificacién de la ciudad de Cirene en caso de distintas formas de
polucién (enfermedad, hambre o muerte). También aqui el titulo de la inscripcién presenta
integraciones diversas: Sokolowski: ['AlréArwv Expnloel [éc dlei xabappoic ral
ayvnioug xali Wlketfiae xpeipévoc tav Aepdav oix(év]; en lineas 2-3 Fraser
(Ptol. Alex.Il, p. 919 n. 310) adopta la lectura kol 8¢}/[pan}fouc (ver Sokolowski, p. 190,
aparato critico), lo que parece mas adecuado al sentido general de la inscripcién, y nos plantea
entonces a Apolo Apotrdpaios como purificador y curador de los males de la comunidad,
mientras que la otra inscripcién, 116 lo vincula a un grupo més reducido propio de los circulos
de misterios. Este sentido no esta ausente en 115 A: en 11. 9-10 se mencionan fdplal-/[ral y
Bapdrwli, términos que designan a los profanos para diferenciarlos de los iniciados (cf. Kern
OF 245.1-2 y 334); en 21 la secuencia §ora mavti kol ayvdt xai Papdig] muestra
una discriminacién analoga a la que se refleja en los versos iniciales del Himno a Apolo de
Calimaco. Asf la evidencia epigréfica de Cirene muestra diferentes estratos en el culto de Apolo,
constituyendo una prueba de que la distincién que Calimaco establece al comienzo del Himno
entre distintos grados de participacién en el festival de acuerdo con su grado de pureza esta
enraizada en la préctica cultual cirenaica. :
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del coro de j6venes, para especificarse luego como la invocacién ritual 1) Taifjov (v.
21; cf. 104).9 El poeta exhorta a la audiencia a guardar silencio ritual ante el canto de
Apolo, y sus efectos se proyectan sobre el mundo natural y sobre ejemplos
mitolégicos: calla el mar, suspende Tetis su lamento por Aquiles y la roca de Frigia, la
no mentada Niobe, difiere sus sufrimientos. El marco ritual se mantiene presente por
las exclamaciones ify maifjov i} woufjov (v. 21) y in in ¢p0éyyeobe (v. 25),
como simbolos sonoros del canto que hace guardar silencio ritual al entorno!0. Una
sentencia (v. 25: kax0v paxdpeoorv £pile1v), a la manera arcaica,!! opera como
enlace entre los dos ejemplos mitolégicos de rivalidad con Apolo y la ocasién,
marcada por la primera persona del singular ligada al rey (vv. 26-27: éu@ paoiafi),
asociado a su turno con Apolo, para detenerse luego en ¢l coro que ejecuta la actual
celebracion del dios. Algunos criticos han visto en estos versos el comienzo del canto
coral de los jovenes.!2 Importa observar, sin embargo, que Calimaco esta retomando el -
epiteto eSvpuvoc del Himno homérico a Apolo'3, y precisamente a la manera homérica
en el texto calimaqueo tenemos a continuacién una voz que describe y narra hasta
emerger nuevamente como primera persona en el v. 65, al centrarse en el relato
concerniente a la ocasi6n.!4 El Himno prosigue como si fuera describiendo la estatua
(Bing, 1993, 187), destacando el oro en los objetos y atributos del dios, asi como la
riqueza, belleza y juventud permanentes, atributos que se reflejan en el coro de
jovenes.!> Probablemente haya que ver en este pasaje (esp. vv. 38-41) un proceso
ritual de uncién y aspersion de aromas sobre la estatua, cuyos destilados constituirian
la mismisima panacea (v. 40; adTv Tavakeiav), término que concentra los efectos
benéficos sobre las ciudades, y que constituye una significativa exportacion
calimaquea del lenguaje de los usos magicos y medicinales de plantas y sustancias al
lenguaje poético.!6 Tras enumerar las funciones relacionadas con las artes del dios

9  Para las repeticiones rituales de la formula-estribillo cf. Powell Coll. Alex., 138-39
(Macedonius, Paean in Apollinem et Aesculapium.); 140 (Fragm. Erythraeum Paeanis in
Apollinem); 162-64 (Aristonous i).

10 Los ejemplos tienen una clara proyeccién cosmica: el mar, el elemento aire aludido por Tetis en
tanto niebla marina (A 359), y la tierra aludida en la referencia directa y reiterada a la roca frigia
(vv. 22-24). Los tres elementos hacen una pausa ante el canto ritual de Apolo, mientras que el
elemento fuego se asocia mas adelante (v. 83) al culto de Apolo Karneios, subrayando su accién
permanente con el epiteto aévaov.

11 Cf. Pind. O!. 1.52-53; OL. 9.35-41.

12 Asi Williams (1978) ad loc. p. 32: «the hymn proper», ubicando en este punto la epifania del
dios, mientras que otros criticos proponen otros pasajes para el himno propiamente dicho,
especialmente el v. 17 y el 47; cf. Bing (1993), 187-88 y n. 18. Contra la posibilidad de
identificar un espacio preciso para el himno coral dentro del texto, véase Hiibner (1992) y Kofler
(1996) esp. pp. 231-33.

13 v.19: rG¢ v dp’ o' dpviow mdvrwe efvuvoy Eévra.

14 v, 65 ufv moav; v. 71 adtap Eye Kapveiov épol marpdiov ofitw; en el v. 68
Nuetépois Paciredorv involucra a la audiencia de los participantes en el festival,

15 cf. Kingsley (1999), 72-75 para la relacién entre Apolo y el kodros que lo manifiesta en la
temporalidad.

16 Sy asociacién con la poesia resulta evidente en Epigr. 46, donde el adjetivo Tavaxéc se aplica a
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(arquero, aeda, pitonisas, adivinos y médicos, vv. 42-46), comienza la parte
propiamente narrativa con cuatro ejemplos o instancias mitolégicos narrativamente
independientes entre si, aunque conceptualmente relacionados. A cada uno de estos
ejemplos corresponde una epiclesis particular del dios, subsumidas en el epiteto
®oifog (47, 55, 60, 65), y esta particularizacion se refuerza en los vv. 69-70 que
enuncia la pluralidad de advocaciones, la poluonumia del dios. Walter Burkert (GR,
1985; p. 184) ha observado que la tarea de acumular epitetos en la poesia himnica
constituye un reflejo de la practica del oficiante en la plegaria, de encerrar al dios con
epitetos buscando el mas adecuado a la ocasion ritual, y no puede pasar inadvertido
que Calimaco esta siguiendo esa practica de la tradicion poética en la seleccion de
advocaciones.

La primera instancia narrativa (vv. 47-54) corresponde a la epiclesis paticularizadora
Nomios y presenta la servidumbre de Apolo a Admeto, con el elemento innovador de la
relacion homoeroética (v. 49);!7 el ejemplo presenta a Apolo como dios pastoral,
garante de la fecundidad de los rebafios. Calimaco estaria captando uno de los
elementos originales del culto, asociando a Apolo con los rebafios de ovejas y cabras, y
su contrapartida, los lobos.!8

La segunda instancia (vv. 55-64), con el epiteto Phoibos, presenta la funcion
constructiva, como disefiador y fundador de ciudades, ilustrada con el aition de la
fundacién del primer altar en Delos con los despojos de la caza de Artemis: cuernos
con los que construy6 los cimientos, el altar y los muros del recinto (vv. 62-63). Como
ha observado Calame (1993, pp. 40 ss.), ambos ejemplos ilustran el paso de la vida
némade, pastoril y salvaje, a la civilizacién.!?

El tema de la funcién constructiva es retomado en la tercera instancia (vv. 65-96), la
més extensa, de caracter histérico-mitologico, con la reaparicion de la primera persona
del singular articulando la ocasién con el relato sobre la fundacion de Cirene (v. 65
£uAV TOALV) como aition para la actual celebracion de las Karneia. Ademas de la
compleja elaboraciéon de las fuentes literarias sobre.la fundacién de Cirene,
basicamente Pindaro (Pyth. 4. 5y 9) y Herddoto (4.145 ss.),20 esta seccién narrativa

la godia poética. Cf. infra n. 27.

17 Asi Calame (1993), 42 n. 9; Williams (1978), 49-50 ad loc. observa sin embargo que no se
trataria de una invencion calimaquea.

18 Cf Solomon (1994), 42-44 quien, siguiendo a Kothe (1970), ve en este complejo el origen
nérdico de Apolo. Seiler (1997), 171-75, asocia el pasaje con la mencién de Apolo Licio en el
Prélogo de Aitia (fr. 1.22 Pf.) donde Calimaco presenta su iniciacién poética. Cabe destacar
asimismo que en la secuencia del mito, el episodio de la servidumbre de Apolo a Admeto se da
como consecuencia de la matanza de los Ciclopes por la fulminacién de Asclepio, esto es, el
héroe médico hijo de Apolo, con lo que subyace el tema de la absorcion de la funcién médica por
el culto de Apolo; cf. Pind. Pyth. 5.63-69.

19 Cf, Hiibner (1992), 286, quien subraya la presencia de las cabras (50: adyec; 60: aiy@v) como
elemento articulador en el plano formal. En el plano conceptual y religioso, importa tener
presente la evidencia epigréfica de Cirene, supran. 8.

20 Cf. Calame (1993), y para la filiacién poética con Pindaro, especialmente Kofler (1996).
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asocia al dios constructor con la funcién colonizadora del oraculo de Delfos,
manteniendo el motivo constructivo de la seccion antetior.2! Esta instancia se inicia
con la referencia a Bato, trazando la filiacién del culto de Apolo Karneios a Teray a
Esparta, a la estirpe de Edipo, vinculando la construccion del santuario con la
institucion del festival anual. Un elemento adicional que refuerza el marco de la
tradicion religiosa de Apolo, radica en el adjetivo o0Ao¢ aplicado a Bato (v. 76). Se
trata de un adjetivo que no ha dejado de causar perplejidad en los criticos,22 y que
marca la importancia de la funcién médica de Apolo, integrando los dos ejes de las
tradiciones poética y religiosa.

§3

El escoliasta da una indicacion en ese sentido al glosar el término como 0 Vyirig, -
explicando que Bato habia ido al oraculo por curacién para su voz y recibié el mandato
de marchar a Libia como oikistér. Williams (1978, 69-70) entiende que se trata de una
orthosis de la version sobre el tartamudeo de Bato: mediante la posicion enfatica de
oVAog a comienzo del verso, tras la mencién de la procedencia de Tera, Calimaco
estaria subrayando la integridad fisica de Bato, y descartando la leyenda de que su
tartamudez habria sido curada en Libia por el panico ante el encuentro con los leones
del lugar, como dice el escoliasta (ad 65) y transmite también Pausanias (10.15.7),
versiones que desacreditarian el prestigio de la casa real de Cirene. Nicolai en cambio
observa que la tartamudez de Bato registrada por Pindaro (Pyth. 4.59 ss.) y Herodoto
(4.155) dificilmente pudiera constituir un desprestigio de la casa de los Batiadas, e
interpreta el dato como marca de la condicién heroica de Bato.23 En todo caso, el
significado de 00Ao¢ corresponde a 6Aoc, integer, implicando que el fundador esta
en completa posesion de sus capacidades fisicas e intelectuales.

Sin embargo, hay algo mas en el pasaje y en el uso de este adjetivo de variada
significacién en el mismo Calimaco.24 Dos pasajes pinddricos resultan esclarecedores
del sentido implicado en el pasaje calimaqueo: Pyth. 5.57-69 y Pyth. 4.59-63. Cahen
(1930, 75) entiende que en Pyth. 4.60, donde se dice que el oraculo restableci6 a Bato,
se conforma al sentido de 00A0¢ en el texto calimaqueo (vv. 59-60: o& [Bato] 8" &v
T0UTY AGyw / xpnopdc pBwoev pericoac Aerdidoc adTopdTw

21 v, 62 Befpata; v. 78 BEipe... kahdv dvdkTopov; v. 62 £5€0A1a; v. 72 £5eONOV.

22 ya Cahen (1929), 527-28 sefialaba la aporia en cuanto a la eleccién de un significado preciso del
término. McLennan (1977, 85-86 ad Hym. 1.52) inicia su comentario diciendo: «a word of
uncertain meaning» y tras consignar la intepretacién «vehementer» de De Jan (1893) concluye:
«Alii alia».

23 Nicolai (1992), 161-62 con n. 23, quien sin embargo supone que Calimaco mismo quizas no
comprendiera la tartamudez como marca heroica, por lo que realizaria la supuesta rthosis.

24 Cf. Rengakos (1992), 24, quien pasa revista a los usos calimaqueos del término en el sentido de
una interpretatio homerica, y entiende o3A0¢ en H. Apolo 76 como §Aoc, dAdkAnpog
dyiic, adoc, Térerog.
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keAadw). Ahora bien, el pasaje pindarico presenta otro componente operante en el
Himno a Apolo, esto es, la denominacion de la pitonisa como mélissa, que Calimaco
aplica en los versos finales del himno a las sacerdotisas de Deméter.

En cuanto a Pit. 5.57-69, Pindaro asienta que el episodio de los leones no es motivo
para la curacién de Bato por miedo, sino por el contrario que los leones huyen cuando
los alcanza la voz de allende el mar:%

Keivov [Bato] ye xai Papixoumor
AéovTtec mepi deipati ¢pdyov,
YAGogav €mei opiv améveikev VTEpTOVTIAV'
60 0 & apxayérac Edwx’ "ATGAAwY
Ofipac aivg $6py,
Sdpa i Tapiq Kvpd—
vag ATEANG YEVOLITO HAVTESHQOLY.

0 xai Ppapeiav véowv
axéopat’ dvdpeaor xai yvvairfi véuer
65 mépev Te xiBapiv, didwal 16 Moicav ol &v £0éan.
AmdAepov ayaywv
¢c mpamidac edvopiav,
puxdv 1’ dudémer
pavtiiov:

Bato asume en el pasaje pindérico la voz oracular de Delfos (v. 59), haciéndose su
portavoz y espantando consecuentemente a los leones (vv. 57-58, 61). A su vez, al
centrarse en los efectos de la voz oracular, que implica la limpieza del lugar de las
fuerzas naturales indémitas representadas por las fieras, y tras precisar el
cumplimiento del oraculo a Bato (v. 62), Pindaro presenta un breve catalogo de las
funciones de Apolo (vv. 63-69), semejante al de Calimaco en vv. 42-46 del Himno, que
muestra la asociacion entre la funcién médica (vv. 63-64), la funcion poética (la citara y
el don de las Musas en tanto promotoras de la concordia, vv. 65-67) y la funcién
mantica (vv. 68-69).26

Estas son precisamente las funciones desarrolladas por Calimaco en el Himno: la
funcién poética como medio de celebracion de las Karneia en Cirene, que incluye la
exhortacion a los jovenes para mantener las murallas en sus antiguos cimientos (v. 15);
la gnéme del verso 25 aplicada a la ocasion particular (vv. 26-27) implica un rechazo a
la discordia, esto es, a lo que en el reino atente contra lo que el texto pindarico (v. 67)
designa como la eunomia. La funcién mantica esta explicitada como aition de la
fundacién de la ciudad y del festival de las Karneia. En cuanto a la funcién médica,2’

25 El escolio a Pyth. 5.57 observa: T¢) BdTTw Tov 'ATéAAwva Sobvai mvac émpddc.

26 Gentili (1995), 525 observa que la funcién médica en el marco del culto de Apolo est
atestiguada en Cirene para el s. IV a.C. por los sacrificios a Apolo Apotropaios (cf. supra n. 8),
y que Her6doto (3.131.3) da testimonio del prestigio de los médicos cirenaicos.

27 Cf. Nikitinski (1995), 125-55, esp. pp. 125-27 y 135-42, para el interés de Calimaco por la
medicina, con especial atencién a la relacién entre Tavdxeiav en H. Apolo 40 y mavaxec
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aludida en la descripcién del dios (vv. 32-41) con la menci6n de la panacea (vv. 40-41)
y sus efectos, que erradican la corrupcién y la enfermedad, es reafirmada precisamente
por el epiteto 0OA0G.

El adjetivo 00Ao¢ aplicado a Bato est indicando una modalidad especial de esta
transferencia de las tradiciones del culto de Apolo a Cirene; 000 refleja en el héroe
fundador el epiteto OBA10¢ del mismo Apolo.28 La variaciéon o0AoG / 0B¥A10G, tanto
en sentido de ‘sano’ como en el de ‘pernicioso’ esté registrada por Stephanus (7AGL,
ad ). Lo que nos interesa para la presente interpretacion del pasaje calimaqueo es que
la variacién oBAo¢ / o¥A10¢ ya se encuentra asentada en el lenguaje poético.
Consideraremos dos pasajes de Baquilides que registran el término, y cuyo contexto
resulta convergente con el uso calimaqueo.

En Bagq. 18.52-56 (Maehler, 1997) Teseo esté presentado como un efebo:

oTépvols Te Topdvpeov
xiTdva dudr, xai guAtov
Bcaoarav xAapvd' oppdrwy 5
otiAfelv dmo Aauviav
doivicaav pAdyar maida 5’ Eucpev

Maehler (1997, p. 237) interpreta oGAtov como ‘de lana’, por 0 VA dv, comentando
que es ¢l unico ejemplo con esta significacion, ya que 0UA104 significa siempre (sic)
‘destructivo’ (= 00AGuEV0G),29 si bien consigna el epiteto cultual O¥A10¢ de Apolo
y Artemis segun Ferécides (FGrHist 3 F 149). Pero ademas, la clamide es la
vestimenta propia de los efebos, y quizd oUAtov esté apuntando a una asociacién con
Apolo caracteristica del efebo. Lo significativo, e igualmente operante en el texto del
Himno a Apolo de Calimaco, es la alusion al Himno homérico a Apolo (449-450 y
466), que presenta el encuentro de Apolo con los marineros cretenses. Apolo salta a la
nave y se manifiesta

avépr eiddpevos ailng Te xpatepd TE
T0wldBy, xaitne eirvpévos edpéac Bpovg:

La presentacién del dios equivale a la figura de un koiiros. Los marineros,
reconociendo que se trata de un dios (v. 464), lo saludan con la expresion (v. 466)
oUAE TE kKol péya Xdipe.

En Bagquilides 17.112-14 (Maehler 1997) el poeta refiere la coronacién de Teseo en el
fondo del mar por Anfitrite: & viv audpéparev didva mopdupéav, / kéuaioi

Tdvtwv ddppaxov a codia en Epigr. 46. 4 y la asaciacion con Emwdai; sin embargo no
trata el caso del epiteto oOA oG,

28 Sobre el término oBAoc véase Kingsley (1999), 55-60 y 106-10; Burkert (1969), 21-23 con n.
51.

29 Asi también Jebb (1905, 397) aunque restringiendo el significado al griego clasico.
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T’ eméBnkev oBAaic / duepdéa mAdkov. Cuando Teseo logra superar la prueba
impuesta por Minos, contra toda esperanza de sus compafieros (vv. 92-96 y 117-18:
Gmotov ... / 00dév) reaparece del fondo del mar como Badua wdavreaot (123),
implicando la obtencion de un estado sobrenatural.

El uso de o8Aoc es similar al de Calimaco en Himno a Delos 302-04: o8Aoc
¢0eipac /"Eonepoc. En ambos casos 00Ao¢ se explica como ‘espeso’ o ‘rizado’
en relacion con la cabellera, como signo de juventud.30 La referencia a Baquilides
17.113 resulta tanto mas sugestiva por cuanto Calimaco en Himno a Delos 308-315
presenta la celebracién en Delos de la empresa de Teseo en Creta, contemplada por
Héspero.31 Héspero se menciona en el marco ritual del H.Deméter 7-9, marcando el
término del ayuno de Deméter durante la bisqueda de Kére, y el escoliasta (ad loc.)
apunta que Héspero es el unico que vio el contenido del kdlathos, es decir, el
mustérion por excelencia.

Esta red de significados no est4 ausente en el uso de 00Ao¢ en Calimaco H. 4polo 76,
pues es precisamente la asociacién con la figura del koiiros la que implica la
transmision de los aspectos iniciaticos del culto de Apolo (Kingsley, 1999, 72-75). Y
esto lleva a preguntar si, inversamente, no cabe también pensar que la asociacién con
Vytri¢ pueda estar también implicada en los otros pasajes calimaqueos en que aparece
el término: con excepcion del fr. 634 Pf. o3Aov pfitep Apnog, que es identificable
como expresion homérica (E 461, 717), los otros pasajes admiten también la
asociacion con la figura del koiiros, o con mayor precision, con una transformacion
analoga a la que experimenta el kosiros en el marco del culto de Apolo.32

El escolio a Himno a Zeus 52 (o0Aa d¢ Kodpntéc oe mépt mpuAwv
wp¥noavto) explica o0Aa como katd kAfipov, by1@d<. El hecho es que en el
pasaje de vv. 52-54 la danza de los Curetes, identificados con los Coribantes en el
contexto inmediato (v. 46), resulta salvadora para Zeus, en tanto impide que Cronos se
entere de su nacimiento, y nos ubica en el marco de una danza sacra propia de los
misterios.33

30 Maehler (1997), 204 ad loc. remite a { 230 ss., donde Atena rejuvenece a Odiseo, y observa:
«Die dichten Locken kennzeichnen den Jiinglich, B. wird ihn sich vorgestellt wie einen Kuros
des strengen Stils». )

31 H. Delos 303: aiei oe xataprénmer.

32 El fr. 657 Pf. presenta un estado demasiado fragmentario para especular sobre el contexto, y
conviene pues limitarse al sentido descriptivo; cf. Gigante Lanzara (1990), 170. En Epigr. 5. 5
oBro¢ Epéaowy / moooiv, pronunciado de si mismo por el ndutilo, se ha entendido oBAog
= 8Aoc¢ como en Himno a Apolo 76 (Coco 1988, 75); también aqui hay una transformaci6n en
juego: del estado natural del ndutilo-a su condicién de ofrenda a Arsinoe- Cefirite, En fr. 228.40-
41 Pf. mvpdc... lwdv / &v odra xvAvdopévav ¢bilwkov adpat, el adverbio oBAa
puede asumir todos los significados, desde el descriptivo «espesamente» o «en ondas»,
refiriéndose al humo de la pira de Arsinoe (v. 40), al de «destructivo», pues se trata de la
lamentada muerte de la reina y la pira consume su cuerpo; pero también admite ser interpretado
como 0y1@¢ como en Himno a Zeus 52, ya que se trata al mismo tiempo de la apoteosis de la
reina y por lo tanto de una transformacién y cambio de estado.

33 Cf. Vollkommer-Glécker, LIMC VIIL, 1 Suppl. (1997),. 820-22.
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Himno a Artemis 246-47: ofi 8¢ mdecorv / obAa xatexpotdAilov, es
semejante a H. Zeus 52, con respecto a una danza sacra, y ha sido entendido en
relacién con el «paso apretado» de la danza, subrayando la intensidad. Pero una vez
més €] contexto apunta a una funcion salvadora de Artemis: el pasaje corresponde al
aition de la fundacion del templo de Efeso por las Amazonas, introducido por oot
xat (v. 237), que lo vincula con el aition precedente de los templos fundados por
Preto (233-36) en agradecimiento porque la diosa salvé a sus hijas de la locura.34 Y
més significativo aun es que en el aition de Efeso Artemis es invocada como Q0
dvaooa (v. 240; cf. 204), advocacién que conecta a Artemis con O¥mic, una de las
doncellas Hiperbéreas (H. Delos, 292: O0mic 16 Aol 16 xai gdaiwv
‘Exaépyn), de cuyos nombres el escolio ad loc. deriva los epitetos de Artemis y
Apolo. Se trata del enigmético pasaje del Himno a Delos sobre las ofrendas de los
Hiperboreos (vv. 278-99), que nos remontan a las formas mas antiguas de los cultos
de Artemis y Apolo.35 Ahora bien, las ofrendas consisten en KaAdpnv Te Kai
iepa Spdaypata mp@dTor/ dotaydwv, que se vinculan con ofrendas a Deméter y
con los términos 00Ao< y OOAW, relacionados con Deméter, la recoleccion de las
espigas de trigo, y los himnos en su honor,36 como lo evidencia la reiteracion de la
expresion, a la manera de una formula, en H. Deméter vv. 19-20: xardpav Te Kot
iepa dpdypata Tp@dTot / aotaxdwv.3?
Resumiendo: 00A0¢ en Himno a Apolo 76 refleja el epiteto OGA10< de Apolo, que
engloba sus funciones oraculares y médicas en el marco de una tradicién iniciética, que
concentra los aspectos mas antiguos de su culto, en relacién con los origenes nérdicos
del dios, y que tiene su aplicacion a la comunidad en la institucion de ritos de pasaje y
cambio de estado en el festival dérico de las Karneia. Calimaco articula las versiones
de Pindaro en Pit. 4y 5, y el uso del adjetivo en Baquilides Dith. 17 y 18, de modo de
presentar al fundador de Cirene, su propio antepasado, come la figura heroica que

34 Bornmann, 1968, 120-21 ad loc. y esp. pp. 112-13 donde observa que el epiteto ' Hpépn
aplicado a Artemis en v. 236 tiene su antecedente en Pind. Pyrh. 3.6: ffuepov aplicado a
Asclepio.

35 cf supra n. 18. Para el pasaje de H. Delos, vv. 283-84, véase Mineur (1984), 226 ss. y Gigante
Lanzara (1990), 163-64; para la relacién con Aitia fr. 186 Pf. Livrea (1998) esp. pp. 25-26.

36 Schol dpoll. Arg. 1.972: OBroc xal Yovrog, § £x TGV dpayndtwv cvvayopévn
déopn: xal OVAD i AnurTnp. Véanse las numerosas fuentes en Stephanus ThGl ad
ODdA0¢ 5 (sive"lovrog). Cabe notar que Calimaco presenta 1ovhog en el contexto de H. Zeus
56 € H. Delos 298, en relacién con el primer bozo de Zeus y con el de los jévenes de Delos,
pasajes que describen las respectivas condiciones de kodroi. En H.Delos se da un paralelismo
entre las primicias de los jovenes delios a los héroes Hiperboreos (vv. 298-99) y las primicias de
las cosechas de los Hiperboreos en Delos (vv. 283-84); sobre el paralelismo véase Mineur (1984)
14-15 y 226. El tema de las ofrendas de los Hiperboreos es recurrente en Aitia fr. 186 Pf. con
aparato critico.

37 Cf. Hopkinson (1984), 19-20. A la luz del paralelismo observado en la nota precedente y del uso
formulario de la expresion entre las ofrendas de los Hiperboreos y de los jovenes delios como
0époc 1O mp@TOVv 1oV¥Awv, resulta evidente una asociacién entre los cultos de Apolo y
Deméter.
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instaura en la ciudad el culto de Apolo de manera integra, es decir, con sus aspectos
publicos o exotéricos y sus aspectos esotéricos reservados a una minoria selecta. La
convergencia entre la tradicion poética y la tradicién religiosa se advierte asimismo en
la reelaboracion del Himno Homérico a Apolo (466: gUAE Te kal uéya Xoipe) en
el momento en que Apolo da el paso decisivo para la instauracién del santuario de
Delfos. La gravitancia del hipotexto homérico se confirma con el uso del epiteto
arcaico dva (H. Hom. Ap. 179 y 526) en la invocacion siguiente del Himno
calimaqueo (v. 79) que pasa de la historia legendaria a la actualidad de la ocasién.

§4

El término teAeodopinv (v. 78) constituye otro dato que refuerza la presencia de un
elemento iniciatico ligado al festival de las Karneia. Williams (1978, ad loc. p. 71)
consigna el uso del término en Apolonio Rodio 4rg. 917 referido a los misterios de
Samotracia, y en el Himno a Deméter de Calimaco, v. 129 tereadopiag (o
teeodopéag, adoptando la lectura de Hopkinson, 1984, ad loc.pp. 178-179) designa
a las iniciadas en los misterios de Deméter. Fraser (Ptol. Alex. 1, 654) observa que el
epiteto cultual Karneios no consta en la evidencia epigrafica de Cirene, que es
abundante con respecto a Apolo bajo otras advocaciones, aunque indica dos
referencias al festival de las Karneia en concurrencia con formas de TeAecpopéw (11,
918-19, n. 304). Esto contribuye a esclarecer el alcance de los versos iniciales del
Himno a Apolo: la discriminacién de los participantes segun su grado de pureza
implica distintos grados de participacion en el festival, y consecuentemente diferentes
grados de comprension en la audiencia y distintos niveles de interpretacion. El Himno
no es,sin embargo, un documento esotérico:38 la TeAeadopin es instaurada év 5¢
ToANL, lo que involucra a la comunidad entera y justifica la designacién de
«festival».39

La institucion de los sacrificios constituye un dato que marca la continuidad en la
praxis del festival: desde aquel sacrificio instituido por Bato, afio a afio (v. 78
£neTi010v), hasta el sacrificio correspondiente a esa ocasion puntual, marcada por el

38 Asi Bremmer (1981), 212, aunque parece entender por «esotérico» el cardcter erudito atribuido por
1a filologia moderna a las producciones alejandrinas, y no un nivel mas profundo de la religion
civica: «products of high literary culture and scholarship, but very esoteric -a cult-hymn is never
meant to be enjoyed by the learned ‘happy few’-».

39 pind. Pyth. 5.77: ToAv0Ovtov Epavov (referido a las Karnefa), y el estudio de Strauss Clay
(1999) esp. pp. 26-27 con n. 7 y la conclusién parcial en p. 32: «the term symposion embraces
both the private drinking party and the public banquet, and sundry gradations between the two».
Transferido al contexto de la poesia helenistica, y al Himno a Apolo de Calimaco en particular,
estos resultados de Strauss Clay muestran una amplitud de posibilidades para la celebracion
poética que superan la rigidez de nuestros manuales sobre la poesia arcaica y helenistica. Para la
continuidad del simposio como ocasién para la poesia alejandrina, véase Cameron (1995), 71-
103. Para el marco ritual de las Karneia para las Piticas 4 y 5, véase Ferrari (2000), 229 con n.
48.
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adverbio votdTtiov (vv. 78-79). El canto ritual de Apolo, la invocacién i1 raifjov
1 ratfov (v. 21) se especifica para la presente ocasion como i i Kapveie
moAUAALTE (v. 80), mencionando a continuacion las ofrendas vegetales de acuerdo a
la estacion (vv. 80-83), en contraste con la intemporalidad del dios reflejada por el
fuego perenne (vv. 83-84).

Mediante esa referencia a la intemporalidad, la narracidén vuelve al pasado mitologico, a
la primera celebracion de las Karneia por los dorios fundadores todavia en las afueras
del emplazamiento de Cirene, marcado por la fuente Cire (v.88; cft. Herodoto 4.158),
de especial importancia por su proyeccion a la fuente mencionada al final del Himno;
la celebracion es contemplada por el dios y ensefiada a la ninfa epénima, Cirene.40 En
el acto de contemplacion de aquel coro por parte del dios radica la divinizacién del
mismo (de manera superlativa: v. 93 o0 «xeivov xopov &£ids OsdrEpov
dAarov)*l y 1a consagracion de las Karneia en Libia,?? lo que a su vez garantiza los
maximos beneficios del dios para la ciudad (v. 94). La seccion se cierra con el
establecimiento del culto de Apolo por los descendientes de Bato, reuniendo las
funciones reales y sacerdotales, lo que explica la estrecha asociacién previamente
establecida entre el rey y Apolo?3 (vv. 25-27).

La cuarta instancia mitoldgica (vv. 97-104), centrada en la matanza de Python en
Delfos, articula la perspectiva localista cirenaica y dérica, con la perspectiva
panhelénica del santuario délfico, origen y causa de la colonizacion de Libia;
estructuralmente, encierra en un anillo la seccion narrativa anterior sobre Cirene, que s¢
inicia precisamente con la mencién del oraculo a Bato con el mandato de fundar la
ciudad (vv. 65 ss.), y a su vez encierra en un anillo mayor ¢l canto de Apolo que
inducia el silencio ritual en el entorno ante la exclamacion i} raifjov if TALfov
(v. 21), cuya etiologia se da precisamente en la cuarta y \iltima seccion narrativa. Desde
el punto de vista religioso, la mencién de la Pythoktonia constituye un elemento
insoslayable en un canto ritual en honor de Apolo.*

40 El ejemplo de Cirene constituye otro dato que ilustra el paso de la vida salvaje a la civilizada, en
tanto raptada por el dios para la fundacién de la ciudad por su hazafia de matar a un leén
devastador de ganados. Aqui se encuentra una divergencia con el relato pindarico de la Pitica 9,
donde Cirene realiza su hazafia en Tesalia y por eso Apolo la rapta; Calimaco no precisa el
momento del rapto, pero ubica la hazafia de Cirene en Libia; Nicolai (1992), 172-73 ve en el
pasaje un reflejo mitolégico del matrimonio entre los colonizadores dorios con las mujeres
libias, siguiendo los rituales espartanos de matrimonio.

41 Cabe observar la correspondencia con el efecto del ojo de Apolo sobre los rebaiios de Admeto en
la primera seccién narrativa (vv. 50-54).

42 Burkert (GR, p. 236) ve en los vv. 85-89 un reflejo del ritual cspartano con la celebmc16n
primaria de las Karneia fuera de Cirene e incluso antes de su fundacién. La mencién de los
guerreros dorios dejando las armas por las danzas corales constituye otra indicacién del ritual de
las Karneia, durante las cuales los espartanos suspendian las actividades bélicas.

43 Para la asociacién de las funciones ya en el ritual antiguo véase Burkert, GR, 1985, 236 y n. 33.

44 Cf. supran. 9 para fuentes cultuales; la Pythoktonia ocupa un lugar relevante en el Himno
homérico a Apolo 300-74; véase Furley (1995), 36-37.
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§5

Suele verse una ruptura en los versos finales del Himno (105-13) con el marco
narrativo precedente, al introducir la polémica entre Phthonos y Apolo con respecto al
canto poético (v. 106). Sin embargo, leyendo el Himno como una composicién para
una ocasion particular, a la manera arcaica, en el contexto de las Karneia, que incluyen
desde sus origenes espartanos el certamen de danza y canto, puede verse que los
versos finales concluyen con el tema del canto ligado a una funci6n ritual especifica, la
del elogio poético.45 Phthonos rompe el silencio ritual que el entorno continua
guardando, sobre todo en el climax final con el aition del grito ritual délfico, el «canto
de Apolo» por excelencia, que lo acredita como defensor y protector de la comunidad
(v. 104: aooonThipa). A su vez, la aparicion final de Phthdnos se conecta con la
sentencia del verso 25 (xaxov paxdapecsorv Epileiv): como en el contexto
cortesano de los epinicios pindaricos, phthénos constituye el movil de la disputa con
los objetos de elogio, que incluyen a Apolo y al rey. La supuesta polémica literaria,
mas que presentar una postura innovadora frente a poetas arcaizantes, no hace sino
reafirmar los postulados pindéaricos concernientes a la concisioén del elogio.*6 La
gravitancia de Pindaro (Pyth. 10.53-54: éyxwpiwv yap dwToc Suvwv ér’
dAhov @ote pératoca Ovver Adyov) ha sido observada en la referencia
calimaquea a las abejas que llevan a Deméter el agua pura de la fuente, proporcionando
un produgto natural excelso (v. 112: dkpov &wTov), que se identifica en cada caso
con el poema ocasional y adquiere el caracter de enunciacién programaética en la linea
de la tradicion poética arcaica. Claude Calame ha observado que la referencia a
Deméter reafirma al final del Himno el tema del paso de la vida salvaje a la civilizada, y
esto por cierto refleja un aspecto de las Karnefa en Cirene, en tanto festival que
reactualiza la fundacién de la ciudad con la integracién de los jovenes a la vida
comunitaria, rasgo caracteristico de los festivales de Apolo (Burkert, 1985, 262-63). Al
mismo tiempo, continuando el vinculo entre la tradicion poética y la religion en la
época arcaica, la asociacion entre Deméter y las abejas, nombre dado a las sacerdotisas
(LY oT1deC) de su culto, y el poeta, apunta no sélo al don de la agricultura y la

45 El tema del elogio poético se advierte en el 1éxico recurrente en el verso 106; odx dyapat en
boca de Phthonos retoma antitéticamente fiyagdunv del v. 16; asimismo la referencia al mar
resulta antitética con respecto al silencio ritual observado por el mar ante el canto de Apolo (v.
18). Para la funcion del elogio como medio de asegurar la chdris del dios, véase Furley (1995)
esp. pp. 32 y 36-37.

46 E| comienzo mismo del poema, abriéndose las puertas del templo e ingresando en el poema
como en el templo, es otro indicio de la poética pinddrica subyacente (O!. 6.1 ss.). Sobre la
concisién del elogio en los epinicios son factores determinantes phthonos, mémos y koros; cf.
Bulman, 1992. La asociacion de phthonos y momos se daen Ol 6.74 y en Pith. 1.82-85.
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civilizacién, sino también a la institucién de los misterios.4” Williams (1978, 93)
plantea una fusion de tres niveles involucrados en la mencion de las abejas: el natural,
el religioso, y 1a metéfora del poeta como abeja, y observa: «it may be that there is in
that fusion some precise purpose which is obscure to us». Recientemente Seiler (1997,
152-56) propone una interpretacién de la reconocida relacion entre el Himno a
Deméter de Filitas (Coll. Alex. pp. 90-91, SH 673-75) y la mencién de Sumvia
B8eouopdpoc en el v. 10 del prologo de Aitia (fr. 1 Pf), no limitada a la simple
referencia literaria, sino postulando la hipétesis de una estrecha asociacion entre el
cereal y la poesia, que se fundamenta en una vinculacion de los poetas con los cultos
de misterios.48

Ahora bien, la asociacién entre el poeta y la abeja, sobre la base del antecedente
pindarico, no puede pasar por alto la asociacion entre la abeja y la pitonisa observada
mas arriba (§ 3). Calimaco esta implicando en el contexto la vinculacion entre el poeta
y el adivino ya realizada por Pindaro, que no es sino el reflejo de las dos funciones de
Apolo. El cierre del Himno presenta pues una ofrenda hecha a Deméter, no
simplemente por sus sacerdotisas, que en todo caso pueden ser las intermediarias, sino
sobre todo de las funciones que le son propias a Apolo: la ofrenda del aeda y la del
adivino, fusionadas en las abejas que llevan el agua pura de la fuente. Y en el contexto
del Himno la fuente nos remite al verso 88, a la fuente Cire en Cirene. Estos elementos
apuntan a una ofrenda desde el mismo culto de Apolo, que concentra el festival civico
de fundacion de la ciudad y la iniciacion de los j6venes a la vida comunitaria, al culto
mas reservado de Deméter.

Por cierto las Karneia resultan para nosotros intérpretes modernos complejas de
precisar, porque se superponen en ellas distintos estratos: el festival asume un aspecto
publico, 1a ciudad designa a los Karnedtai encargados de los costos de los sacrificios
y del entrenamiento de los coros, y los sacrificios son instituidos en la ciudad (v. 77);
sin embargo, las ofrendas vegetales mencionadas en vv. 81-83 se emparentan con las
ofrendas de la religion votiva, como etapa preparatoria para los misterios.® Esto
acontece en un mismo festival, en el que lo esotérico -los misterios- se constituye

47 La identificacién entre las abejas y las sacerdotisas de Deméter proviene de Hesiquio; cf Pfeiffer
ad loc.

48 (Kom und dessen Produkte bei den Dichtern, die in der Tradition des Philitas stchen, Metaphern
fir Dichtung sein konnen.», y con referencia a Calimaco fr. 260, 4 Pf., Himno a Apolo 38-40 y
Apolonio Rodio Arg. 3.851-853, concluye: «... anzunehmen demnach, dass Philitas ein in den
Mysterien von Eleusis vorgepriigtes Pattern in der selbstreflexiven Tiefenstruktur seines
Gedichtes angelegt hat.» (p. 156). Cf. Asimismo pp. 181-82, donde el dato transmitido por
Suidas, s. v. Kahripaxog (Test. a. 1. Pf.) de que Calimaco habia vivido en la vecina aldea de
Eleusis antes de instalarse en el Mouseion de Alejandria, es interpretado como reflejo de una
vinculacién de Calimaco con los cultos iniciaticos asociados a Deméter y reelaborados en el
Himno V1. Véase asimismo Dickie (1998) esp. pp. 52-53 para Calimaco.

49 Cf, van Straten (1981) esp. pp. 88-89 para las ofrendas votivas como preparacién para las
iniciaciones; tratamiento exhaustivo en Burkert AMC (1987), 12 ss. Véase también Richardson
(1974), 20-30 para la funcién del Himno homérico a Deméter en las etapas preliminares de los
misterios de Eleusis.
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como el niicleo de la fiesta comunitaria. Asi el Himno a Apolo articula las diferentes
etapas del proceso simbdlico implicado en el festival, que abarca a la comunidad, a los
kodiroi destinados a la iniciacion, como aspecto central de las Karneia, € indica con la
referencia a Deméter que la continuidad y conservacion de la ciudad radica en la
celebracion de sus misterios.50

Desde esta perspectiva, la polémica literaria de los versos finales adquiere otra
dimensién: Phthénos se atiene a los aspectos mas exteriores, y por €so su rechazo al
canto del poeta implica un reclamo por la continuacion, esto es, por la cantidad del
canto, con la que se entretienen los profanos. La respuesta de Apolo articula la
dimension poética con la religiosa, presentando una concepcién més profunda de la
poética calimaquea que la que ha sido el objeto principal de la critica moderna.
Finalmente, cabe observar que esta lectura da razén de la tradicién manuscrita del
dltimo verso: $0Jpoc en lugar de POJvoc asocia la critica (udpog) con la
perspectiva exotérica, con los que no llegan a contemplar la epifania del dios.5! La
expulsion de Phthonos. en v. 107 es andloga a la exclusion de los aAiTpoi en el v. 2;
Phthonos se ha mostrado como A1T0¢ ék€ivog (v. 10), incapaz de ver al dios en el
Himno, y su lugar es el de la corrupcion, precisamente aquello para lo que los
misterios ofrecen una via alternativa.2

UNS-UNLP, Argentina Daniel Torres

50 Hopkinson (1984), 37-38 considera Cirene como una de las posibles localizaciones del Himno a
Deméter, ya que en Cirene habia dos santuarios de la diosa.

51 Cf. los argumentos de Blomqvist (1990) a favor de la tradicién manuscrita y sus refutaciones a
los editores modernos. :

52 Para un tratamiento exhaustivo en relacién con los poetas helenisticos véase Dickie (1998).
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