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DIONIGI ALESSANDRINO E APOLLONIO RODIO:
CORNICI INNODICHE

11 poemetto geografico dell’adrianeo Dionigi si presenta si come epico-didattico ma
incorniciato come un inno, per effetto dell’esordio, che presenta dizione innodica (1-3
apxdpevos... pvjoopar), e del congedo (1181-186), con la menzione autorefenziale
del genere praticato (1185-186 dAAd pov Juvwy | alTdv ék paxdpwy dvTdéros
eln apopr): condividendo, forse, una nozione ampia del termine ipvos testimoniata
in modo chiaro da Esiodo autobiografico e autoreferenziale (Op. 656-57 &vea pé
onut | Ty vujoavta dépetv TplnoS aTdevta e 662 Molicar ydp p' &5iSatay
a8éodpaTov Uuvov del8ewv)!. Di norma modello principe di Dionigi é ritenuto Arato,
cui lo accomunano innegabilmente il ricorso agli acrostici? ed il ritardo nell’invocare le
Muse ad avvio dell’esposizione (vd. infra, I). Sennonché la complessita dell’imitatio
alessandrina di Dionigi non si esaurisce affatto con riprese aratee, come si rileva
facilmente anche solo scorrendo I’apparato di loci similes e fontes nell’edizione curata
da Isabella Tsabari: dove sono segnalati frequenti echi ellenistici pure da Callimaco,
Apollonio Rodio, Teocrito, Nicandro3. In realta Dionigi anche per la struttura si rifa in
primo luogo ad Esiodo, inteso quale maestro di poesia didattica%: lo denunciano alcune
introduzioni a particolari sezioni, esemplate sulle Opere, analogamente organizzate in
sezioni tematiche’; pud mostrarlo I’andamento iniziale, caratterizzato da un triplice
segnale di avvio, come nella TeogoniaS; lo confermera il congedo, che deriva anzitutto

| «The word is not yet specialized in the sense ‘hymn’ but may be used equally of narrative and
didactic poetry»: West 1978, al v. 657. Eustazio, a D. P. 1181, ricordava opportunamente Hes.
Op. 662 (... ‘Holobos 6% Tév meplt vaumniias &ppetpov Ayov Upvov &¢n &v 1§
‘Moiicat... delSewv”). Sull’aspetto innodico del congedo Stenzel 1908, 12-13. Comunque, per
il revival della forma innodica nell’eta di Dionigi, vd. Leo 1999-2000, VII-X.

2 Per Arato 783-87 AETITH (Jacques 1960), 803-06 TAZA (Levitan 1979); per Dionigi 109-34
EITH AIONTZIOY TQN ENTOZ ¢APOT, 513-32 ©EOX EPMHZ ETIl AAPIANOTY (Leue
1884 e 1925). Sugli acrostici in generale vd. ora Courtney 1990, e Géirtner 1996; sugli acrostici
aratei di recente Haslam 1992, Scarcia 1993, Hunter 1994, Cameron 1995, 324; sugli acrostici
dionisiani Counillon 1981 e Reeve 1996-7.

3 Dopo Schneider 1882, 21 ss. ¢ Bernays 1905, 26-46, specie 32 ss., si vedano il commento di
Counillon 1983, I’apparato, appunto, nell’edizione di Tsavari 1990, infine la valutazione pid
articolata di Greaves 1994, 105-39 (115-25 per le riprese da Apollonio Rodio).

4 Ma il poema didascalico sarebbe «innovazione inconsapevole... di et alessandrina. Arato e
Nicandro sono degli innovatori, ma non lo sanno, perché credono di rifarsi a Esiodo, che in
realta non era poeta didascalico, ma semplicemente epico»: Rossi 2000, 155,

3 Si confrontino, per quanto schematici e topici appelli didascalici, D. P. 58 viv & arés
éoneplns €péw mépov, 170 viv &€ Tov... pubrhooum, 799 viv 6’ al... éfevémorpu, e 726
ndvra 6é Tou épéw, con Hes. Op. 202 viv & dalvov.. é&péw, 286 ool &8 &yod.. épéw, D.
P.270 el 8¢ «kal.. éBérers € 1053 et 6€ oc kal.. {pepos alpel, con Hes. Op. p. 106 ei
8 é0éreis e 618 el 86 occ... Tuepos alpel (per quest’ultimo caso vd. Vox 1999, 171-72).

6 Leo 1999-2000, 10-12, raffrontando D. P. | dpxduevos... del8ev,.62-63 & Mofoar...
événovte... | dpEdpevar.., 69-70 ndvros wev mpudTioToS... dpyopévooty | dykéxutar
con Hes, Th. 1 Movodwyv ‘EAkwvid8wv dpxudped delberv, 36 Tvy, Movoduwy
apxdpeda..., 114-5 Talitd pov Eomere Moloar.. | & édpxfis, xal elmad, 8n mpdTov...



dal congedo ancora della Teogonia (vd. infra, II). Accanto ad Esiodo, Dionigi per la
struttura tiene presenti i suoi epigoni: Arato, certo e comprensibilmente, ma anche
Apollonio, in questo caso sorprendentemente.

Vediamo anzitutto 1’esordio di Dionigi (1-3):

'ApxSpevos ydidv Te kal elpéa wdvrov delSewv
kal moTapols mTéMds Te kal dvBpdv dxpita ¢flha,
uvijoopar 'Qkeavolo Babuppdou.

Seguira una presentazione sintetica della terra, circondata dall’Oceano come isola, a
forma di fionda e suddivisa in tre continenti, Libia (= Africa), Europa e Asia, con i loro
confini (3-25); quindi le varie denominazioni locali dell’Oceano, e i suoi golfi (26-57).
Solo ora, dopo aver annunciato la descrizione del mare a cominciare da occidente (58-
61), il narratore invoca le Muse per una descrizione ordinata a partire dalle Colonne di
Eracle (62-68); e la descrizione di fatto comincia con il mare Iberico, dpx1 sia
dell’Europa sia della Libia (69 ss.). '

Per rintracciare un modello nell’ambito dell’epica didattica, nel proemio si & voluto
individuare 1’aemulatio del poema celeste di Arato: argomentando che 1’Oceano
(Apxduevos... pvioopar 'Qkeavoio Baduppdov), unico eppure dai molti nomi (28
els ptv &dv, moarfior 8 émwvuplyow dpnpds), sostituirebbe lo Zeus di Arato,
«der von der Menschen in vielerlei Funktion angerufen wird (Phaen. 1ff.)»; e notando
che anche qui 1'invocazione alle Muse ¢ ritardata solo alla fine della descrizione
introduttiva di Oceano (62 tueis 8 & Molioal okohds évémoite kelelBous), come
in Arato alla fine del proemio (16-18 xafpoite 6¢ Mofigar... Texpipate méoav
aos1iv)’.

Sull’insistita segnaletica di np@Tos nel proemio esiodeo (ma anche in Call. H. 4) richiama
1'attenzione Race 1992, 22-23 e 36.

7 Cosi Effe 1977, 193, seguito da Counillon 1983, 139; invece Leo 1999-2000, come ho detto,
giustamente insiste sulla originale imitazione di Esiodo. Personalmente non riesco a scorgere un
parallelo stringente fra la presentazione dionisiana di Oceano e quella aratea di Zeus. Ricordo che
gia Eustazio nel suo commento a Dionigi sembra mostrare disagio con 1’esordio, quando vi addita
I’imitazione di un proemio pindarico (in particolare di O!. 13, citato a memoria), che
consisterebbe nel menzionare la terra con i suoi elementi prima dell’Oceano che la circonda” O
76 Tol mepinynrod évralba mpoolpiov éx Muwbapkfis B8fis mapéfeotar. Tivéapos
név ydp ¢év TQ énawelv debroddpov Twd KoplvBlov mpoorptdleTar, 4Tt
“Olupmovikny énavdv oikov yvdoopar OABlav Képuvlov* Ud' As &nhadi) & olkos
nepuéxetar, ws pépos alTfis. ‘O Awowiolos 8¢ ppnodpevos éxeivov évralbd ¢now:
“Apxdpevos yaldv Te kal elpéa mévtov delSewv, kal moTapols méAas Te Kal
Gvdpdv dxpita ¢OMa, pvijoopar dkeavolo Pabuppdou’, Tol THY yfiv SnhovéTt Kxal Ta
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Eppure non & sfuggita I’identita della dizione innodica rispetto all’esordio di
Apollonio Rodio (1. I-2) 'Apxduevos céo Polfe mararyevéwyr kiéa GuTdV |
pvijoopar ol TIdvTolo kaTd aTépa...8, e se ne & ricavato che «l’emprunt... montre
que la Périégese, poéme didactique, est aussi un poéme épiquey, in cui agli eroi, gli
Argonauti, si sostituisce 1’Oceano?. Ora, questa deduzione ¢ a mio avviso corretta,
» purché si riconosca che il poema di Apollonio era ovviamente epico, ma del tutto
isolato e speciale appunto per quell’esordio, esemplato su dizione innodica. Cito ora
piu estesamente 1’inizio apolloniano (1. 1-4 e 18-22, ed. Vian):

‘Apxépevos oéo doipe maramyevéwv kiéa dwTEV
pvijoopar ol IIdévToo katd oTdpa kat Sid mwétpas
Kvavéas Baownfios ¢onupooivy Merlao
xpioelov peta xdas éuluyov tAaacav ‘Apyd.

Nfia pév olv ol mpdoBev &m xhelouow dorbol
YApyov ’ABnvaing xapéewv UmoBnpoovvyor
viv § &v éyd yeverdv Te xal olvopa puBnoaipnv
fpdwv, Sonxfis Te mdpous &rés, Soca T ¥pefav
maldépevor Molicar & UmodtiTopes clev dorSis.

Dopo I’esordio con I'invocazione di Apollo (1a) e 1’indicazione del soggetto
eroico, la spedizione argonautica (1b-4), veniva ricordato [’antefatto, con 1’arrivo a
Iolco di Giasone e I’ordine di Pelia (5-17), anche con riferimento alla Pitica IV di
Pindaro!9. Solo ora si presenta, con memorabile praeteritio, un programma vero e
proprio per il poema, non la nave Argo e la sua costruzione, ma il catalogo degli
Argonauti € le loro peregrinazioni marine, compito per il quale é auspicato il soccorso
delle Muse (18-22): un programma valido a rigore non solo per il tema immediato, il
catalogo, ma per I’intero viaggio, di andata verso la Colchide nei libri I-11, di ritorno nel
IV11, Seguird, ad inizio di narrazione, il catalogo, ed in cima al catalogo il primo eroe
ricordato sard Orfeo (23-24 TTpéTd vuv 'Opéfios pimodpeda, Tév pd mor auTH |
Kaanénn Opfua datiCeTar elvnbeioa...), una defle controfigure narrative del poeta,
ma soprattutto il figlio di Calliope, ossia la Musa npodepeatdTn di Esiodo (75. 79).

&v alTi mepadngdros, kal év o mdod éomwv 1 yfi. ‘Opolws obv dudw
éoxnudmoTal Ta mpooipia.

8 vd. Stenzel 1908, 14; Counillon 1983, 137; Tsabari 1990, ad Joc. Ma vd. giaSch.aD.P. 1 T
npoolpiov olketov ¥taée TH UmoBéoer xal olk daoclpdpwvov TG oxond. ©col yap
nmonTwol mapyTicare viv imlkAnowy, donep &mewySpevos ouvamobnpficar TH Adyw.
Zniol 8¢ TOV AmoArdviov, ob xapakTfipos dv &¢paotis, @A\ émwaipou Sa TAV
xpelav Empolfis.

Counillon 1983, 137.

10 vq. Clauss 1993, 24, Hunter 1993, 124-25. In generale sui proemi apolloniani vd. De Martino
1984-85, 103-11; sugli esordi dei libri I, IIT e IV anche Race 1992, 26-27; ma per la divisione
libraria Campbell 1983, cf. le osservazioni di DeForest 1994, 99-101. Per la ‘cornice’ del poema
segnalo intanto Goldhill 1991, 286 ss.; Hunter 1993, 119 ss.; Belloni 1996.

11 per la praeteritio dei vv. 18-19 cf. Goldhill 1991, 290, e Clauss 1993, 20-21.
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La narrazione avra inizio, dunque, col catalogo degli Argonauti, e tramite la genealogia
di Orfeo come una sorta di supplemento al catalogo delle dee unitesi a mortali nella
Teogonia esiodea (Th. 965-1020).

Come si vede, I’inizio di Apollonio Rodio mostrava a Dionigi un’altra peculiarita,
parzialmente concordando in questo con I’esiodeo Arato: anche Apollonio ometteva di
invocare le Muse in apertura, e si limitava a citarle solo alla fine del proemio, giusto
prima di passare alla narrazione, I’impegnativo catalogo degli Argonauti (22 Mofioar
8 Umodritopes elev dordfis)!2, ma in un semplice auspicio, non apostrofandole
dungue con il vocativol3. E gia aveva trovato modo di richiamare, con la propositio
thematis dei vv. 20-1 viv 6 &v &yd yevedy Te xal otivopa pudnoaipny | fHpdwv,
I’annuncio programmatico di Esiodo, epico con aspetto didascalico, Op. 10 éya 8¢ e
Tépon émiTupa puenoaipny, analogamente a conclusione di proemio!4. In altri
termini, anche Apollonio adottava una strategia proemiale simile a quella di Arato!5,
con ogni probabilitd perché anch’egli voleva inserirsi nel solco di Esiodo!6.

Piuttosto, la dizione introduttiva di Apollonio (dpxduevos... pvijoopar) mostra
speciale affinitd con le espressioni di congedo presenti in /. Hom. 31.18-19 éx oéo &
aptdpevos kAfow pepénwv yévos avSpdv | Hwbéwv e H. Hom. 32.18-19 géo &

12 1p particolare per le concordanze del proemio apolloniano con Arato vd. De Marco 1963, 351-52,
¢ Clauss 1993, 18-19, — Quanto al ruolo delle Muse in Apollonio, problematico per il discusso
valore di inodriTopes, rinvio alle recenti osservazioni di Brioso Sénchez 1995, Belloni 1996,
143-46, Garriga 1996, Giangrande 1998; qualche attestazione non letteraria di dmodrTwp ho
ricordato in Vox 1998, 190 n. 8. Di un ruolo vagamente confrontabile si discute per la Musa
invocata come énikoupos nella transizione da quel che sembra il proemio al catalogo dei
combattenti nell’elegia simonidea per Platea, fr. eleg. 11. 21 W.2 (su cui vd. Obbink 2001, 71-
72 e Stehle 2001).

13 Dionigi invece adopera Yapostrofe come Arato nell'avvio (62 Vpels & & Moboar..
¢vémolte), ma si ricorderd pil tardi di adoperare 1’auspicio come Apollonio (651 MoGoal &
i8dvraTov Ixvos d&yorev), un’imitazione segnalata gia in Sch. D. P. ad loc.

14 vd. Livrea 1966, 462-63; Rossi 1968, 161; Belloni 1996, 143-44. — Non vorrei dimenticare che:
a) la clausola otivopa pubnoaipnv era adoperata gia in Hom. I' 235 per un possibile catalogo di
eroi, in realta evitato; b) la movenza apolloniana di praeteritio e propositio thematis & parsa
influenzata da quella simonidea per la transizione al catalogo nell’elegia per Platea, fr. eleg. 11.
19-21 W.2dxa ot pélv viv xdipe, Beds épuculbéos ulé | koupnms elviahlov Nnpéos-
avTap &ydl | kwkAnokw] o' émlkoupov épol, mlodudvuple Mofica (Fantuzzi 1998, 109 n.
3.

15 Annoto qui che tra le tracce in Dionigi di versi apolloniani contigui al proemio si dovrebbe
registrare 341-42 dte oTdbuns iBuppévor: olk dv &kelvo | i8pis popfoarto codiis
Unoepyds 'Ab1vns, dove, all’interno di una «sichere Arat-Reminiszenz», da Phaen. 529-31 ot
kev CAbnvalns xelpdv SeSibaypévos dvip | &AAy koAAfoarTo KkuAwwBSpeva
Tpoxdhewa | Told Te kal Téoa, mdvra mepl cpapnSov érloowv (Effe 1977, 192 n. 13),
¢ incastonato il ricordo di Ap. Rh. 1. 226 8c8s Umoepyds 'ABfvns.

16 Come si nota fin da ora, manca una ricerca organica relativa ad Apollonius Hesiodicus: benché
Apollonio abbia dedicato all’intero corpus esiodeo — Teogonia, Opere, Catalogo — anche le sue
attenzioni di grammatico (frr. XIX-XXI Michaelis): vd. Pfeiffer 1973, 236. Una parziale
eccezione costituisce 1'analisi di Cusset 1999, 321-29, limitata agli echi esiodei nel canto di
Orfeo (1. 496-511), nella descrizione del manto di Giasone (1. 725-67) e all’interno dell’episodio
di Fineo (2. 203 s8.).
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dpxdpevos kiéa ¢wTdv | foopar HuBéwv, uniche nel corpus innodico (degli inni
‘omerici’ in funzione proemiale) ad associare il saluto al dio con 1’annuncio di poesia
epica eroica. Ritengo che 1’affinita di Apollonio con questi inni, dedicati a Helios e
Selene, non sia casuale, ma determinata forse dal comune ambiente di lavoro, forse
anche dalla comune volonta di rendere omaggio alle due divinita, in quanto
particolarmente rappresentative di Alessandria (per Apollonio rappresentative anche dei
sovrani, ellenici ed egiziani insieme)!”7.

E del resto Apollonio aveva altri ottimi motivi per aprire con «cominciando da te,
Febo (Apollo)»: non solo citare in apertura il dio che con il suo oracolo aveva
promosso le gesta eroiche, e per di piu il dio protettore della poesia, a parziale
sostituzione delle Muse'8; ma anche mimare con la propria dichiarazione metaletteraria
I’azione di un’altra sua controfigura narrativa, il protagonista Giasone, che da inizio
alla spedizione «cominciando da Apollo» (1. 359-62 Telws & ad xal Pwpdv
éndxTiov 'Epfaciowo | Belopev 'Amdrrwvos, § pov xpelwv Inébexto |
onpavéeww Seléewv Te mépous drds, €l ke Buniais | ob EPev E¢fdpxwpar
aeBrevwy Bacafir)!9; ed infine alludere subito al proprio nome (pur tacendolo),
derivato da quello del dio, con un procedimento che puo trovare riscontro in Arato, il
quale, dopo il «cominciamo da Zeus», alludeva al propno nome nel secondo verso
della sua opera0,

Certo, ponendo in apertura del proprio poema librario una simile dichiarazione che
negli inni proemiali era consueta nel finale, ossia al passaggio verso la successiva
narrazione epico-eroica, Apollonio si richiamava ad una prassi esecutiva; e magari
cercava di riprodurla, se inattuale?!. Tuttavia cosi rischiava di far apparire il suo poema,
ad una fruizione libraria, per 1’utente-lettore, acefalo, incompleto (di parte) di un inno
proemiale dedicato ad Apollo22. L’esordio di Apollonio, con I’eccezionale invocazione
di Febo, denotava comunque un poema epico di carattere composito, ibrido. Conviene
ora ricordarne le componenti caratteristiche.

a. Un poema epico di soggetto nuo vo, come indicava la praeteritio dei vv. 18-19
Nfia pév olv ot mpdoBev &t kAelovow d&osol..., rifiuto di un argomento gia
trattato da poeti del passato: in dialettica con la poetica di Hom. ¢ 337-38 e,

17 vd. Vox 1999, 163-65, dove sono indicati ulteriori rinvii.

18 Friinkel 1968, 33-35.

19 Albis 1996, 27 ss.; cf. DeForest 1994, 41.

20 Albis 1996, 22. Per Arat. Phaen. 1-2 'Ex Aws dpxupeaba, Tdv otbénor &vbpes &Gpev |
&gonzov vd. Bing 1990 e Cameron 1995, 322,

21 Cf Albis 1996, 8.

22 Non a caso Phinney 1963, 158, individuava in 'Apxdpevos oéo ®cipe un inno proemiale
brevissimo, seguito per il resto dalla narrazione epica; e DeForest 1994, 38-40, per ritrovare in
Apollonio ideali callimachei, dalla brevita al rifiuto della poesia epica, preferisce riconoscere nei
primi due versi un Inno omerico miniaturizzato — per di pit dedicato ad Apollo che con
Callimaco «became the god who dissuaded poets from writing epic poetry» —, «which serves as a
prelude to the heroic deeds of ordinary men». Come curiosita ricordo che secondo Williams 1991,
295-316, I'intero poema sarebbe un inno ad Apollo.
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oM yap dN\a Bpordv BerkThpla olbas | €py avSpdv Te Bedv Te, T Te
kielouow aolSol, ed in linea invece con o 351-52 THv yap dordfv pardov
eémucrelovs’ dvBpumioy, | | nig didvTeoot vewtdtn apdinéantan?3; ed in sintonia
dunque con la poetica callimachea espressa per bocca di Apollo in Aitia, fr. 1. 25-28
Pf/Mass. ipds 8¢ oe] kal 168 dvwya, Ta pf matéouow dpafar | T& oTelfgav,
étépwyv Txvia pi) kad opd | Slopov &Adv pnd olpov ava miaTiv, dAA&
kehevBous | aTplnTolus, €l kal oTewoTtépny éndoes?é,

b. Un poema sotto il segno di Omer o, tanto iliadico quanto odissiaco: evocato sia
attraverso 1’apostrofe a Febo, I’unica divinita apostrofata nell’Jliade?5, e quella che,
con tecnica analoga, anche nell’lliade determinava 1’avvio della narrazione26, sia
attraverso nalavyevéwy kiéa oaTév | pvioopan??, che richiama il canto delle
fanciulle di Delo secondo H. Hom. 3. 160-61 pvnodpevar avBpdv Te maladv 6&
yuvawdv | Gpvov ae{Sovoiv, nell’autopubblicita del «cieco di Chion?, sia, in fine di
proemio, attraverso mia{dpevor, che rievoca il tema del laborioso nostos odissiaco

secondo a 2 mAdyx6n2d.

c. Ma allo stesso tempo un poema anche sotto il segno di Esiodo: sia per forma,
con la ritardata menzione delle Muse, sia per il soggetto, ossia eroi semidivini,
appartenenti ad una delle generazioni di memoria esiodea3? (e percid poi la
conclusione, coerentemente, ma a sorpresa per un poema epico, chiama in causa con
una epiclesi i protagonisti, vd. infra). Tanto pitl che la dichiarazione finale del proemio

23 Qltre a Clauss 1993, 20-21, vd. Hunter 2001, 94.

24 11 rifiuto dell’intera narrazione argonautica in ossequio al principio callimacheo ¢ poi testimoniata
per bocca di Artemide in Ps.-Opp. Cyn. 1. 28 M7} yévos fpdwy elmgs, pf) vautidov ’Apyd.

25 De Martino 1984-85, 105. Tuttavia per I’invocazione a Febo non si pud dimenticare Call, fr. 18.
9 Pf. / 20. 9 Massimilla o1fv, ®oife, xar' alowuinv, sia pure per bocca di Calliope, che certo
Apollonio ha presente, come mostra al v. 8 Tefjv kata Bdéw: vd. Massimilla 1996, 277. Per i
rapporti intertestuali, perfino strutturali con Callimaco, non solo degli Aitia, cf. Harder 1993,
nonché Kéhnken 2001, 77-80.

26 Hunter 1993, 119.

27 Ma naxaiyevéwv kMéa dwTdv sarebbe segnale non di tema ma di genere per Hunter 2001, 93;
2002, 123.

28 Soprattutto se I’'innovativo ¢wTdv esprimesse sinteticamente dvSpdv + yuvaikdv (8i
alluderebbe all’eroina Medea).

29 Hunter 1993, 119; ma per rinvii interni al poema vd. De Martino 1984-85, 106. Analogamente il
proemio speciale per il libro IV, narrazione del nostos, con 8eca... | ... &vvene Molca, Alds
Tékos (4. 1-2) combina I'incipit iliadico (A 1 8ed) con incipit ed explicit del proemio odissiaco
(& 1 &vvene Moloa e @@ 10 8ed, Biyatep Alés): Rossi 1968, 159,

30 Gli Argonauti, per quanto non fossero ricordati da Esiodo fra i rappresentanti della generazione
degli eroi (Op. 156-73), appartengono evidentemente ad essa, come si deve desumere da quanto
Apollonio dice a proposito del gigante Talo, residuo della generazione bronzea in quella degli eroi
(4. 1641-643 Tov pév xarkelns perinyevéwv dvlpdnwv | pi{ns rowmdv é&6vta pet'
dvbpdow Hueéoow | Elpdmy Kpovibns vijoou ndpev Eppevar olpov, cf. Hes. Op.
143-45 e 158-60), con il commento di Knight 1995, 140, che per il rifiuto apolloniano dell’eta
aurea e 1'atteggiamento ambivalente verso Esiodo rinvia a Williams 1991, 101-04. La stessa
Kight inoltre nota giustamente come anche Medea sia una figura esiodea, «since she is mentioned
at Th. 961 and Th. 992-1002, but not in Homem.
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(20-21) richiamava una dichiarazione programmatica delle Opere esiodee, e I’apertura
della narrazione con Orfeo figlio di Calliope (23 ss.) suonava come appendice alla
Teogonia, si ¢ gia visto.

d. Un poema che, pur nella sua novita, avendo per oggetto non un eroe singolo ma
una collettivita di eroi, gli Argonauti, si inserisce non solo nella tradizione esiodea ma
anche in quella di un ‘ciclo’ epico: per questo si pud comparare 1’esordio degli
Epigoni, fr. 1 Bemabé Nov al@' émiotépwv dvlpdv dpxdueda, Moloa3l,

Del resto, si potra persino credere che Apollonio fosse conscio di una componente
‘didattica’ del suo poema, se apriva il libro III32, ad inizio della seconda parte
dell’opera, con un’impegnativa invocazione della Musa Erato, etimologizzandola come
specialista in eros (3. 1-5EL 8 &ye viv 'Epatd, nap &' Yotaco kal pou &nome |
fev Snws & 'loamdy dvfiyaye kdas ‘Tiowv | MnSelns U Epwm- oV ydp kal
KinpwSos aloav | Eupopes, ddpfitas 8¢ Tedls peAedripact 8éAyas | napbevucds:
T® kal Tor é&mipaTov olivop' aviimTar), e rivaleggiando cosi con il didattico
Empedocle, fr. 131 D.-K. €t yap éonpeplov €vexév Twos, &pBpote Moloa, |
NneTépas perétas «d6e Tou Sld ¢povtiSos EABely, | elyopévy viv ablre
naplotaco, KaAémela, | apol 8edv paxdpwv dyaBov Aéyov épdaivovms.

Dionigi, anch’egli di Alessandria, avra dunque imitato, sia pure semplificandolo,
I’inizio di un poema epico a lui particolarmente vicino, magari proprio riconoscendone
il carattere parzialmente esiodeo. La semplificazione & drastica ed efficace: invece che
costituire un enigmatico cenno retrospettivo ad un inesistente proemio ad Apollo,
apxduevos costruito con deldewv diviene chiara indicazione della materia
successivamente esposta, terre, mari, fiumi e popoli (yoidv Te kal elpéa névrov |
Kal ToTapous MITéNds Te kKal avbpdv &xpita ¢lAa).

Il

La conclusione di Dionigi (1181-186):

Tuels & fneipol Te kal etv dAl xalpete viioo
UBatd T' 'Qreavolo kal lepd xelparta mévrou
xal motapol kpfival Te kal olipca Pnoorevra.
%6n yap ndons piv iméSpapov olbpa Sardaons,
1i6n &' Amelpwv oxohdv mépov: dAAd por Upvwv
abTdv éx paxdpwv avtdélos eln apopd.

31 vd. ancora Albis 1996, 24-5, e Hunter 2001, 123-25; 2002, 128-30, che indica materiale di
provenienza ciclica nel poema.
32 Giustamente definito, nella sua particolarith spaziale ¢ narrative, ' liade delle Argonautiche:
Nelis 2001, 241. .
3 Lo ha riconosciuto Campbell 19833, 6 ¢ 129. Per invocazioni analoghe cf. O’Hara 1998; sulla

presenza di Empedocle nel poema Kyriakou 1994,
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«Cet adieu au monde» riprenderebbe la fine del proemio arateo (16-18 Xaipe,
ndTep, péya Balpa, péy dvlpdmowow Sveiap, | aliTds kal mpoTépn yever.
Xalpoite 8¢ Moloar | peiylar pdra méoar)’4; sebbene le invocazioni aratee
servissero non come chiusura definitiva, bensi di passaggio dal proemio
all’esposizione3.

Del resto per saluti da parte del poeta, in funzione di congedo o trapasso, ad entitd
geografiche o cosmiche divinizzate, oggetto della propria poesia, il modello principe
era in Esiodo, Th. 963-64 ducic pev viv yafper, 'Oniuma 8dpat Exovres, |
vfigofl T Hueiwpol Te kal drpupds &vBodv mdvrog: Esiodo cosi chiudeva la
Teogonia®5, ma pronto a passare al catalogo delle dee unitesi con mortali, a sua volta
ponte verso il Catalogo delle donne, e chiudeva anularmente, ricordando gli argomenti
programmati alla fine del proemio, 104-10 xaipeTe . Técva Miés, 86Te & ipepbesoav
&ox&ﬁv- | kheleTe & dBavdTwv lepov yévos aitv &évtwv, | ol T'fis &eyévovto
kal Ovpavol doTepdevros, | NukTds Te Svodepfis, ols 8 dApupds é€Tpede
TMévTos. | elnate § s Td MpdTa Beol kal yala yévovto | kal moTapol kai
névros ameipitos oidpam Bulwv | doTpd Te AapmeTéwvTa Kal olpavds elpls
UnepBev. La dizione esiodea, del tutto eccezionale proprio nell’apostrofare isole,

-

continenti € mare37, costitui il precedente per.Callimaco di H. 4. 325 tam{n & viiowv
evéome, xoipe pév avTi, che aposlrofavh Delo a conclusione dell’inno; e forse,
sospetterei, anche per ’invocazione onomastica delle quattro fonti argive, fr. 66. 7-9
Pf. ném' Apupdvn kal duodderia ¢lAn |“Immn T AlTopdtn Te, MaraiTaTa
xalpete vupoéwv | olkla kal Mmapal peite TehaoyidSes, a conclusione di una

34 Cosi Counillon 1983, 318. Invece certamente alla dottrina (e al dettato) del proemio arateo (in
particolare 11 doTpa 6iakplvas e 13 Epneba ndvra ¢pUwvTan) si rifanno i versi che
preparano all’epilogo, in cui sono in evidenza gli dei, con Zeus in testa (1166-80, in particolare
1172-73 &uneba mdvta Bl SeTekprpavro | &oTpa Swakpivavres): Effe 1977, 192-93.

35 Bernays 1905, 32, notava: «Der SchluB der Periegese V. 1181 erinnert in seiner Anlage an die
Verse 104-110 der Theogonie. Doch diirfen wir hierauf nicht allzu viel geben. Denn auch bei den
Alexandrinern, namentlich bei Kallimachus (am Schiufl seiner siimtlichen Hymnen) und bei Arat.
(Phaenom. 15ff.) war der GruB zu Anfang oder am SchluB des Gedichtes sehr beliebt, so daB
unser Perieget hierfiir nicht so weit zurlickzugehen brauchte» (rinviando a E. Anhut, In
Dionysium Periegetam quaestiones criticae, Diss. Regimonti 1888, 11). Da Bernays dipendono
acriticamente le indicazioni fornite presso Tsabari 1990, ad loc.

36 Le imitazioni, di Dionigi in primo luogo — correttamente indicate presso Rzach 1902, ad loc. —,
mostrano che qui sard stata avvertita nell’antichita una cesura libraria della Teogonia, salvo
magari a ravvisarne anche un’altra in corrispondenza di 74, 1019-022 (altar pév @vnTolot
nap' dvBpdow elvnBeloar | d8dvatar yelvavro 8eols émeilkera Tékva. | viv 6¢&
yuvak@v ¢Urov deloate, Nbuémewal | Moloav 'OAupmdbes, xolpar Awds alyiéyoro),
per il passaggio al Catalogo delle donne. Interessanti considerazioni sulla fine di poemi didattici
in Fowler 1997, in part. pp. 124 ss.

37 (Places are not apostrophized anywhere else in early epic», commenta West 1966, ad loc.,
rinviando a Meyer 1933, 56-57 n. 36, che tuttavia per questo motivo dubitava della genuinita di
Th. 964, nonostante 1’eco dionisiana.
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elegia, probabilmente breve, del III libro degli 4itia38. Apollonio stesso sembra a sua
volta aver presente il modello esiodeo nell’eccezionale saluto all’isola di Samotracia,
mai individuata onomasticamente, € le sue presenze divine, nel momento stesso in cui
si censura a proposito dei misteri (1. 919-21): Tév pév &1 ol mpoTépw puBfoopa,
dAA& kat gurh | Miiges opds kexdpoito kal ol Adxov Sprma kelva | Safjoves
vyvaérar, Ta pev ol 8éms dppw deiSew. '

In questi casi 1’apostrofe tipica di un inno per il congedo dal dio, soggetto celebrato,
viene adoperata riguardo ad entitd non universalmente riconosciute come divine, o
comunque non olimpiche: la loro divinizzazione & appunto il contributo, reale o
presunto, offerto attraverso il poema dal poeta-narratore, che cosi si rivolge ai suoi
stessi personaggi, a livello extra-diegetico. A parte credo che vadano considerate le
apostrofi a simili entitd da parte di un personaggio, a livello diegetico dunque, come in
Theocr. 1. 117-18 xalp, ‘Apé@orosa, | kal moTapol Tol XeiTe kahdv katd
©uppbos Ybwp, 2. 165-66 xaipe, Zeravala Mmapdbpove, xalpeTe & dAdor |
aoTépes, elkdloro xat dvtuya Nuktds omabol, Oppian. Hal. 5. 348-49 aiAd,
Odhacoa, | xaipé pov ék yalns, €kaBev & &pol fimos eing, Nonn. D. 4. 183-
84 xalpors, 'HuaBiwy xal nds 68pos- &vrpa KaPelpwv, | xalperte, kal
okomai KopuBavtises3?: che potrebbero avere matrice diversa, anzitutto il
cosiddetto syntaktikon, il congedo di un personaggio in partenza, anche se suprema?0.

Per la formula di congedo (1181-183) Dionigi avra dunque variato la chiusa della

. Teogonia. Ma non sorprendera che per ’intero finale si possa confrontare la chiusa
del poema apolloniano, che combinava il congedo del poeta dai protagonisti della sua

38

39

40

Invece in H. 3. 225 nétvia moviupéradpe, moavmToh, xaipe, XiTdvy, € 259 néTna
Mouwnixin Mpevookdne, xaipe, ®Pepaln, Callimaco salutava toponomasticamente Artemide,
declinandone dottamente la polyonymije. — Il modello esiodeo & riconosciuto per Call. H. 4 da
Reinsch-Werner 1976, 291-92, tuttavia non per il v. 325 ma per i vv. 266-67 & peydhn,
noaYBupe, ToAUTTOM, moAra ¢dépouca, | mioves Amerpol Te kal al mepivalere
vfioot, nell’autoelogio di Asteria (il v. 267 era indicato tra le imitazioni esiodee in Rzach 1902),
con il suggerimento che D. P. 1181 combinerebbe il modello esiodeo con questi versi
callimachei (291 n. 1). Per quanto inni o0 encomi per cittA (ed isole) fossero comuni, si potrebbe
addirittura pensare che 1'intero inno callimacheo, celebrazione di un’isola sacra, sia macroscopica
espansione del cenno esiodeo. — Al contrario non possiamo avanzare la minima ipotesi riguardo
al comportamento dell’esiodeo Arato, che pure compose inni (fir. 114-5 SH), forse anche per
Apollo o proprio per Delo (fr. 109 SH).

Tra i diversi precedenti di Nonno (come Soph. Ph. 1453 xaip, & péraspov, Tr. 920-21 'Q
Mxn Te kal vupbel épd, | TO Aowmov ®bn xalpef.., 4j. 859 s8.*Q ¢éyyos, & yfis
lepdv oikelas mébov | Zarajivos... | khewal T 'Abfivar.. | kpfival Te moTapol 6
ofbe... | ... xaiper; Eur. Phoen. 631 ... xal péradpa, xaipete, Ba. 1368-9 xaip, &
uéradpov, xdip, & matpla | méMg) qui I’addio anche alla casa in realta ricalca 1I'addio di
Medea alla famiglia, Ap. Rh. 4. 30-32 pfitep éud, xalpors 6 ... | xalpos Xarxiénn kai
nés 86uos.

Su questo tipo di discorso vd. Cairns 1972, 38 ss. Un esempio moderno di syntaktikon sard
anche il manzoniano «addio ai monti» (Pr. sp. VIII), dove per? il narratore rende mimeticamente
con la propria voce i «pensieri» dei personaggi (Lucia e «gli altri due pellegrini»), ossia un
discorso in realtd ‘interiore’, che i personaggi ‘penserebbero’ di fare nell’allontanarsi; e, tra i
«pensieri» di Lucia, figura anche un articolato «addio alla casa»: alla «casa natla», alla «casa
ancora straniera», e alla «chiesa».
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narrazione, gli Argonauti, divinizzati un po’ a sorpresa, con una richiesta relativa al
futuro della propria poesia (Ap. Rh. 4. 1773-781):

“I\aT, dpw‘rﬁeg“, paxdpwy yévos, aibe &' dorbal
els €1os &¢E ETeos yhukepdTepar €lev delSewv
dvBpdmors. VHEM yap &M kAuta melpa® ikdvw
Vpetépwy Kapdtwy, émel ol W mg dppw Hebros
aims an’ AlylvnBev dvepxopévoroww &Tixem,
oud dvépwv épuddar dvéoTabev, dAAd Exniov
yolav Kexpominy mapd T' AUA{Sa peTprioavTes
ElBolns é&vtooBev 'Omouvnd T1' &oTea Aokpdv,
aonaciws dxkTés Tlayaon({Sas eloanépnre.

Conviene soffermarsi sul finale apolloniano, iliadicamente ‘aperto’, «das abrupte
Ende», i cui elementi sorprendenti sono diversi, dal tono dimesso fino allo snodarsi
imprevedibile42.

a. Come per I’apertura del poema, anche per il finale ’elemento innodico,
rappresentato dall’apostrofe ai protagonisti e dall’augurio che la poesia risulti in
futuro sempre piu gradita (1773-775), & adoperato liberamente. Anzitutto, a differenza
che negli inni in funzione proemiale (gli inni ‘omerici’), qui la comparsa dell’«io» del
narratore (?), implicita in ai6¢... dor8af, espiicita in ikdvw, non coincide seccamente
con la conclusione; perché 1’apostrofe riprende con tpetépwr (kapdTwy), € prosegue
indicando cursoriamente le ultime tappe del viaggio argonautico®3,

b. Il narratore (?) si rivolge non
due episodi i fe e, sotterraneamente, per le

Argonauti, eroi ormai divinizzati, e definiti con dizione piuttosto esiodea (cf. Hes. Op.

41 L’ingegnosa correzione di Frinkel per apioTviwv tradito non convince del tutto, per le ragioni
addotte da Livrea 1973, ad loc., Livrea 1983, 426, Hunter 1993, 127-28; ma si vedano le
obiezioni di Vian 1996, 222. Noterei tuttavia che, negli stessi anni di Apollonio, accanto a
questa, risulta problematica ed ambigua almeno un’altra definizione degli eroi antichi, in Theocr.
17. 5 fipwes, Tol mpdoBev dod' Hmbéwv EyévovTo, spicgata da Fantuzzi 1998 come esito di
Simon. fr. eleg. 11. 18 W.2 jph8éwy dxipopov yeverlv. ~ Quanto a Cat. 64. 23-24 heroes,
salvete, deum genus! ... | vos ego saepe meo, vos carmine compellabo (addotto a sostegno della
correzione di Friinkel da S. West 1965), riusa comungue il modulo di congedo per il passaggio da
una sezione ad un’altra, e inoltre additerebbe 1'equivalenza fra (Aat(e} € xalpeTe.

42 Sono indispensabili le Noten di Frinkel 1968, 619-26; vd. inoltre Belloni 1995 ¢ 1996; Hunter
1993, in part. 128-29, e 2001, 115; 2002, 161-62; Fusillo 1997, 214, dove si trovano altri rinvii
bibliografici. Affascinante sembra I'ipotesi di Theodorakopoulos 1998, fondata sulla distinzione
fra népas ¢ Té)og, che la comice innodica, circolare, del poema, sia imposta alla linearita del
racconto per mascherare la mancanza di una fine. D’altra parte la mancanza, anzi il deliberato
riftuto, di linearitd de] poema & caratteristica ormai individuata da diverse prospettive critiche, p.
es. da Goldhill 1991, 294-97; DeForest 1994, 86 ss.; Zacco 1996; Hunter 2001, 107 ss.

43 Ma questa differenza non dovrebbe sorprendere, vista la diversita di funzione dell’enunciato.

44 Anz, per un momento si potrebbe ipotizzare che I’epiclesi sia rivolta agli Argonauti in quanto
fondatori dell’agone rituale ad Egina, addirittura che venga cosi citata la loro epiclesi eginetica
rituale. Vd. anche Fantuzzi 2002, 360.
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159-60 avpdv Npdwy Belov yévos, ol karéovtar | fuiBeor)S, Li apostrofa non
con xaipeTe ma con QA aTle), cioé propriamente non salutandoli ma chiedendo il loro
favore#5. Ed é I’identita degli interlocutori finali a sconcertare, soprattutto a confronto
con la chiusa del primo aition callimacheo, dove un’apostrofe analoga é rivolta perd
alle Cariti, per una corretta preghiera, fr. 7. 13-4 Pf. / 9. 13-4 Mass. &\\aTe viv,,
¢néiyorqr (8) ényrjoacte; andoias | xelpas épols, fva pon mouAy
pévwgaw Erost?. Quest’apostrofe, invece, non & rivolta né a una divinita che presiede
alla poesia né alla stessa opera poetica, cui € riservato I’augurio di risultare sempre piu
gradevole8,

Considerando la sconcertante identit3 dei soggetti apostrofati, sarebbe opportuno citare quello che,
secondo la tradizione grammaticale, & I'inizio di un finale rapsodico, evidentemente esemplare, nu'n
de; qeoi; mavkare" tw'n ejsqlw'n a[fqonoiv ejste4? in cui compaiono sia un’apostrofe, agli «dei
beati», sia forse, implicita nel motivo della loro ricchezza liberale, una richiesta di gratifica.

45 Ancora a lessico esiodeo si rifa la designazione collettiva dvSp@v fpdwv Belos oTéhos (1.
970 e 2. 1091), cf. Hunter 1993, 128; invece il nesso hnbéwy avbpdy yévos (1. 548), su cui
Hunter 1993, 103, dipendera dalla dizione del resto eccezionale di Hom. M 23 fjpieéwv yévog
avBp@v, magari rivisitata con Simon. fr. eleg. 11. 18 W .2, gid cit., su cui Strauss Clay 1996,
24345,

46 Per la distinzione nel congedo fra il satuto e I’augurio di benevolenza vd. Pavese 1991, 163. Non
sard inutile notare che 1'augurio di benevolenza ¢ una preghiera vera e propria, e percid anche
negli inni in funzione proemiale richiama la tipologia dell’inno-preghiera. Nel corpus degli Inni
omerici per lo stilema apolloniano si possono confrontare 1. 17 A8 elpaprdTa
yuvarpavég, 20. 8 AN TAne' “Hoarore 8(Bov & dpetiiv Te kai SABov, 23. 4 TIAn@'
elpvoma Kpovibn kubrioTe péyroTe, tutti sempre perd al trapasso verso la successiva
narrazione epica (cosi anche alla fine del proemio in Ps.-Opp. Cyn. 77-80 &A\a ol wév, Nmped,

.kal Salpoves ‘Audirpitng, | 16¢ ¢rhopribuy Apudbwy xopds, tAiikorTe: | &% vap

én{‘d‘tgoqrdsnv pe ¢lrar karéovowv dowbal: | Salpoot Onpopdvorst maAlvTpomog

Epxop' “delowv); all’interno di composizioni meliche cf. 1’uso di &AAaer in Bacch. 11. 8

i ibile stabilime la posizione in Simon. fr. 559/54 P.). Esempi alla fine della sezione

narrativa di inno si trovano invece in poesia ellenistica: Theocr. 15,143 faaos, & ¢iN

s véur, Call. H. 3, 138 {Aab{ upor, TpiAdoTe, péya kpelowwa Bedwv; da

ile proviene il fr. 638 Pf. {Aabl por ¢arapim, murapdxe; cosl come si
vorrebbe conoscere meglio il contorno di Euphor. fr. 443. 10-12 SH ... fkoite  (vel iafkor
Te) | ... | .. kal Emerta ¢lre pvnoaiped dor8é. — Per la forma apolloniana fAat(e) vd.
infra.

47 11 confronto, gia suggerito da Gercke 1889, 249, riproposto da Frankel 1968, 620, ¢ Hunter
2001, 100-01, ha dato motivo di comparazione strutturale fra 1'opera callimaches ¢ quella
apolloniana; Harder 1993, 105, e vd. Massimilla 1996, 254.

48 per le apostrofi all’opera vd. Citroni 1986, che in relazione alla chiusa della Zebaide di Stazio
ipotizza con grande cautela «che la tradizione epica gid conoscesse un tipo di congedo in cui il
poeta poteva riflettere sul destino della sua opera, rivolgendosi eventualmente all’opera stessa»,
proprio richiamando il finale apolloniano (120). Ma sul finale della Tebaide, eterodosso per un
poema epico, vd. Hardie 1997, 151-58.

49 Fr, ep. adesp. 10 Davies, da Ael. Dionys. a 76, 102 Erbse (= Eustath. ad 1. 239,18 s8.) 'IoTéov
8¢ 6mu &k Tol "dAN dva€, &mep tvralba mapd TH mownTd keltar (B 360), dpxd mg
tEoblov xiBapwSikol T& ‘aANG dAN dvaE (Terp. fr. °7 Gostoli), ws toTopel Aldiog
Avovicrog, domep, onol, kwpwkol p&v 1ide: ‘kadhoTédpavos” (fr. com. adesp. 181 K.-A)),
pabp8arol (suppl. Meineke) 8¢ alfitn: "viv ~ éoTe’, Tpaywol 6€ "moAral poppal TV
sarpoviwv' (Eur. Alc. 1159, ecc.); cf. Hesych. a 3113 Latte e Phot. a 987 Theodoridis; invece
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Per saluti ad eroi, oltre a Cat. 64. 23-24 citato supra, si ricordino: le transizioni interne all’elegia
per Platea di Simon. fr. eleg. 11. 19-21 W.2 .., xaipe, Beds &pwulSéos uié | kolpns etviarlou
Nnpéos: altap &ydl | xuxddoxw] o’ émfkoupov ¢pof, mloAudvuple Mofioad0, e all’epinicio di
Pi. Isth. 1. 32 ss. xalpeT. &éyd 6& Tooewdbdwn... | ... meploTéAwv doddv | yapicopar...;
¢ 1'esordio epigrammatico di ‘Simon.” LXXVIII FGE (4P 7. 254b) Xaiper, apioTiies morépou
uéya xibos Exovtes (ulteriore conforto per la correzione di Friinkel). Si noti perd anche 1'ironico
‘congedo’ nell’ambito di una esplicita recusatio della poesia epica in Anacreont. 23. 10-11 West
xalpoite Aowmdv Huly, | pwes. Apostrofi ad eroi con augurio di benevolenza si trovano in Nonn.
D. 25. 211 ixjkows, 'Idhae, e nell’inno cultuale tessalico riferito da Hel. Aeth. 3. 2. 4 iarjikors
fipws &ppr NeomtérepeS].

Una vera ¢ propria preghiera formata dal saluto a protagonisti dell’opera poetica, strettamente
congiunto con 1'augurio che la propria poesia venga sempre apprezzata, si trova alla fine di un libro
epico-didattico, di soggetto astrologico, probabilmente coevo di Dionigi, Ps.-Manetho Apotelesm. 6.
751-54 Abtap éyd Molonor kal alBeplowowv du' dotpors | euédpevos Aydv uvov Euiy
xatanalow dobhy: | dotépes elpeyyels, Aws aiyidyou Te BiyaTpes, | Marte kal kiéos
atev &pf mopovver dowsn'/S2, In questo caso tuttavia 1’abbinamento di saluto e richiesta di favore
sembra piu plausibile: perché non solo sono richiamate le Muse insieme agli astri (751) ma i
«personaggi» apostrofati sono le stelle, i cui poteri sono stati appunto descritti nel poemetto.

c. A rigore I’invocazione agli eroi potrebbe non essere immediatamente intesa né
come finale, né come espressione del narratore. Perché da un lato le apostrofi del
narratore alle Muse ed ai personaggi divini ed umani, rare nei libri I-I11, divengono nel
IV libro frequentissime33, quasi in parallelo con le difficolta del percorso narrato e di
quello narrativo4, Ed anzi gia era affiorata un’apostrofe al gruppo degli Argonauti, ai
vv. 1383-387, subito dopo che il narratore aveva menzionato le Muse, dichiarandosene
fedele attendente, ed insistendo di riferime il messaggio ‘letterale’s5; sicché

Zenob. 5. 99 e Sud. 0 1454 presentano olv 8¢ 8eol pdkapes. — Come si vede, la notizia, che
implica una meditata classificazione dei generi poetici ¢ della loro morfologia, risale ad un
grammatico, Elio Dionisio, di etA adrianea.

50 Sullo statuto divino-eroico di Achille qui invocato vd. soprattutto Boedeker 2001. — Mimetica
della eroizzazione o divinizzazione denunciata per soggetti umani con questi saluti ¢ la
nobilitazione (ironica) delle mule salutate da Simon. fr. 515/10 P. con xaiper' derromnéduwy
SiyaTtpes {nmov (un saluto di norma inteso come proemiale, che Obbink 2001, 77 proporrebbe
intermedio; ma, in mancanza di contesto, non ne andrebbe esclusa neppure la posizione finale).

51 Una stravaganza intellettualistica ¢ la richiesta di benevolenza da parte dell’opera omerica, nel
corso dell’inno per un Omero ormai divinizzato, in Nonn. D. 25. 253-54 napdaés vié
MérnTos, 'Axaibos &¢Oite kfpué, | Infror oéo BlPros budypovos Tipryeveln.

52 Dy seguito al finale apolloniano lo segnalava Stenzel 1908, 14. Dei sei libri traditi sotto il titolo
di Apotelesmatica, di mani ed eti diverse (mani anche alessandrine, per le apostrofi dedicatorie ad
un Tolemeo re di 1. 1 e 5. 1), i libri I, I1T e VI apparterranno ad uno stesso autore, che risulta
databile all’etd adrianea, perché nella sphragis del libro VI 1’oroscopo che immediatamente precede
1a chiusa citata ne fisserebbe la nascita all’80 d. C., cf. Gundel 1966, 159-61.

53 Un utilissimo indice delle apostrofi apolloniane a confronto con quelle omeriche offre De Martino
1984-5, 114-16; delle apostrofi apolloniane ‘al pubblico’ si occupa Byre 1991; per le apostrofi
omeriche ai personaggi vd. da ultimo Bakker 1993.

54 1 'analogia fra i due percorsi & argomentata da Albis 1996, 54 ss. — Lo stile del libro IV &
riconosciuto sensibilmente diverso, certo «more experimental and more allusive» rispetto a quello
del 1, da Hunter 2000, 68.

55 Frnkel 1968, 596, per via di navatpexés (5udrv) parafrasava il v. 1382 cosl: «von den Musen
habe ich die Kunde buchstiiblich genau so gehdrt wie ich sie hier (in dem angehéngten accus.
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’apostrofe seguente poteva passare per rivolta agli Argonauti direttamente dalle Muse,
non dal narratore ai suoi personaggi (1381-387 Movgdwy &8¢ pobos, ¢y &
Umakovds def6w | Meplbuv. Kal Tvée mavatpexts Eivov opdty, | vpéas, &
nép &0 péya déprator Wles dvdxrwv, | § Bln, 0 dperi Apins dva Givag
¢pripovs | viia petaxpoviny 8oa T €vBotL vnds dyeoBan | dveepévovs dporon
déperv Buokaibexa mdvra | Huad opod wikras Te). D’altro canto, proprio il tipo
di epiclesi con ¥ratie) nel IV libro riecheggiava pi volte, adoperato dal narratore
stesso nei confronti delle Muse al v. 984 ((Aate, Moloar), ma anche da personaggi
diversi nei riguardi di altri personaggi: da Medea verso Arete (1014 o &' {Aaf), da
Giasone verso le eroine libiche, sosia di Muse-Sirene (1333 “IAat épnuovdpor
xupal Beal), da Orfeo verso le Esperidi (1411 Aafpoves & kahai kal é&vdpoves,
{AaT' dvacoar), ancora da Giasone verso Tritone (1600 AaBr kai véoTowo Télog
Bupnbes Snale)’S. In precedenza, nel 11 libro, questa invocazione era adoperata per
Apollo, prima da Orfeo (693 aaX' {An6v dvaé, ndLv daavBels), € poco dopo, ad
interrompere il canto di Orfeo riferito indirettamente, o dalla voce del narratore o da
quella di Orfeo stesso (708 iArikors™ alel To, dvaé, ..)57: li certo I’invocazione
seguiva I’esempio di H. Hom. 3. 165 AN’ &ye®' iAjkor pév AndéAhwv "ApTépmdr
£6v58, Ma anche qui ¢ facile che operasse il ricordo di quell’inno ad Apollo, in cui
Pinvocazione al dio precedeva un’invocazione al gruppo delle Deliadi (4. Hom. 3.
166 ss. xaipeTe & Upels mdda- épclo 8¢ kal perémobe | pvioacH, ..):
I’epiclesi finale si rivolge agli Argonauti, mentre quella iniziale era rivolta a Febo (1. 1)
- gli eroi ora sono subentrati, come interlocutori del poeta, al dio per il cui responso si
erano mossi. Proprio il precedente del 11 libro, per I’inno ad Apollo, sembra istruttivo:
lo stilema (e li nelle forme piil tradizionali ¥Anéu e LArjkors) non solo € sentito come
tipico della preghiera, ma & anche attribuibile indifferentemente alla voce del
‘narratore’ o a quella di un personaggio (peraltro magari sua controfigura).

d. Anche Apollonio, dunque, si avviava a chiudere il suo poema epico di soggetto
eroico con una epiclesi innodica, prima di esprimere 1’augurio che il poema, eseguito
periodicamente — di anno in anno, prefigurazione di una performance in contesto

cum infin.) wiedergebe». — Confronti per la dizione del v. 1381 (Movodwv 86e piBos) indico in
Vox 1999, 168.

56 E I'ultima di queste apostrofi invoca esplicitamente la fine imminente del nostos (e della
narrazione). Quanto alla rara forma {AaTie), sembra affiorare con Apoilonio; a parte Ps.-Manetho
supra, si segnalano: Nonn. D. 30. 213 (YAate, Moipar) e 44. 173 ((AaTe, Ofifar), che
dipenderanno da Ap. Rh. 4. 984; la conclusione di un epigramma per due codici omerici (Antiph.
Byz. AP 9. 192. 7-8 "Inate olv Motoaor ped Upetépas yap dobds | elmev Exew
aldv &vBeka Miepibas), € quella di un anonimo epigramma in forma di inno per i nove lirici
(4P 9. 184.9-10 DhaTe, ndons | dpxhv ol \upwfis kol mépas EoTdoaTe).

57 «In fact it is not possible to distinguish the voices here»: Hunter 1993, 150-51.

58 E anticipando D. P. 447 &A\' 6 ‘pev ikrfkor, vd. Vox 1999, 165-66.
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rituale¥ —, risultasse sempre pid dolce (1173-175 alse 6 dowdal | ... yAukepdTepar
elev delbeww | avepdnois)s0, Al preannuncio di una futura, o prossima,
composizione epica, com’é ovvio nei finali degli inni in funzione proemiale, si
sostituisce la preghiera per il futuro della composizione epica attuale: sara questo in
realta il segnale che il poema si sta per concludere? La preghiera, inoltre, invoca per il
poema epico un pregio estetico che pare caratteristico piuttosto della tradizione lirica, e,
in ambito epico, non solo — come per la precedente epiclesi — di H. Hom. 3. 165-73,
dov’é analogamente congiunto con 1’attenzione al futuro delle aoi8al personali (in
part. 169 T{s & Upuwv avip fibwotos doSav e 173 Tol mdoar peTdmobev
apwoTedovay aordal)b!, ma anche dell’Esiodo innodico della Teogonia, specie 96-97
6 & 8rpros, Svmva Moboar | ¢lhwvrar yiukepy ol amd oTdpartos péer
av81{62: anzi la dolcezza ¢ un’impronta esiodea riconosciuta da Callimaco nell’epica
didattica di Arato, pur scherzosamente apprezzata (Ep. 27 Pf. ‘Howd8ov 16 T delopa
kal 6 Tpémos: ol Tov dowbdv | &oxatov, @M\ okvéw kR TO peiypdéraTov |
Ty &néav 6 Zokels dmepdéartor xailpete Aemnval | priowes Apritou ocivToves
dypumvin)®3,

e. Ma Apollonio proseguiva ancora e, motivando la conclusione del poema con la
fine del viaggio argonautico, ne indicava cursoriamente le ultime tappe, fino allo sbarco
felice sulla costa di Pagase (1781 domac{ws akTas Tayaon{Sas eloanépnre):
allusione ultima, ¢’¢ da credere, al nostos felice di Odisseo, alla conclusione
dell’Odissea®.

f. Prima ancora, tuttavia, potrebbe aver alluso obliquamente, con la menzione del
passaggio fra Eubea e Aulide (1779-780 napd T° AUASa petpricavtes | ElBoing
&vroobev), ad Esiodo autobiografico, che si confessava inesperto di navigazione,
ricordava 1'unico suo viaggio per mare da Aulide all’Eubea, per partecipare ad un

" 59 Pure I'epilogo del poema librario, come gia I'esordio (vd. supra I), suggerisce dunque una prassi
esecutiva, non si sa quanto attuale, nell’ambito di un rito. Ma si noti che la suggestione pud
essere favorita dal cenno al rituale delle Idroforie eginetiche, immediatamente precedente 1’epilogo.

60 M. Fantuzzi, che qui ringrazio, mi ricorda che 1’augurio compare riutilizzato con tecnica
centonaria nel verso finale della Visio Dorothei (P. Bodmer 29), 343 els &rtos &£ &1eos
yAukepdTepov aidv [dor8l@: sul significato del riuso nel poemetto, databile alla (seconda) meta
del IV sec., si tenga presente 1’ipotesi di Livrea 1986, 698, circa la valenza simbolica «assunta
dal viaggio argonautico, dal cui Téxos Doroteo mutua quasi ad verbum il suo verso finale..., e da
cui viene influenzato alla pari del contemporaneo autore delle Argonautiche orfiche.

6! Come sottolincava Giangrande 1968, 55-56 (= 1980, 29).

62 4. Livrea 1973, ad loc., e Belloni 1995, 174 ss. Inoltre, per 'associazione dell’agg. yAukepds
«alla voce e al canto» Massimilla 1996, 213.

63 Per il testo del v. 4 vd. Cameron 1972. La formula di saluto al poema arateo (xafpete Aentaf |
priores) potrebbe ricordare la chiusa della Teogonia esiodea, discussa supra.

64 Richiamando comunque il finale dell’Odissea, o attraverso y 296 domdoior AékTpolo
naxmof Beopdyv IkovTo, o attraverso y 238 donmdowor & énépav yains, kaxkéTnTa
duydvtes, dunque che alluda o meno ad una discussione dotta sulla fine dell’Odissea: basti
rinviare a Rossi 1968; Livrea 1973, ad loc.; Theodorakopoulos 1998, 187-91. Si veda del resto
la fine di un libro epico testimoniata da SH 947. 4 donac({n 8¢ Adkwow é&nfivbe vukTds
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agone poetico, e inseriva un cenno di narrazione epica eroica, anzi di epica propria del
‘ciclo’ - gli Achei in attesa del tempo favorevole per salpare alla volta di Troia65 —,
ponendosi quasi sullo stesso piano degli eroi, quasi assimilando il suo ‘io’ di
narratore al ruolo dei personaggi epici (Op. 648-57 seléw 67 Tov péTpa
nodupro{oBoro Bardoons, | olite T vauTining cecopropévos olite TL vndv. |
o ydp md more vl [yl énémiwv elpéa mévTov, | €l pf & ElPorav €&
AlBog, 1j mor ‘Axawol | pelvavres xelpdva mohiv glv Aadv dyerpav |
EAMGSos €€ lepfis Tpolny és kalhylvawka. | €vBa & Eydv ém debra
Saippovos 'ApdiSdpavtos | Xaikisa [1] eloenépnoa Ta 8¢ mponedpaduéva
TOAAG | &€B)' €9eoav malbes peyarfTopes: €voa pé omur | Tuve vikjoavta
déperv Tpimod’ wrdevra)®S. Per di pilt Apollonio parrebbe alludere a quel luogo
esiodeo proprio mentre egli stesso inavvertitamente, e del tutto momentaneamente,
assimila il proprio ‘io’ di narratore al ruolo dei personaggi oggetto della narrazione
epica: quando dichiara di essere arrivato alla fine del viaggio argonautico, e percio della
narrazione e del poema, il narratore risulta quasi compagno di traversie degli
Argonauti, marine in particolare (1774-775 %6n yap ém kivta melpa®’ ikdvw |
Upetépuv kapdtav)s?,

Per quanto attiene al rapporto fra Apollonio e Dionigi, in realta si nota, anche per il
finale, una opportuna semplificazione da parte di Dionigi, che interrompe 1’apostrofe
quando compare 1’«io», ossia distingue fra apostrofe (1181-183 Ypeis & ~
BnootievTa) e augurio personale (1184-186 #i6n yap ~ auopi). Eppure in entrambi,

65 Del resto lo spunto epico-eroico accennato da Esiodo, per quanto possa esscre altamente
tradizionale nel genere (ed anche in altri, se nella gia piu volte citata elegia simonidea per
Salamina parte considerevole della narrazione consisteva nel catalogo dei contingenti greci mentre
affluivano per combattere), ricorda la strategia narrativa iniziale di Apollonio, che inserisce
pienamente nella narrazione il catalogo degli Argonauti, prendendo le mosse col presentare gli
eroi che si radunano a Iolco per la partenza (1. 23-231); e richiama per contrasto anche la finale
assenza di narrazione delle tappe argonautiche fra Egina e lolco, motivata con la mancanza anche
di ostacoli meteorologici (4. 1778 ol8' dvépwv émdrm ... éxnhor).

66 i ricordera che questi versi autobiografici esiodei, se avevano attirato a suo tempo ’attenzione di
Ibico (fr. S 151. 21 ss. Davies), vennero poi riutilizzati anche da Dionigi, ai vv. 707 ss., per
quanto contaminati con Call, fit. 178. 30 ss. e 254 Pf. (vd. Greaves 1994, 109-15).

67 All'assimilazione contribuisce in parte la dizione. K\uT& TeipaTa era gia adoperato per indicare
il viaggio argonautico nel reticente presagio di Fineo (2. 424), sebbene ne{pata abbia in quel
contesto valore diverso, vd. Frinkel 1968, 72-73. ixdvw era stato adoperato da Giasone nella
preghiera a Medea (3. 987 dpddrepov & ixétns E€tvds Té Tou évBdS' ikdvw), secondo il
modello odissiaco di € 445 e 449, n 147, v 231 (a luoghi odissiaci diversi rinvia Hunter 1989,
206). Ma anche UpeTépwy kapdTwv era gid comparso, per bocca delle eroine di Libia, nella loro
consolatoria dichiarazione di sapore ‘musaico’ (4. 1319-321 {6uev énoxopévous xpioeov
8épog, Tspev é&xaora | Vpetépowv kapdTov o' &M xBovds 8ooa T ' Uyprv |
malbuevol katd mévrov Uméppia Epya kdpeode). — Per il poema «co-extensive with the
voyage» vd, Hunter 1993, 84 e 120; Albis 1996, 43-66, che inoltre insiste sull’assimilazione fra
narratore e personaggi in questo finale (39 e 119); DeForest 1994, 42, che tuttavia nota anche la
distinzione dei ruoli. Hunter 2001, 105, sottolinea comunque la distanza temporale fra Apollonio
e gli Argonauti tanto nel proemio quanto nel finale, «manifestation of a self-conscious generic
placement: “epic” concerns men and events “long ago™»; cf. Hunter 2002, 124-25.
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accanto alla combinazione dei due elementi innodici, & visibile analoga motivazione del
congedo con la fine del percorso, in entrambi presentato come viaggio del ‘narratore’:
1i di Apollonio narratore del viaggio eroico, mitico, come si ¢ appena visto (4. 1774-
775), qui di Dionigi guida del viaggio didattico, descrizione di mari e continenti (1184-
185#6n yap mdons pev énébpapov oSpa Baidaons, | #6n & Tmelpwy oxoAdy
népov).

A quel che mi risulta, tanto 1’una quanto 1’altra dichiarazione presentano dizione
isolata, e non possono essere confuse come esempi della topica metafora della poesia e
del singolo poema come viaggio, cammino, per terra (con un carro) 0 per mare (con

nave, navigazione dunque)$8.
* ¥ %

Perché Dionigi apriva e chiudeva il suo poemetto nel segno di Apollonio? Certo
Dionigi avra costruito (o voluto presentare) il proprio poema come un poema epico-
didattico sulle orme di Esiodo, ¢ percidé complementare di quello arateo, dedicato alle
stelle9; ma un poema epico che anche formalmente aggiornasse il modello, e con gu-
sto tipicamente alessandrino contaminasse 1’intera produzione esiodea con tutti i suoi
epigoni ellenistici ormai divenuti classici ad Alessandria. Si pud forse pensare che, se
Esiodo e Arato erano per lui ovvi modelli di pbesia didattica, a sua volta Apollonio gli
sard sembrato esemplare di periegesi, con la narrazione del viaggio argonautico che si
addentra nelle profondita piti remote sia dell’Europa sia dell’ Africa.

In ogni caso, in base alle spie stilistiche e tematiche che ho cercato di segnalare nella
cornice, il poema apolloniano sembra risentire degli esperimenti condotti da Callimaco
proprio sull’epica, come sono stati diagnosticati di recente da L. E. Rossi’!, magari
confrontandosi con essi. Callimaco, con gli Aitia, ritorna «a una specie di ciclo,
organizzato con criterio geografico-mitico invece che narrativox»; con gli Inni, trasforma
- la tipologia dell’inno, duplice in antico, poiché a lui «mancava sia 1’occasione per
I'inno-preghiera sia la funzione proemiale dell’inno omerico», almeno comprimendo
la narrazione epica in quello a funzione proemiale. Dal canto suo Apollonio da al
proprio poema epico librario anche uno spazio tematico “ciclico’; ed allo stesso tempo
mostra, con drastica compressione, tracce tanto dell’inno in funzione proemiale quanto
dell'inno-preghiera, miniaturizzati e rifunzionalizzati.

Bari-Lecce 0. Vox

68 per questa metafora, di tradizione indocuropea, vd. da ultimo Asper 1997, 21 ss., Niinlist 1998,
228 ss.; per gli esiti latini Lieberg 1969; e per gli esiti medievali ¢ moderni Curtius 1973, 138-
41.

69 vd, Effe 1977, 192-94.

70 Pparzialmente coincidente, per spazio ¢ intenti, con quella callimachea degli Aitia, «ampia
periegesi geografico-mitografica con finalita eziologiche» (Rossi 2000, 155). Sulla geografia
apolloniana vd. ora Meyer 2001.

71" Rossi 2000, 155-56, con ulteriori rinvii.
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