DAS BILD DER GORGO MEDUSA IN DER GRIECHISCHEN
LITERATUR UND IKONOGRAPHIE

Die Perseus-Medusa-Geschichte gehort zu den friihesten griechischen Mythen-
bildern und den beliebtesten Themen der archaischen Bildkunst. Darstellungen in
beinahe allen Gattungen —- Vasenmalerei, Elfenbeinrelief, Schildbandrelief und Gro8-
plastik — sind von archaischer Zeit bis zum Hellenismus erhalten.! Dagegen sind nur
relativ wenige literarische Bearbeitungen iiberliefert. Keine dieser erhaltenen
Bearbeitungen erzéhlt die Geschichte in ihrem Zusammenhang von Anfang bis Ende,
sondern es werden immer bestimmte Aspekte herausgegriffen. Volistandige Fassun-
gen kommen nur in der Mythographie und den Scholien vor.2

Bereits die Ilias kennt die Gorgo. Sie ist das Episemon auf dem Schild
Agamemnons (A 36-37): tf} & éni pév Fogyd Proovpdmig Eote@avmTo |
dewvov depnopév, megi d¢ Aeipdg te dOPog te.3 Der Dichter betont durch die
Attribute de1vov depropévn und Broovodmg ihren schrecklichen Blick.* Um sie
herum sind Furcht und Schrecken. Von Hektor wird gesagt (© 349): ['oQyoig
Spupar Exwv M¢ Pootoroiyov *Agnog. Auch hier liegt die Betonung auf dem
schrecklichen Blick der Gorgo. Die Metapher wird verwendet, um den Blick des
kampfeswiitigen Hektor zu veranschaulichen. Das Haupt der Gorgo befindet sich auf
der AigisS Athenes, ein Mythologumenon, zu dem die Perseus-Geschichte die
Aitiologie darstellt (E 741-42): &v 8¢ te Togyein xepaky deLvoio memoov |
dewvn) te opedvn) 1e. Der Genitiv dewvoio mehmoov macht deutlich, daB es sich
um das abgeschlagene Haupt eines Ungeheuers handelt. Bereits in der //ias kommen
also zwei wichtige Elemente des Gorgonenmythos vor, wie er aus spateren Texten

1 L. Jones Roccos, Perseus, LIMC 7, 1994, 332-48 Nr. 112-25, 137-50, 151-64, 165-69; 1.
Krauskopf, Gorgo, Gorgones, LIMC 4, 1988, 285-330 Nr. 289-342; G. Ahlberg-Comell, Mvth
and Epos in Early Greek Art, Representation and Interpretation, Jonsered 1992, 113-17.

2 Die friheste findet sich bei Pherekydes FGrHist 3 F 10-12 = schol. A. R. 4. 1091, 1515. Vgl.
auch Apollod. 2. 34-49. Dazu J. M. Woodward, Perseus, A Study in Greek Art and Legend,
Cambridge 1937, 4-9.

3 Dam vgl. G. S. Kirk, Objective Dating Criteria in Homer, MH 17, 1960, 189-205, bes. S.
196; S.-Ch. Dahlinger, Literarische Quellen, in 1. Krauskopf, Gorgo, Gorgones, LIMC 4.
1988, 285-87, bes. S. 285-86 mit weiterer Literatur; Krauskopf, 322; B. B. Powell, Homer and
the origin of the Greek alphabet, Cambridge 1991, 202-04; B. Hainsworth - G. S. Kirk, The
Hiad: A Commentary, Vol. IIl. Books 9-12, edd. B. H. - G. S. K., Cambridge 1993, 221-22 ad
loc.

4 vgl. C. Hopkins, Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story, AJA 38, 1934, 341-58, bes.
S. 341.

5 Zur Aigis vgl. H. Borchhardy, Frithe griechische Schildformen, in Archaeologia Homerica I:
Kriegswesen, Teil 1, Gottingen 1977, E 1-56, bes. S. E 53-56.
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bekannt ist: Der schreckliche Blick der Gorgo und das abgeschlagene Haupt, das
Athene auf ihrer Aigis trigt.6

In der Odyssee wird dieselbe epische Formel wie in E 741 fir die Gorgo
verwendet: Odysseus erzahlt bei Alkinoos, daB er in der Unterwelt noch andere
beriihmte Minner der Vorzeit hitte sehen kénnen, wenn sich nicht mit unsiglichem
L#rm unzéhlige Volker der Toten versammelt hétten. Daraufhin erfaBt den Helden
bleiche Furcht (A 634-35): un pot Fogyeinv xeparfv dewvoio merwgov | EE
*Aidog mépyeev ayavr} Iegoegovera. Das Haupt der Gorgo erscheint hier wie
auf der Aigis Athenes allein. Seine Wirkung ist es, Schrecken zu verbreiten. Aus
apotropdischen Masken mit schreckenerregenden Ziigen’ entwickelt sich zu Beginn
des siebten Jahrhunderts in der griechischen Kunst das isolierte Gorgoneion. Diese
Gorgoneia iibertreffen die Darstellungen ‘ganzer’ Gorgonen von Anfang an an Zahl 8

Die Geschichte von der Enthauptung Medusas wird von Hesiod in der Theogonie
erzihlt (274-81). Dies ist der fritheste Text, in dem Medusa als eigenstindige
Sagengestalt mit Namen vorkommt. Hesiods Erzdhlung steht ganz unter dem
Gesichtspunkt der Genealogie. Unter den Nachkommen von Phorkys und Keto
werden die drei Gorgonen genannt, die jenseits des Okeanos wohnen. Ihre Namen
werden aufgezihit, die Aufzihlung wird von einem Epitheton geschlossen, das sich mit
Medusas Namen reimt und auf ihr spiteres Schicksal hinweist (276): Médovoav 1e
Avyod maBoloa. Medusa ist als einzige der drei Gorgonen sterblich, ihre beiden
Schwestern sind unsterblich und aiterslos, doch ist sie es auch, die als einzige von
Poseidon geliebt wird. Als Perseus ihr den Kopf abschneidet, springen der grofie
Chrysaor und das Pferd Pegasos hervor. Das Folgende (282-88) handelt von der
Etymologie der Namen dieser Nachkommen und ihrem weiteren Schicksal. Die
Geschichte wird nicht eigentlich als Geschichte, sondern als Genealogie erzihilt.

6 Dahlinger, 285 vertritt die Meinung, die Gorgo als eigenstindiges mythologisches Wesen scheine
Homer unbekannt. Dies erscheint gerade aufgrund der Iliasstellen fraglich. Im dbrigen kennt die
Hlias auch Perseus als Sohn des Zeus und der Danae (= 319-20) und das Patronym ITegoniadng
fiir Sthenelos (T 116, 123). Vgl. Hopkins, 343, der im Folgenden die These vertritt, die Legende
von der Tétung Medusas sei unter dem EinfluB assyrischer Ikonographie entstanden. Dagegen
lehnt Th.Ph. Howe, The Origin and Function of the Gorgon-Head, AJA 58, 1954, 209-21, bes.
S. 215-21 die Hypothese der Entstehung des Mythos unter fremdem Einfluf ab, verneint
allerdings das Vorhandensein des Mythos in mykenischer Zeit und nimmt gesellschaftliche
Faktoren als entscheidend fiir die Entstehung der Medusa-Geschichte an. Eine Diskussion des
Alters des Mythos findet sich bei A.D. Napier, Masks, Transformation, and Paradox, Berkeley -
Los Angeles - London 1986, 83-85.

Zu soichen Masken vgl. J. Burr Carter, The Masks of Ortheia, AJA 91, 1987, 355-83.

8 Krauskopf, 317: «Masken dieser Art mdgen schon den Mythos vom schrecklichen Haupt der
Gorgo beeinfluBt haben; ... Masken dieser Art sind sicher alter als der Mythos von Perseus und
Medusa; ob das mythische Gorgoneion dlter ist als die Gorgonen, ist damit freilich noch nicht
erwiesen».

9 Nach M. L. West, Hesiod, Theogony, Edited with Prolegomena and Commentary, Oxford 1966,
246 ad loc. ist eine derartige Vorausdeutung in einem Epitheton etwas duBerst Ungewdhnliches.
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Wichtig sind Eltem und Nachkommen: Medusa ist die Tochter von Phorkys und
Keto. Poseidon liebt sie, bei ihrem Tod durch Perseus gehen aus dieser Verbindung
Pegasos und Chrysaor hervor. Es wird kein Grund genannt, warum Perseus Medusa
totet, und auch das Motiv des Blickes der Gorgo fehlt.

Seit dem friihen siebten Jahrhundert ist die Geschichte der Gorgo Medusa ein
beliebtes Thema narrativer Mythenbilder. Es werden vor allem drei Szenen
dargestellt: !0 Die Enthauptung Medusas (vgl. Abb. 1),!! die Flucht des Perseus (vgl.
Abb. 2)!2 und Medusa mit ihren Kindern.!3 Ein fester Bestandteil der Bilder, die die
Enthauptung Medusas zeigen, ist, daB Perseus die Gorgo nicht anblickt, sondern den
Blick zuriickwendet (vgl. Abb. 1) oder — ebenso wie die Gorgo — frontal aus dem Bild
herausblickt.! Die Kiinstler bemithen sich von Anfang an, die wichtige Komponente
des Mythos, daB die Gorgo nicht angeblickt werden kann, die in der Theogonie nicht
und in der [lias in Bezug auf das Gorgoneion nur indirekt erwdhnt wird, in ihren
Bildern darzustellen.!S Die Enthauptung als Bildthema bleibt das gesamte siebte und
sechste Jahrhundert hindurch beliebt.

Das fritheste der erhaltenen Bilder, die die Flucht des Perseus zeigen, die Eleusis-
Amphora (Abb. 2), diirfte gleichzeitig oder wenig spater als die beiden friihesten
Enthauptungsbilder entstanden sein. Aus der zweiten Halfte des siebten und dem
sechsten Jahrhundert ist die Flucht des Perseus auf zahlreichen Bildern iiberliefert.!6
Pausanias’ Beschreibung der entsprechenden Szene auf der Kypseloslade!? kann als
exemplarisch fiir die gesamte Ikonographie dieses Themas gelten (5. 18. 5): ai 8¢

10 K. Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen bei den Griechen, Berlin
1969, 156-57. Zur Chronologie der Bilder vgl. Krauskopf, 320; H. A. Shapiro, Old and New
Heroes: Narrative, Composition, and Subject in Attic Black-Figure, ClAnt 9, 1990, 114-48,
bes. S. 117-18, 147; Ahlberg-Comell, 116.

{1 Ahlberg-Comell, 113-14.

12 Ahlberg-Comell, 114-15.

13 Ahlberg-Comnell, 116. Zum umstrittenen Giebelrelief des Artemis-Tempels in Kerkyra vgl.
Krauskopf, 321 mit weiterer Literatur.

14 7. B. auf einem Elfenbeinrelief aus dem Heraion von Samos (Samos Mus. 726 [Inv. E 1]), 625-
600: Riccioni, 165 fig. 49; Krauskopf, Nr. 291, Jones Roccos, Nr. 122; Ahlberg-Comell, no.
118 fig. 200. Porosrelief vom Tempel C in Selinus (Palermo Mus. Reg. 3920 B), um 530/10:
Woodward, fig. 15; Krauskopf, Nr. 307; Jones Roccos, Nr. 119. Vgl. dagegen die Lkonographie
der Totung des Minotauros durch Theseus auf zwei um 650 entstandenen polychromen Stamnoi
(Basel Antikenmuseum und Sammlung Ludwig: K. Schefold, Gétter- und Heldensagen der
Griechen in der Friih- und Hocharchaischen Kunst, Minchen 1993, 117 Abb. 103 bis; Paris
Louvre CA 3837: Schefold, 117 Abb. 104) und die Tétung Kassandras durch Klytaimnestra auf
einem in etwa um diesclbe Zeit entstandenen Bronzeblech aus dem Heraion in Argos (Athen Nat.
Mus. 5.81.71: Schefold, 152 Abb. 156). Auf allen drei Bildern sind die beiden Beteiligten im
Profil dargestellt und blicken einander an.

ts Vgl. Fittschen, Untersuchungen, 157.

16 Krauskopf, 313-15; Jones Roccos, 340-41.

17 Zur Kypseloslade vgl. A. M. Snodgrass, Homer and the Artists, Text and Picture in Early
Greek Art, Cambridge 1998, bes. S. 109-11, 176 mit weiterer Literatur.
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adergai Medovong Exovoal ntepa netopevov Ilepoéa eiol dixovoar 1o
&¢ Odvopa éni 1@ ITepoel yéypamtaw nove. Pausanias erwdhnt eigens die der
Darstellungskonvention seiner Zeit fremden Fliigel der Gorgonen.

In das letzte Viertel des Jahrhunderts gehoren die Bilder, die die Geburt von
Pegasos und Chrysaor darstellen, ein Thema, auf dem in Hesiods Theogonie der
Hauptakzent der Erzdhlung liegt.!8 Wie zwei der friihesten Bilder zeigen, besteht fiir
die Gorgonen zu Anfang noch keine feste Ikonographie:!® Auf dem kykladischen
Reliefpitthos (Abb. 1) hat Medusa den Leib eines Pferdes.20 Auf der Eleusis-
Amphora (Abb. 2) sind die Haupter der Gorgonen in Form von Bronzekesseln
gezeichnet, deren Greifenprotomen durch Schlangen ersetzt sind.2! Anders als auf den
Bildern des sechsten Jahrhunderts tragen sie auf diesen beiden lange Gewénder und
haben keine Fliigel.22 Ebenfalls langgewandet, jedoch gefliigelt erscheinen die
Gorgonen auf dem Fragment eines Reliefgefdfles aus dem Heraion von Argos, das ins
dritte Viertel des siebten Jahrhunderts gehort.23 Die Ikonographie fiir Perseus liegt
dagegen von Anfang an fest: Er erscheint auf den Bildern des siebten und sechsten
Jahrhunderts ausgeriistet mit Schwert,24 Kibisis und Fliigelschuhen. Meist tragt er
eine Kopfbedeckung, die als Hadeskappe zu interpretieren naheliegt. Sein Name ist
bisweilen beigeschrieben (Abb. 4). Die Gorgonen haben dagegen auf keinem der
erhaltenen Bilder Namensbeischriften. Auch fiir sie entwickelt sich zu Beginn des
sechsten Jahrhunderts eine feste Ikonographie: Sie sind gefliigelt, tragen kurze
Chitone, und ihre hallichen und erschreckenden Gesichter sind dem Betrachter
zugewandt. Sie haben Ziige von Raubtieren. Auch wird der EinfluBl der Ikonographie
von mesopotamischen Damonen (Humbaba, Pazuzu) und agyptischen Gottheiten

18 Zur Datierung der Theogonie vgl. West, Hesiod, Theogony, 40-48, der zu einer Datierung
zwischen 730 und 700, also in etwa gleichzeitig mit den Bildern von Medusa und ihren Kindern,
gelangt.

19 Vgl. Fittschen, Untersuchungen, 156-57.

20 Dazy Snodgrass, Homer, 84-85: «We can hypothesize that, in the iconography of the early
seventh century, four-footedness was used as an indicator of the generally monstrous».
Woodward, 31, Howe, The Origin, 214 und G. Riccioni, Origine e sviluppo del Gorgoneion e
del mito della Gorgone-Medusa nell'arte Greca, RIA n.s. 9, 1960, 127-206, bes. S. 151
denken dagegen an Medusas Verbindung mit Poseidon Hippios und Medusa als Mutter des Pferdes
Pegasos; zusammenfassend Ahlberg-Cornell, 114.

21 vgl. Snodgrass, Homer, 155-56 figg. 55-56. Zur sehr schlecht erhaltenen Figur des Perseus auf
der Eleusis-Amphora vgl. B.A. Sparkes, Black Perseus, AK 11, 1968, 3-15, bes. S. 12.

22 Dazu vgl. auch Fittschen, Untersuchungen, 157,

23 Fragment eines Reliefgefifies aus dem Heraion von Argos (Athen, American School), 3. Viertel
7. Jhdt.: S. Hersom, A Fragment of an Archaic Vessel with stamped Decoration, Hesperia 21,
1952, 275-78+P1. 72; Krauskopf, Nr. 328; Ahlberg-Cornell, no. 121 fig. 204,

24 Auf dem Fragment eines Bronzereliefs (Athen, Acropolis N.N.): Ahlberg-Comell, no. 117 fig.
199; dazu 114) hat Perseus anstatt des Schwertes eine gebogene Harpe.
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(Hathor, Bes) auf die Darstellung der Gorgonengesichter diskutiert.25 Auf den
- Fluchtbildemn verfolgen sie den in weitem Laufschritt fliehenden Perseus. Die Bilder
zeigen bisweilen auch die getStete Medusa, Hermes und vor allem Athene als Helferin
des Perseus.26

Die Flucht des Perseus vor den Gorgonen findet sich in der Ekphrasis des Schildes
des Herakles in der pseudo-hesiodeischen Aspis Herakleos beschrieben, einem
rhapsodischen Kurzepos, das sich an der Schildbeschreibung der /lias inspiriert.2?
Doch enthilt seine Ekphrasis etwas gegeniiber dem homerischen Schild véllig Neues:
Die Beschreibung mythologischer Szenen mit namentlich benannten Personen.28 Die
Perseus-Szene, die das Zentrum der Ekphrasis einnimmt, 148t dabei deutlich den
EinfluB der zeitgendssischen [konographie erkennen. Sie unterscheidet sich wesentlich
von der genealogischen Erzahlung in der Theogonie. Die Ekphrasis der Szene beginnt
mit einer Beschreibung der Position des Perseus auf dem Schild, die etwas rétselhaft
erscheint. Er bertihrt den Schild nicht mit den Fiiflen, ist aber auch nicht auBerhalb von
ihm, ein groBes Wunder zu begreifen (217-18): 00T G@’ Emupatwv oaxeos Tooiv
ov0’ &xag avtod, | Badua péyo @edocacl’, émei obdauf] Eoriouxrto.
Maglicherweise ist die Formulierung von der archaischen Darstellungskonvention her
zu verstehen. Diese zeigt den fliegenden Lauf des Perseus, indem sie ihn die
Bodenlinie nicht beriihren 148t (vgl. Abb. 4).29 Nachdem der Dichter der Aspis

25 Zy den Komponenten, die bei der Herausbildung des Gorgo-Gesichtes eine Rolle spielen, vg.
Napier, 91-124; Krauskopf, 316-17. Eine Diskussion der orientalischen Einfliisse bei Riccioni,
134-43; Ahlberg-Comell, 117. Speziell zur Ikonographie der Tétung vgl. W. Burkert, Oriental
and Greek Mythology: The Meeting of Parallels, in [nterpretations of Greek Mythology, ed.
by J. Bremmer, London - Sydney 1987, 10-40, bes. S. 26-28. Einc Zusammenfassung élterer
Theorien zur Entstehung der Gorgo-Gestalt auch bei Hopkins, 341-44 und Howe, The Origin,
209-12.

26 Dau Fittschen, Untersuchungen, 156. Zu Athene vgl. auch Woodward, 33.

27 Zur literarischen Einordnung der Aspis Herakleos vgl. C. F. Russo, Hesiodi Scutum (introd.,
test. crit., comm.), Firenze 1965, 7-22, 29-35, zu ihren Bezichungen zur bildenden Kunst
Russo, 22-29 und zusammenfassend mit dlterer Literatur K. Fittschen, Der Schild des Achilleus,
in Archaeologia Homerica II: Bildkunst I, Gottingen 1973, N 1-28, bes. S. N 18-23. Besonders
die zweite Hilfie der Schildbeschreibung, die eine Stadt im Krieg (237-70), eine Stadt im Frieden
(270-313) und den Okeanos als Randmotiv des Schildes (314-17) beinhaltet, lehnt sich eng an die
iliadische Ekphrasis an.

28 Neben der Flucht des Perseus vor den Gorgonen wird als zweite mythologische Szene eine
Schlacht zwischen Lapithen und Kentauren beschricben (178-90). Die Kentauromachie-Ekphrasis
besteht — formal darin dem Lapithenkatalog in der [lias (A 262-68) vergleichbar ~ im
wesentlichen aus einer Aufzihlung von Namen. Fir sie ist vor allem auf den Kleitiaskrater
(Florenz, Mus. Arch. 4209), aus Chiusi, Topfer Ergotimos und Maler Kleitias (ABV 76, 1; Para
29; Add® 21), um 570: Schefold, 188 Abb. 189a, b; 256 Abb. 275 mit seinen zahlreichen
Namensbeischriften hinzuweisen.

29 G, Schneider-Herrmann, Het Schild van Herakles, Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 5, 1954,
53-84, bes. S. 70. Sie erwigt auch die Mdglichkeit eines Reliefs. Zur Relieftechnik der
Bronzebeschlige kretischer Schilde vgl. E. Kunze, Kretische Bronzereliefs, Stuttgart 1931, bes.
S. 70-74.
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Herakleos dieses Wunder auf die Kunstfertigkeit des Hephaistos zurtickgefiihrt hat,
gibt er eine detaillierte Beschreibung der Ausriistung des Perseus, die der Perseus-
Ikonographie der Bilder genau entspricht (220-27): Fliigelsandalen (220: ntegoevia
nédiha), Schwert und Schwertgehinge (221-22: peAdvdetov Gog... | xaAxéou éx
tehapdivog), Kibisis3® mit Troddeln (224-26), Hadeskappe (227: “Aidog xuvén)
werden detailliert genannt.3! Auf den archaischen Bildern sind diese Gegensténde mit
viel Freude am Detail meist vollzdhlig dargestellt. Die Darstellung auf einer
Tonmetope vom Apollontempel in Thermos (Abb. 3), auf der der Maler das Gorgo-
Haupt aus der Kibisis herausschauen 1d8t, um dem Betrachter deren Inhalt zu zeigen,
beriihrt sich besonders eng mit der Beschreibung des Aspisdichters (223-24): nav 8¢
HETAQEEVOV Elxe xagn dewvoiow mehdoov | [ogyols. Enge Ubereinstimmung
zwischen der Ekphrasis und den wirklichen Bildern herrscht also gerade, was die
Details betrifft. Doch stellt sich der Dichter die Bilder auf seinem Schild aus
verschiedenen und wertvollen Metallen vor, die er an durch Enjambement betonter
Stelle nennt (220, 222, 225, 226), so dal} das Schildbild als etwas Kostbares und
Besonderes erscheint. Darstellungen der Gorgonen-Geschichte und Gorgoneia aus
getriebener Bronze finden sich in archaischer Zeit hdufig. Sie verzieren Schilde und
andere Riistungsteile, sowie Dreifubeine und zahlreiche andere Gegenstinde.32
Reliefs aus getricbenem Gold sind dagegen wesentlich seltener erhalten.33

30 Kibisis ist, einer Glosse bei Hesychios zufolge, das zypriotische Wort fiir noa, ‘Reisesack’,
vgl. M. Hofinger, Lexicon Hesiodeum: Tome II: E-K, Leiden 1976, 351 s.v. xifiowg. Im
besonderen meint es die Umhingetasche, in der Perseus das abgeschlagene Haupt der Medusa
aufbewahrt, um sich vor ihrem Blick zu schitzen.

31 Zu diesen Gegenstinden im einzelnen und jhrem Wandel in der Perseus-Ikonographie bis in
romische Zeit vgl. K. Schauenburg, Perseus in der Kunst des Altertums, Bonn 1960, 117-25.
Zu verschiedenen Versionen iber ihre gottliche Herkunft (Hermes, Athene, Hephaistos) vgl. B.
Niese, Gorgo, in RE VII 1912, 1630-655, bes. 12) Sp. 1637-638.

32 Bronzeschildbander aus Olympia (Olympia Mus. B 960, 975, 1636, 1687, 1911, 1921, 6045,
7373, 8401b), spites 7. bis Mitte 6. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 19, 239, 273, 281, 292; Jones
Roceos, Nr. 120. Bronzeschildband aus Delphi (Delphi Mus. 5846), um 550: Jones Roccos, Nr.
121. Bronzerelief aus dem Kabirion bei Theben (Paris Louvre Br 96 [MNC 1273]): Krauskopf,
Nr. 1. Bronzerelief aus Dreros (Heraklion Mus. N.N.), spites 7. Jhdt.: Krauskopf, Nr. i2.
Bronzerelief aus Kyrene (Kyrene Mus. N.N.), Mitte 6. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 48. Oberarmschiene
aus Olympia (Berlin Staatl. Mus. Misc. 6402), 3. Drittel 6. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 73.
Bronzepanzer aus Elisawetinskaja (Leningrad Ermitage N.N.), frithes 5. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 74.
Beinschienen aus Ruvo (London Brit. Mus. Br. 249), 3. Viertel 6. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 253.
Bronze-DreifuBbein mit getricbenen Reliefs (korinthisch od. lakonisch) aus Olympia (Olympia
Mus, B 7000), um 600: Krauskopf, Nr. 272. Bronzeblechfragment aus Olympia (Olympia Mus.
B 2202), um 580/70: Krauskopf, Nr. 274. Bronzeblech (Scheibenakroter ?) von der Akrapolis
(Athen Nat. Mus. 13050), Mitte 7. Jhdt: Krauskopf, Nr. 279,

33 Goldplattchen aus Himera, Tempel A (Palermo Mus. Reg. H 64. 611), Mitte bis 3, Vierte] 6.
Jhdt.: Krauskopf, Nr. 250. Ostgriechische Goldbleche aus Delphi (Delphi Mus. N.N.), 3. Viertel
6. Jhdt.: Krauskopf, Nr. 251.
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Die Szene auf dem Schild schliefit mit einer Beschreibung der Korperhaltung des
Perseus (228-29): avtog 8¢ onevdoviL xai &goiyovit Eowms | ITegoevg
Aavaidng éttaiveto. Dabei wird durch das Partizip éowxmg der Charakter des
Kunstwerkes, das den Schein der Wirklichkeit erweckt, thematisiert. ‘Einem Eilenden’
(omevdovt) und ‘einem Schreckensstarren’ (ggiyovti) stehen eigentlich im
Widerspruch zueinander. Dieser Widerspruch 16st sich, macht man sich bewufit, daf3
es sich um die Beschreibung eines Bildes handelt, auf dem der Schrecken und die
Flucht gleichsam festgebannt sind. Nur durch die Gestik des schnellen Fliehens, nicht
aber durch Mimik, stellt die archaische Kunst den Schrecken des flichenden Perseus
dar. Die beiden Partizipien der Beschreibung fallen also im Bild zusammen. Auch das
Verb UEU~OAUIE “sich strecken’ 14t sich gut von den bildlichen Darstellungen her
verstehen (vgl. Abb. 3).

Hinter Perseus her laufen die Gorgonen (230-37). Der Dichter beschreibt sein
imaginéres Bild also Figur fiir Figur: Sowohl die Beschreibung des Perseus als auch
die der verfolgenden Gorgonen ist eine abgeschlossene Ringkomposition, die mit dem
Namen des Beschriebenen begonnen und beschlossen wird (216, 229; 230, 237). Die
Gorgonen wollen Perseus ergreifen (231). Der Dichter beschreibt das Dréhnen ihrer
Schritte auf dem Schild als durchdringend und hell (231-33): éni 8¢ xAwpo®
dddpavtog | Parvovodwv idyeoxe oaxnog peydrw Souypadd | 6Eéa nai
Ayéwg. Dabei spielt es fiir ihn keine Rolle, daB man das Drohnen ja gar nicht sehen
kann. Seine Ekphrasis beinhaltet hier wie auch an anderen Stellen Tone und
Gerﬁusche, die die bildende Kunst nicht darstellen kann, sondern die sich der
Betrachter in seiner Phantasie dazu denken muB. Er beschreibt zudem eindriicklich das
Ziingeln, das Zahneblecken und die wilden Blicke der Schlangen, die sich an den
Giirteln der Gorgonen kriimmen (233-36). Dieses Detail findet sich beispielsweise an
der groBen Gorgo im Zentrum des Giebels des Artemistempels in Kerkyra34 wieder.
Die Beschreibung der Perseus-Szene auf dem Schild des Herakles endet
bezeichnenderweise mit gofocg, der Furcht, die von den Gorgonenhduptern ausgeht
(237). Dies kann als Hinweis auf ihre apotropdische Funktion auf dem Schild
verstanden werden. gpopog bedeutet zugleich und in der epischen Sprache
urspriinglich die Flucht35 und wird somit durch die Darstellung auf dem Schild ins
Bild umgesetzt. Mit dem @opog-Motiv leitet der Dichter tiber zur Beschreibung der
Stadt im Krieg.

Die Ekphrasis der Aspis Herakleos zeigt deutlich, dafl ihr Dichter von der
Farbenfreude und dem Detailreichtum der Kunst seiner Zeit fasziniert ist. Doch iiber
die bloBe Freude am Beschreiben eines Kunstwerks hinaus weist die Ekphrasis auch

34 Porosrelief vom Westgiebel des Artemistempels in Kerkyra (Corfu Mus.), um 590: Krauskopf,
Nr. 289; Schefold, 174-78 Abb. 181 a, b.

35 Vgl. G. Autenrieth - A. Kaegi, Worterbuch zu den Homerischen Gedichten, Stuttgart / Leipzig
1999", 243 s.v, popog.
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Beziige zur Erzdhlung vom Kampf zwischen Herakles und Kyknos auf, was sie fiir die
weitere Geschichte der literarischen Ekphrasis bedeutsam macht. Der auf dem Schild
des Herakles dargestellte Perseus ist der GroBvater von Amphitryon und Alkmene und
somit der Urgrofvater des Herakles von beiden Seiten her (Hesiod F 135 M./W_;
Apollod. 2. 49-52). Wie Perseus ist auch Herakles ein Sohn des Zeus, der unter dem
Schutz der Gottin Athene Ungeheuer totet. Durch seine Genealogie und sein dhnliches
Schicksal ist Herakles also mit dem auf seinem Schild dargestellten Helden
verbunden.36 Als sein Schildzeichen stellt dieser eine Identifikationsfigur fiir ihn dar.
Der Larm der verfolgenden Gorgonen auf dem Schild erinnert an das Trappeln der
Gespannpferde von Kyknos und Ares im Hain des pagasischen Apollon, das gleich zu
Beginn der Zweikampferzihlung geschildert wird (61-65). Wie Perseus die Gorgo
besiegt hat, wird sein Urenkel Herakles Kyknos besiegen. Die Darstellung auf dem
Schild weist also in der Genealogie des Helden zuriick, deutet aber den weiteren
Verlauf der Geschichte voraus. Herakles kann den Kriegsgott zwar verwunden, aber
nicht endgiiltig besiegen. Ebenso kann auch Perseus nur eine der drei
Gorgonenschwestern mit dem versteinernden Blick toten, muf} aber vor den beiden
anderen flichen. Zudem erzahlt die Perseus-Geschichte, wie Athene, auch in der Aspis
Herakleos die Schutzgéttin des Herakles, zu ihrem Gorgoneion auf der Aigis
gekommen ist (vgl. E 741-42). Sie kann moglicherweise als Aitiologie des
Schildbildes iiberhaupt gelten.37

Trotzdem die Enthauptung der Medusa im siebten und sechsten Jahrhundert ein so
beliebtes Bildthema darstellt, ist auler den beiden hesiodeischen keine weitere
literarische Bearbeitung des Stoffes aus dieser Zeit {iberliefert.3® Der niichste Text, der
die Geschichte erzahlt, stammt bereits aus dem frithen fiinften Jahrhundert.39 Es
handelt sich um Pindars zwdlftes pythisches Epinikion fiir den Flotenspieler Midas
aus Akragas. Dies ist das einzige Epinikion, das Pindar anléBlich des Sieges in einem
musischen Agon verfalit hat, und es erzahlt von der Erfindung des Flotenspiels durch

36 Vgl. P. Toohey, An (Hesiodic) danse macabre: The Shield of Heracles, ICS 12.1, 1988, 19-
35, bes. S. 20-22.

37 Zu Funktion und Aussehen wirklicher Schildbilder vgl. A.M. Snodgrass, 4rms and armour of
the Greeks, London 1967, dt. Ubs. v. A. Biising-Kolbe, Wehr und Waffen im antiken
Griechen-land, Mainz 1984, 97-100, 132. Zu Gorgoneia auf Schilden in der Vasenmalerei vgl.
Krauskopf, 300-303.

38 Es ist fraglich, wer mit naida TT6pxw in Alkman 1. 19 (PMGF) gemeint ist. Zur Diskussion
vgl. D. L. Page, Alcman, The Partheneion, Oxford 1951, 38-40 (er nimmt eine Nereide an, da
TI6gxog einer Glosse bei Hesychios zufolge ein lakonischer Meeresgott ist). C. Calame, Les
chaeurs des jeunes filles en Gréce archaique 1I: Alcman, Roma 1977, 61-62 erwigt ebenfalls
eine Nereide (I16gx0¢) oder eine Sirene (Poex¥g; nach Sophokles TrGF IV F 861 sind die
Sirenen seine Tdchter). Dagegen West, Hesiod, Theogony, 244-45: «... Medusa ... is not ruled
out as the disirable daughter of Porkos in Alem. 1, 19, ..».

39 Zu Datierung und Hintergrund des Epinikions vgl. P. Angeli Bernardini, Pitica dodicesima, in
Pindaro, Le Pitiche (introd., test. crit., trad., comm.), a. c. di B. Gentili, Milano 1998°, 671-84,
bes. S. 307-09.
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die Gottin Athene (6-27). Diese erscheint auch auf Vasenbildern hiiufig als Perseus’
Beschiitzerin beim Gorgonenabenteuer (vgl. Abb. 2, 4, 5, 6). Die erzdhlte Geschichte
hat also aitiologischen Charakter. Anders als bei dem Dithyrambendichter
Melanippides, der die bekanntere Geschichte von der weggeworfenen Flote und dem
Satyrn Marsyas in einem Chorlied verwandte (758 PMG),%0 hat Pindar zufolge
Athene das Flotenspiel den Menschen zum Geschenk gemacht.4! Sie erfand es, als sie
den Klagegesang der Gorgonen um ihre von Perseus getitete Schwester Medusa
nachzuahmen suchte.*2 In der Aspis Herakleos verursachen die Schritte der Gorgonen
auf dem beschriebenen Schild Getése (232-33). Das Gebriill (pixnpua / puxndpog)
der Gorgonen bei der Verfolgung des Perseus ist bei spateren Schriftstellern das
Aition fiir die Ortsnamen MuxdAr, Muxainoodg und Muxifjvai.43 Auch wenn
die Belege fiir letztere Mythenversion aus sehr spiten Texten stammen, konnten sich
darin éltere Traditionen wiederfinden. In Pindars Epinikion erheben die Gorgonen
kein Gebriill, sondern stimmen eine Totenklage an (8: Bofjvov). Dies deutet darauf
hin, daB Pindar das Gebriill, das die Gorgonen in einer traditionellen Fassung des
Mythos bei der Verfolgung des Perseus von sich gaben, zu einem Klagegesang
umgedeutet hat. Die Perseus-Medusa-Geschichte wird unter dem Gesichtspunkt der
Aitiologie vollig anders als in den hesiodeischen Epen erzihlt. Im Mittelpunkt steht der
Klagegesang ihrer Schwestern um Medusa, der den AnlaB zur Erfindung des
Fiotenspiels gegeben hat. Das Horen bzw. Nachahmen des Klagegesanges umschlief3t
in Art einer Ringkomposition die sich iiber zwei Strophen hin ziehende lyrische
Erzihlung. Die Geschichte von der Totung Medusas ist innerhalb dieser
Ringkomposition mit der Seriphosgeschichte verflochten (12-17), und auch Perseus’
wunderbare Abstammung wird erwihnt (17-18), doch am Anfang wie am Ende steht
die Erfindung des Flotenspiels, fir die die ganze Geschichte als Aition dient (7:
Mal\édg 2@eboe. 22: eVpev Bedg).

Pindars Beschreibung der Gorgonen scheint disparate Ziige miteinander zu
verbinden: Die Gorgonen haben ‘midchenhafte und unnahbare Haupter von
Schlangen’ (9: mapBeviowg Vo v dmhdrowg dpiwv xegahais) und schnelle
Kiefer (20: &x xoaoralpd@v yeviwv). Medusa selbst wird als ‘schonwangig’
bezeichnet (16: edmragdov ... Medoicag). ‘unnahbar’ (&zAntot) sind die

40 Diese Version der Geschichte empfand sein Kollege Telestes (805 PMG) als Schimpf fir das
Flotenspiel (copdg énipbovov Bootoic téyvag Sverdog); beide Fragmente mit Kontext
sind bei Athenaios 14. 7.616 ¢-617 a zitiert. Die Marsyas-Version war also wenig passend fir ein
Epinikion fiir einen Fldtenspieler.

4l Diese Version ist mglicherweise eine Erfindung Pindars. Sie findet sich sonst nur noch bei
Nonnos D. 40. 228-33, in schol. Ov. Met. 4. 618 s. und bei Tzetzes ad Lyc. 838 (aus Pindar).

42 Zum vopog mohvxépalog zusammenfassend Angeli Bernardini, 679-80 mit weiterer Literatur.

43 Ps.-Plu. Fluv. 18. 6; Suda, St. Byz., EM s.v. Muxain. Als altenative Aitien fur die
Ortsnamen werden das Muhen der Kuh des Kadmos, das Muhen der in eine Kuh verwandelten o
und das Geklirr (pOnnTog) des von Perseus fallengelassenen Schwertes genannt. Vgl. Niese,
1636.
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Gorgonen schon in der Aspis Herakleos (230). Auch im flinften Jahrhundert ist das
Adjektiv ein hiufiges Epitheton fiir Ungeheuer.#4 An Ungeheuer erinnern die
schnellen Kiefer, denen der Klagegesang der Gorgonen entstrémt. Pindar ist zudem in
unserer ﬁberlieferung der erste, bei dem sich die versteinernde Kraft des
Gorgonenblickes explizit formuliert findet (Pyth. 10. 47-48; 12. 12). Doch will das
Beiwort ‘midchenhaft’,45 das Pindar fiir die Haupter der Gorgonen verwendet, nicht
zu hiBlichen Ungeheuerfratzen passen, wie sie die Vasenbilder des siebten und
sechsten Jahrhunderts zeigen, ebensowenig das fiir Medusa verwandte Adjektiv
£UmA.0a0¢.46 Das semantisch gleichwertige Adjektiv xaAlmdagnog wird jedoch im
Ungeheuerkatalog der Theogonie den Graien (270)*7 und der Echidna (298) — im
iibrigen Schwestern der Gorgonen — als Epitheton gegeben. Pindars Darstellung der
Gorgonen erinnert im besonderen an die hesiodeische Echidna.#8 Wie Echidna sind
die Gorgonen bei Pindar iibernatiirliche Mischwesen, teils Midchen, teils
Schlangenungeheuer.4? So sind sie — was durch die Schlangenelemente zum
Ausdruck kommt ~ furchteinfloBend und gefahrlich, tragen jedoch auch Ziige
madchenhafter Zartheit und Schonheit.50 Als solche libernatiirlichen Wesen vermdgen
sie die Gottin Athene zur Erfindung des Flotenspiels zu inspirieren.

44 von Pindar selbst wird das Wort fiir Typhon verwendet (F 93. 1), von Bakchylides als Epitheton
fiir Echidna (5. 62), bei Sophokles fiir den nemeischen Lowen (7r. 1093).

45 Eine ganz ahnliche Wendung wie in Pyth. 12. 9 kommt in einem Fragment aus den Parthenien
Pindars in Bezug auf die Choreutinnen vor (94b. 11): Uuviiow otepdvolol 8diloloa
nagfEviov XGpa. .

46 Anders Angeli Berardini, 677: «L"epiteto nella configurazione del volto di Medusa caratterizza le
sue ‘forti gote’, cioé le mascelle larghe e robuste che fanno da corice a una grossa bocca che
nelle raffigurazioni iconografiche arcaiche ¢ spesso spalancata e con la lingua prominente ¢
dardeggiante che richiama un gesto osceno € provocatorio ... ebxdQa0g non significa ‘dalle belle
gote’..».

47 Zur Ambivalenz in der Darstellung der Graien als hiBlich oder schon vgl. West, Hesiod,
Theogony, 244-45 ad loc.

48 Th. 295-300: "H & £rex’ dhho néhwoov duryavoy, obdév doxdg | Bvroig dvBgdnorg
ovd’ dBavarowol Beolowy, | oxnf) Vi Yhague®, Beinv xpategdgoov’ “Exdvay, | fjuov
uév vopgy Exomda xarrdenov, | fiuov & adte nélwgov dpuv dewvdv te péyav
1€ | aidrov dpunotiv.

49 Riccioni, 191 wertet dagegen die Pindarstelle uneingeschréankt als erstes Zeugnis fiir den
sogenannten ‘schonen Typ’ der Gorgo-Darstellungen: «Essa non & piu terribile mostro dal bieco
sguardo, ma compare ora sotto rinnovellata specie, come giovanetta di bellezza purissima, di
gentile e aggraziato aspetto. Gia nell’esposizione delle fonti letterarie accennammo a questa
trasformazione di cui Pindaro (Pyth. XII, 15) costituisce la prima testimonianza».

50 Gorgo wurde vor allem im dorischen Sprachbereich als Madchenname verwendet, kann also nicht
rein negativ konnotiert gewesen sein: Gorgo hieBen eine von Sapphos Konkurrentinnen (144;
213. 3 5. L./P.), die Tochter des spartanischen Konigs Kleomenes (Hdt. 5. 51. 1; 7. 239. 5), eine
Spartanerin auf der Inschrift C/G 1477. Zudem ist Gorgo der Name einer der beiden Adoniazusai
in Theokrit 15. Zu diesen und weiteren Tréigerinnen des Namens vgl. W. Pape - G. Benseler,
Warterbuch der griechischen Eigennamen. Erster Band A-K, Braunschweig 191 r , 257 s.v.
Fopyd 5-10).
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Anders als in Pindars zwolftem pythischen Epinikion werden die Gorgonen in der
Orestie des Aischylos und im Prometheus Desmotes deutlich als Ungeheuer
charakterisiert: Als Orestes nach der Ermordung seiner Mutter die Erinyen erscheinen,
vergleicht er sie mit Gorgonen (Cho. 1048-050): aibe Fopyovwv dinnv |
paioyitwves xai memhextavnuévar | muxvoig dpdnovowv. Die entsetzte
delphische Prophetis versucht, die ihr bis dahin unbekannten Erinyen mit den Worten
zu beschreiben (Eum. 48): olitoL yuvaixag, Ghhd Fopyovag Aéyw. Prometheus
unterstreicht in seiner Wegbeschreibung fiir Io ebenfalls den gefahrlichen und
iibernatiirlichen Charakter der Gorgonen (PV 798-800): nélag & ddelpai tvoe
10¢Elg natdnteQol, | dpaxovioparlor Fopydveg Pootootuyeis, | &g Bvrtog
ovdeig elowdmv EEeL mvodg. Die Beschreibungen nennen als Kennzeichen Fliigel —
dies zum erstenmal in der Giberlieferten Literatur explizit —, Schlangenhaare und dunkle
Kleider. Die Gorgonen sind ‘den Sterblichen verhafit’, und wer sie sieht, ‘wird keinen
Atemn mehr haben’. Doch verlangt es auch der Kontext der zitierten Textstellen, die
Gorgonen méglichst schrecklich zu schildern.5!

Nur wenig spiter entstandene Vasenbilder (Abb. 5, 5a, 6) zeigen dagegen, wie sich
Medusa in der Vorstellung der Maler vom hafllichen Ungeheuer zum schénen
Midchen wandelt.52 Perseus tétet auf diesen Bildern die schlafende und somit
wehrlose Gorgo. Eine Hydria des Nausikaa-Malers (Abb. 5) und zwei Glockenkratere
des Villa-Giulia-Malers33 zeigen das Gesicht Medusas in Frontalansicht mit
gedffnetem Mund. Das Gesicht wirkt dadurch haBlich, ist aber ein Menschengesicht,
das im Gegensatz zu den archaischen Gorgo-Bildern keine Ungeheuerziige wie
Raubtierzahne oder Schlangenhaar aufweist. Eine Pelike des Polygnotos (Abb. 6) und
eine weiBgrundige Pyxis (Abb. 5a)> z¢igen die schlafende Gorgo dagegen im Profil.
Auf der Pyxis ist sie im Vergleich zur dort ebenfalls abgebildeten Gottin Athene, deren
Gesicht dem schonen Normaltypus von Frauengesichtern auf attischen Vasen
entspricht, etwas stupsnésig. Ihr im Dreiviertelprofil gezeichnetes Gesicht auf der
Pelike des Polygnotos weist dagegen keinerlei hiBliche Ziige auf.55 Auf allen diesen

51 Orestes und die delphische Prophetis suchen nach einem passenden Vergleich, um die
schrecklichen Erinyen zu beschreiben, und Promectheus will Io auf den schlimmen und
gefahrvollen Weg nach Agypten vorbereiten, der ihr bevorsteht.

52 vgl. Schauenburg, 54-55.

53 Fragmente eincs attisch-rotfigurigen Glockenkraters (London Brit. Mus. E 493), aus Kamiros,
Villa-Giulia-Maler (ARV* 619, 18), um 460/50: Woodward fig. 23; Riccioni, 186 fig. 77;
Krauskopf, Nr. 298. Attisch-rotfiguriger Glockenkrater (Madrid 11010 [L. 169]), Villa-Giulia-
Maler (ARVI 619, 19): E. Buschor, Medusa Rondanini, Stuttgart 1958, Taf. 44, 2; Krauskopf,
Nr. 298.

54 Attisch-weiBgrundige Pyxis (Paris Louvre MNB 1286), aus Athen, Sotheby-Maler (ARV? 775,
1669; Add® 288), um 460/50: Woodward, fig. 24; Riccioni, 186 fig. 78; Krauskopf, Nr. 300;
Jones Roccos, Nr. 103.

55 vgl. auch die schlafenden Gorgonen neben der von Perseus bereits enthaupteten Medusa auf der
italiotischen Amphora (Berlin Staatl. Mus. F 3022): Schauenburg, Taf. 18, 1.
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Bildern zeichnen Fliigel die schlafende Gorgo als iibernatiirliches Wesen aus. Ihr
kurzer Chiton und ihr kurzes Haar unterscheidet sich von der Kleidung gewdhnlicher
‘zivilisierter’ Frauen. In den Texten 146t sich die schone oder urspriinglich schone,
dann von Athene mit Héfllichkeit gestrafte Medusa erst in der Kaiserzeit deutlich
fassen.56

Perseus mit dem Haupt der Medusa findet sich in der Ekphrasis des Schildes des
Achilleus im ersten Stasimon von Euripides’ Elektra (452-69) beschrieben. Es handelt
sich um Achilleus’ ersten Schild, den er von zu Hause mit nach Troia genommen hat
und den Patroklos spiter zusammen mit Achilleus’ anderen Waffen an Hektor
verlieren wird, also nicht um den in der Ilias beschriebenen von Hephaistos
gefertigten. Seine Mitte schmiicken Bilder der Gestirne, seinen Rand — wie den
pseudo-hesiodeischen Heraklesschild — Perseus mit dem Gorgonenhaupt. Achilleus’
im Stasimon beschriebene Waffen erscheinen als Gegenstiande aus einer heroischen
Welt in einer entheroisierten Mythenbearbeitung. Ein Grofteil der Tragddie spielt auf
dem Gehoft des Schein-Ehemannes Elektras, eines einfachen Bauern. Auch das
Kénigspaar Aigisthos und Klytaimnestra steht der Welt der gewdhnlichen Menschen
néher als die entsprechenden Personen in den Bearbeitungen desselben Stoffes von
Sophokles und Aischylos.57 Der Chor des Stiickes besteht aus Freundinnen Elektras.
Diese sprechen im ersten Stasimon vom Aufbruch der Schiffe nach Troia. Achilleus’
Waffen haben sie nicht selbst gesehen, sondemn von einem Matrosen davon erzihlt
bekommen. Diese indirekte Beschreibung schafft eine gewisse Distanz zwischen den
beschreibenden Madchen und dem beschriebenen Schild. Die Waffen des Helden
erscheinen in der Welt der Freundinnen Elektras als etwas Staunenswertes und
Fremdes.

Die Flucht des Perseus ist inzwischen in der Kunst als Bildthema ein wenig aus der
Mode gekommen, und an ihre Stelle sind — moglicherweise von dramatischen
Bearbeitungen des Perseusstoffes wie den Phorkides des Aischylos (IrGF II1 F 261-
262) inspiriert — Szenen vor der Enthauptung Medusas getreten.58 Auf einem der

56 Apollod. 2. 46; schol. Pind. Nem. 10. 6; Tz. ad Lyc. 838; Ov. met. 4. 794-803; Luc. Im. 1;
Serv. Aen. 6. 289; Mythogr. I 128, II 135, Suppl. ME 273. Dazu Niese, 1636-637; Angeli
Bermardini, 677.

57 Dazu B. Zimmermann, Die griechische Tragidie, Eine Einflihrung, Miinchen - Ziirich 1992,
112-13.

58 Zu den dramatischen Bearbeitungen des Perseus-Mythos allgemein vgl. Niese, 1630, zu ihrem
EinfluB auf die Bilder Th.Ph. Howe, Illustrations to Aeschylos' Tetralogy on the Perseus
Theme, AJA 57, 1953, 269-75; Jones Roccos, 346. Ein Rekonstruktionsversuch der Perseus-
Dramen des Aischylos bei H. J. Mette, Der verlorene Aischylos, Berlin 1963, 155-61. Zu
moglichen Reflexen der Phorkides in der Vasenmalerei vgl. J. H. Oakley, Perseus, the Graiai,
and Aeschylus’ Phorkides, AJA 92, 1988, 383-91, bes. S. 387-91.
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Bilder aus der Zeit der euripideischen Elektra,3? die die Flucht des Perseus zeigen
(Abb. 7), tragt Perseus nicht mehr seine Ausriistung von den archaischen Bildemn,
sondern ist lediglich mit einer Chlamys bekleidet. Das Gorgonenhaupt hélt er in der
bloBen Hand. Anstatt eines Schwertes hat er eine Harpe. Auch dies ist méglicherweise
von Aischylos’ Phorkides inspiriert, wo Perseus die Harpe von Hephaistos erhilt
(TrGF 111 F 262). Die Gorgonen werden seit der Mitte des fiinften Jahrhunderts nicht
mehr als Ungeheuer, sondern als schone junge Frauen dargestellt.60 Die Perseus
verfolgende Gorgo auf dem kleinen Skyphoskrater aus der Zeit der euripideischen
Elektra (Abb. 7) tragt anstelle des kurzen Gewandes, das auf den archaischen Bildemn
die Wildheit der Gorgonen betont, einen langen Peplos,5! das Gewand der zivilisierten
Frauen. lhr Gesicht ist, anders als auf den archaischen Bildern, nicht dem Betrachter
zugewandt, sondern im Profil dargestellt. Es weist keine hidllichen Ziige auf. Das
Vasenbild karin als exemplarisch fir die Gorgonendarstellungen in der Ikonographie
der Verfolgung im ausgehenden vierten Jahrundert gelten.62 Die Gorgo unterscheidet
sich von einer gewdhnlichen Frau lediglich durch ihre Fliigel.

Die lyrische Ekphrasis der Perseus-Szene auf dem Schild des Achilleus ist duBerst
kurz und verzichtet bis auf die Fliigelschuhe auf alle Details. Sie beginnt mit einer
Beschreibung der Position des Perseus auf dem Schild. Perseus selbst wird durch das
Attribut ‘Halsabschneider’ (459: Aawiotopav) charakterisiert - ein Attribut, das nach
der Ermordung Klytaimnestras auch auf Orestes zutreffen wird.63 Das Adjektiv ist
eine euripideische Prigung und stellt eine Gber die bloBe Beschreibung hinausgehende
Charakterisierung der abgebildeten Person in der Ekphrasis dar.64 Es faBt die
Handlung, die der auf dem Schild abgebildeten vorausging, die Tétung der Gorgo

59 Euripides ‘Electra’, ed., trans., comm. M. J. Cropp, Warminster 1988, L-LI nennt 422-413 als
mbglichen Zeitraum fiir die Entstehung der Elektra, wobei er selbst zu einer friihen Datierung
innerhalb dieses Zeitraumes neigt.

60 Zum Wandel der Gorgonen-Tkonographie vgl. Krauskopf, 324-25.

61 Gorgonen im langen Gewand kommen seit der zweiten Hilfte des sechsten Jahrhunderts im Osten
des griechischen Siedlungsgebietes vor. Sie werden nach 500 immer hiufiger, obgleich die
Mehrzah! der erhaltenen Gorgonen immer noch den kurzen Chiton tragt. Vgl. Krauskopf, 324.

62 vgl. die folgenden Vasen: Attisch-rotfiguriger Skyphoskrater (Tarent Mus. Naz.), aus Ceglie, um
420-400: Schauenburg, Taf. 17, 3-4; Jones Roccos, Nr. 142. Die Darstellung ist mit derjenigen
auf dem Skyphoskrater Abb. 7 fast identisch. Campanisch-rotfigurige Hydria (London Brit. Mus.
F 500), um 330: Woodward, fig. 28 a+b; Riccioni, 188 fig. 80; Schauenburg, Taf. 18, 2; Jones
Roccos, Nr. 147. Die gefligelte Gorgo verfolgt Perseus im Flug. Sie triigt einen langen Peplos
und ein Diadem im Haar. Attisch-rotfigurige Oinochoe (Ferrara Mus. 2512), Schuwaloff-Maler
(ARV2 1206, 2): Schauenburg, Taf. 16. Das Gorgoneion in der Hand des Perseus weist zwar
haBliche Ziige auf, doch nicht die mit einem kurzen Chiton bekleidete verfolgende Gorgo. Zur
Haltung des Perseus vgl. Schauenburg, 131.

63 Eur. El. 1221-222: &y pév EmParav paon xdpaig duals | paoydve xarneEduav |
natégog Eow dépag uedeis.

64 187 svv. Aaupotopag und Aayiotdpog nennen fir beide Adjcknvc Euripidesstellen als
friihesten Beleg.
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Medusa, in einem Wort zusammen. Die verfolgenden Gorgonen sind nicht auf dem
Achilleus-Schild des Euripides dargestellt, dafiir jedoch Hermes, der Perseus beim
Gorgonenabenteuer beschiitzt hat. Gegentiber der lebhaften pseudo-hesiodeischen
Beschreibung fillt vor atlem der Mangel an beschriebener Bewegung und Geréuschen
auf. Perseus ist dargestellt, wie er das Haupt der Medusa hilt (460: loyewv).55 Die
Ekphrasis beschrinkt sich also auf die Beschreibung dessen, was wirklich im Bild
darstellbar ist.

Der Gorgonentéter Perseus dient schon in den Choephoren des Aischylos als
mythologisches Paradigma fiir Orestes (831-37): [lepoéwg T év poeoiv | <tAGO>
xapdlav oyxebwv | ... Togyodgsé Avypdg £vdobev | goviov dtav Teis.
Euripides baut das Bild noch weiter aus, so da} sich motivische Beziige zwischen der
Totung von Aigisthos und Klytaimnestra durch Orestes und der Totung der Gorgo
durch Perseus liber die ganze Tragddie hin erstrecken:67 Ein Bote berichtet Elektra,
wie Orestes Aigisthos getdtet hat und jetzt unterwegs zu ihr ist (855-57): Epxeton 8¢
ool | xapa "mdeiEwv, ovxi Fogydvos géguwv, | GAX’ Ov otuyels AlyioBov. Auf
die Rache an Aigisthos folgt als nidchster von Apollon aufgetragener Racheakt die
Ermordung Klytaimnestras. Elektra hat Klytaimnestra unter einem erlogenen Vorwand
in ihr Haus rufen lassen. Diese sucht eine Aussprache mit ihrer Tochter und legt ihr
die Griinde fiir ihre Handlungen in der Vergangenheit dar. Als ersten Grund nennt sie
die Opferung ihrer Tochter Iphigone, die Agamemnon, unter dem Vorwand, sie
Achilleus verméhlen zu wollen, nach Aulis brachte, um sie dort als Opfer fiir die
Ausfahrt der Flotte nach Troia zu tten (1020-023). Achilleus und die Ausfahrt der
Flotte nach Troia, von denen das erste Stasimon spricht, bringen Klytaimnestra in die
Kette von Rache und Schuld, als deren Opfer sie am Ende der Tragddie stirbt. Ahnlich
wie thre Tochter Iphigone gerit auch Klytaimnestra unter einem erlogenen Vorwand in
die Hinde ihrer Morder, die zugleich ihre ndchsten Verwandten sind. Doch ist sie
anders als Iphigone kein unschuldiges Méadchen mehr, sondem sich sehr wohl bewuf3t,

65 Dies betont auch K. Callen King, The Force of Tradition: The Achilles Ode in Euripides’
‘Electra’, TAPA 110, 1980, 195-212, bes. S. 203, die die inhaltliche Relevanz dieser
Bewegungslosigkeit im Gegensatz zum schnellfiiBigen Achilleus, dem Tréger des Schildes, sieht.
Die Reduktion der Beschreibung der Szene auf das tatsichlich Darstellbare ist - vergleicht man die
Ekphraseis des Schildes des Achilleus in der /lias und des Schildes des Herakles in der Aspis
Herakleos, in denen an mehreren Stellen Bewegung beschrieben wird — hdchst auffillig,

66 Es handelt sich um eine Konjektur Kirchhoffs. Zur Textkritik der umstrittenen Stelle vgl. den
Apparat der Ausgabe Aeschylus: Tragoediae, ed. M. L. West, Stuttgart - Leipzig 19982, 324-25.

67 Die inhaltliche Verbindung des ersten Stasimons mit dem Rest der Tragédie und die motivische
Bedeutung der Gorgo hat zuerst M. J, O’Brien, Orestes and the Gorgon: Euripides’ 'Electra’,
AJPh 85, 1964, 13-39 herausgestellt. O'Brien, 25: «... then the Shicld of Achilles is a pertinent
theme for choral song. It foreshadows the violence to come; it presents mythical paradigms of
Orestes’ hunt; and it introduces the Gorgon». Darin folgen ihm G. B. Walsh, The first stasimon
of Euripides’ ‘Electra’, YCS 25, 1977, 277-89; Callen King, passim; Cropp, 128-29; J. de
Romilly, Un bouclier tragique, in Studi di filologia classica in onore di Giusto Monaco, Bd. I,
Palermo 1991, 265-73 in ihren Interpretationen des Stasimons.
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was sie Schlimmes getan hat (1109-110). Der von ihnen veriibte Muttermord 1st bei
den Geschwistern Orestes und Elektra starke Gefiihle der Schuld und Verzweiflung
aus (1177-232). In diesem Augenblick erscheinen als ‘Dei ex machina’
Klytaimnestras Briider, die Dioskuren, und zeigen eine Losung aus der Verstrickung
in Rache und Schuld. Auf Achilleus’ Schild, den er bei der Ausfahrt nach Troia, die
fiir Klytaimnestra und ihre Kinder den Anfang der Morde und Racheakte bedeutet, mit
sich trdgt, ist dargestellt, wie Perseus mit dem Gorgonenhaupt flieht. Mit dem
Gorgoneion wird Athene Orestes am Ende seiner Flucht vor den Erinyen schiitzen, so
daB der Schuld und Vergeltung ein Ende gesetzt ist (1255-257): eip&eL yap viv
éntonuévag | dewvois dpaxovowv (ote puny Yavew oébev, | yopyde
UMEQTEIVOUON OO %AQQ XURAOV.

Das Gorgo-Motiv durchzieht die Elektra von Anfang bis Ende. Beriicksichtigt man
die Doppeldeutigkeit der Gorgo-Ikonographie zur Zeit des Euripides,8 so ergibt sich
ein tieferes Verstindnis fiir seine inhaltliche Bedeutung in dieser Tragddie. Euripides’
Elektra ist wie auch die Bilder von der Tétung Medusas, des schonen Midchens,
dessen Blick ihre Opfer zu Stein werden 148t, von der Ambiguitit zwischen Held und
Mérder auf der einen, Mérderin und Opfer auf der anderen Seite geprigt — und dies in
noch stirkerem MaBe als die Muttermordtragédien des Aischylos und Sophokles.9
Etwa in der Mitte des vierten Jahrhunderts finden sich dann Darstellungen der Totung
Medusas, die Perseus und Medusa in einem von der Aias-Kassandra-Ikonographie
ibertragenen Bildschema, also die Gorgo Medusa in der Rolle eines véllig wehrlosen
Opfers, zeigen (Abb. 8).70 Die Verfolgung des Perseus durch die Gorgonen wird in
der griechischen Kunst nach dem Hellenismus nicht mehr dargestellt.”! Ahnliches gilt
fir die Szene der Enthauptung Medusas, die sich nach dem vierten Jahrhundert kaum
noch in der Kunst findet.” '

Die Gorgo Medusa ist eine ambivalente Gestalt in der griechischen Kunst und
Literatur. Die Geschichte von der Enthauptung Medusas kénnte als Aitiologie fur
apotropdische Masken und Schildepisemata entstanden sein. Ihr genaues Alter ist
schwer zu bestimmen, daf} bereits Homer sie kannte, wahrscheinlich. Als einzige

68 Krauskopf, 330: «... Medusa und ihre Schwestern wurden zu schénen Frauen. Fiir das Bild von
der Tétung der Medusa ergab sich daraus die Konsequenz, daB Perseus nicht mehr als Uberwinder
eines gefahrlichen Ungeheuers, sondern eines wehrlosen oder ihm jedenfalls weit unterlegenen
Opfers erschien».

69 Parallelen im Verhalten von Klytaimnestra und Elektra sowie Orestes und Aigisthos zeigt
O'Brien, 30-39 auf.

70 Krauskopf, 325. Vgl. auch die attisch-rotfigurige Pelike (Leningrad Ermitage St. 1918), um
360/50: Riccioni, 185 fig. 79; Krauskopf, Nr. 304.

7! Die spitesten Darstellungen der Flucht des Perseus diirfien sich auf den Heroa von Limyra
(Antalaya Mus.), 370-50: Krauskopf, Nr. 318; Jones Roccos, Nr. 150 und Thrysa (Wien
Kunsthistorisches Mus.), 400-370: Krauskopf, Nr. 311; Jones Roccos, Nr. 168 finden. Vgl.
Jones Roccos, 346.

72 Krauskopf, 330.

-69-



sterbliche der drei Gorgonen wird Medusa in der Theogonie Hesiods von Poseidon
geliebt und von Perseus getotet. Thr entstammen Chrysaor, der Mann mit dem
goldenen Schwert und Vater des Ungeheuers Geryoneus, und Pegasos, das Pferd, das
mit einem Schlag seines Hufes die Musenquelle Hippokrene entspringen 1at. Von
ihrem verderblichen Blick, der in der /lias, wo vom Gorgoneion die Rede ist, im
Zentrum des Interesses steht, wird in der Theogonie dagegen nichts gesagt. Im zweiten
Drittel des siebten Jahrhunderts setzen neben den apotropiischen Gorgoneia
Mythenbilder ein, die die Geschichte von der Tétung des Ungeheuers Medusa durch
Perseus erzihlen. Ahnlich wie Perseus schon bei Homer eine feste Genealogie hat,
wihrend Medusa als mythologische Gestalt noch schwer zu fassen ist, hat er auf
diesen Bildern sogleich eine feste Ikonographie, wihrend die Kiinstler bei der
Darstellung der Gorgonen zunichst experimentieren. Im letzten Drittel des siebten
Jahrhunderts hat sich auch flir die Gorgonen eine lkonographie herausgebildet, die das
gesamte sechste Jahrhundert hindurch bestehen bleibt: Sie zeigt die Gorgonen als
Frauen mit frontal gezeichneten Ungeheuergesichtern, gebleckten Zihnen und
Schlangenhaar. Unter dem Eindruck dieser Ikonographie entsteht die Bild-
beschreibung der pseudo-hesiodeischen Aspis Herakleos.

In Pindars zwolftem pythischen Epinikion inspiriert die Klage der Gorgonen um
ihre von Perseus getotete Schwester die Gottin Athene zur Erfindung des Flotenspiels.
Pindars Gorgonen sind furchteinflé8ende und unnahbare iibernatiirliche Wesen,
tragen jedoch — anders als die Gorgonen der archaischen Bilder — keine
Ungeheuerfratzen. Die Beschreibungen in den aischyleischen Tragddien zeichnen die
Gorgonen dagegen eindeutig als schreckenerregende Ungeheuer. Etwa in der Mitte
des fiinften Jahrhunderts beginnen die Vasenmaler die Ungeheuerziige in den
Gorgonenbilder zuriickzunehmen und die Gorgonen schlieBlich als schone Madchen
darzustellen. Die Bilder ihrer Totung lassen nicht mehr erkennen, ob Medusa
Ungeheuer oder wehrloses Opfer ist. Perseus gerit so in den Zwiespalt zwischen Held
und Morder. In diesem Sinne 148t sich auch das Perseusbild auf dem Schild des
Achilleus im ersten Stasimon der euripideischen Elektra verstehen: Derselbe Zwiespalt
wie fiir Perseus gilt fiir Orestes.

Medusa als Ungeheuer wie als schones Madchen hat besonders die Kiinstler der
Antike fasziniert. Auch zwei der hier behandelten literarischen Bearbeitungen des
Perseus-Medusa-Stoffes sind Bildbeschreibungen. Die Interpretationen der Bilder
und Texte erginzen sich gegenseitig. Verfolgt man die Geschichte der Gorgo Medusa
von Homer bis zur Grenze des Hellenismus, zeigt sich an diesem Thema in
besonderem Mafle das Zusammenwirken von Kunst und Literatur.

Diisseldorf Martina Hirschberger
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Abb. 1 Paris, Louvre CA 795 (Ausschnitt). Abb. 2 Hirmer Fotoarchiv Miinchen (nach Schefold, 78 Abb.
61, Ausschnitt). Abb. 3 Dcutsches Archiologisches Institut Athen (nach Schefold, 82 Abb. 64). Abb. 4
Staatliche Museen zu Berlin, PrcuBischer Kulturbesitz, Antikensammlung (nach Schefold, 86 Abb. 68).
Abb. 5 Virginia Museum of Fine Arts 62.1.1. Abb. Sa Paris, Louvre L 83 (MNB 1286). Abb. 6 New
York, Metropolitan Museum of Art 45.11.1 (Ausschnitt) Abb. 7 Institut d’Archéologie classique 1574,
Université Marc-Bloch Strasbourg (nach Schauenburg, Taf. 17, 1+2). Abb. 8 Akademisches Kunstmuseum
Bonn 1764 (nach Buschor, Taf. 45, 3).

An dieser Stelle machte ich PD Dr. Hans Rupprecht Goette (Athen), Thierry Petit (Strasbourg), Howell
Perkins (Richmond), Dr. Wilfred Geominy (Bonn) und dem Hirmer Photoarchiv (Miinchen) danken.

-7l -



Abb. 1
Perseus totet Medusa: kykladische Reliefamphora (Louvre CA 795), um 670.

Abb. 2
Perseus’ Flucht vor den Schwestern Medusas unter dem Schutz Athenes:
protoattische Halsamphora (Eleusis Mus. 2630), um 670.



Abb. 3
Flichender Perseus: Metope vom Apoliontempel in Thermos (Athen, Nat. Mus.
13401), 625-600.

Abb. 4
Perseus’ Flucht unter dem Schutz Athenes: Fragment einer attisch-
schwarzfigurigen Schale (Berlin, Staatl. Mus. F 1682, verschollen), Nettos-Maler
(ABV 5,4; Para 2,8; Add’2), 620-610.



Abb. 5
Perseus tbtet Medusa unter dem Schutz Athenes: attisch-rotfigurige Hydria
(Richmond, Virginia Mus. 62.1.1), Nausikaamaler (ARV’ 1683, 48 bis; Para 452),
um 450.

Abb. 5a

Perseus tiitet die schlafende Medusa: attisch-weiBgrundige Pyxis (Paris, Louvre
MNB 1286), aus Athen, Sotheby Maler (ARV*775, 1669; Add™ 288). um 460/50.



Abb. 6
Perseus tdtet Medusa unter dem Schutz Athenes (Ausschnitt): attisch-rotfigurige
Pelike (New York, MMA 45.11.1), Polygnotos (ARV’ 1032, 55; Para 442; Add’
318), 450-440.

Abb. 7

Verfolgende Gorgo und fliechender Perseus: attisch-rotfiguriger Skyphoskrater
(Strasbourg Univ. 1574), 420-400.



bb. 8
Perseus tétet Medusa (Ausschnitt): Fragment eines apulischen Reliefrhyton (Bonn,
Akad. Kunstmus. 1764), 3. Viertel 4. Jhdt.



