GATTUNGSMISCHUNG, MANIERISMUS, ARCHAISMUS
Tendenzen des griechischen Dramas und Dithyrambos
am Ende des 5. Jahrhunderts v. Chr. *

Die letzten Jahre des 5. Jahrhunderts v. Chr., die Jahre des De-
keleischen Kriegs, der mit der Niederlage Athens im Jahre 404 en-
det, markieren, sowohl vom historischen als auch vom literaturge-
schichtlichen Standpunkt aus betrachtet, das Ende einer Epoche!:
der Zusammenbruch der demokratischen Polis brachte auch das En-
de der «klassischen» Gattungen der Polis mit sich, des Dramas und
des Dithyrambos, der Gattungen also, die am Hauptfest der Polis,
an den Grof3en Dionysien alljdhrlich aufgefiihrt wurden.

Es ist offensichtlich, da3 auch die Dramatiker des ausgehenden
5. Jahrhunderts sich bewulit waren, daf} sie und ihre Dichtungen an
einer Epechenschwelle, am Ende einer mit der demokratischen Polis
verbundenen Entwicklung des Dramas, sowohl der Tragddie als auch
der Komddie, standen. Ein deutlicher Ausdruck dieses Epochenbe-
wulltseins sind die Frosche des Aristophanes. In dieser Komaodie blickt
der Dichter mit Wehmut zuriick auf die klassische Pericde der grie-
chischen Tragodie, indem er im Agon {1004ff.) Aischylos mit Nach-
druck die wichtige erzieherische Funktion der Tragédiendichtung im
Leben Athens betonen lifit und dem die Dichtungen des Euripides
als Negativexempla entgegenhilt, die dieser Aufgabe in keiner Weise
Geniige tun. Gleichzeitig sind die Frdsche jedoch auch ein Abschied
von der Alten Komddie: in ihnen spielt der Dichter noch einmal alle
formalen und inhaltlichen Méglichkeiten durch, die die Gattung bietet.

Eine vergleichbare Tendenz 1dBt sich auch im Spatwerk des Eu-
ripides und Sophokles beobachten, nimlich das Bemiihen der Dich-
ter, noch einmal in extenso die groflen Mythen der Tragddie des S.

+ Vorliegender Aufsatz ist die iiberarbeitete Fassung eines Vortrags, den ich 1987
in italienischer Sprache an den Universititen Bari, Venedig, Turin und Bologna
und 1988 in englischer Sprache an den Universititen London, Nottingham, Bir-
mingham und Oxford gehalten habe. Den Kollegen sei an dieser Stelle noch ein-
mal fiir ithre Gastfreundschaft und fiir die anregenden Diskussionen gedankt.

1) in die Probleme der Epoche, Epochenschwelle und des EpochenbewuBtseins fiihri
der von R. Herzog und R. Koselleck herausgegebene Band Epochenschwelle und
Epochenbewuftsein ein (Poetik und Hermeneutik XII, Miinchen 1987).
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Jahrhunderts zu behandeln - man denke an die Phdnizierinnen, die
Elektra oder den Orestes des Euripides, an den Sophokleischen Oi-
dipus auf Kolonos, an die Elektra oder gar an die Bakchen des Euri-
pides.

Man setzte sich mit der Tradition der dramatischen Gattungen
jedoch nicht nur in diesem groBen inhaltlichen Rahmen auseinander,
sondern auch im formalen, im strukturellen Bereich, der in den fol-
genden Uberlegungen im Mittelpunkt stehen soll: drei Tendenzen, die
sich in den dionysischen Gattungen Tragddie, Komddie und Dithy-
rambos nachweisen lassen, Gattungsmischung, Manierismus und Ar-
chaismus, sollen zunichst mit einigen Beispielen néher erldutert und
dann, in einem zweiten Schritt, vor dem Hintergrund der politischen
und gesellschaftlichen Umwaélzungen der Jahre zwischen der Sizili-
schen Expedition und dem Fall Athens interpretiert werden.

II.
Gattungsmischung

An der GroBlen Dionysien, dem reprisentativen Fest Athens, ka-
men am ersten Tag, dem 10. Elaphebolion, nach der feierlichen Pro-
zession ins Dionysostheater 20 Dithyramben zur Auffiithrung?. Von
jeder Phyle wurde je ein Chor von 50 Ménnern und 50 Knaben ge-
stellt. Am zweiten Tag wurden fiinf Komddien aufgefiihrt, am drit-
ten bis fiinften je eine tragische Tetralogie. Die Form des Agons, des
Wettkampfs der Dichter um den ersten Preis in jeder der drei Gat-
tungen, darf man wohl als ein wesentliches Element fiir die schnelle
Entwicklung der dramatischen Gattungen ansehen: sowohl im for-
malen und kiinstlerischen Rahmen als auch im technischen Bereich
der Auffiihrungsméglichkeiten versuchten die Dichter einander zu
iibertreffen, und zwar nicht, indem sie die Tradition tradierten, son-
dern indem sie das Publikum und das Schiedsrichtergremium durch
ihre Einfille und Innovationen fiir sich zu gewinnen suchten.

B Zur Organisation der GroBen Dionysien vgl. A. Pickard-Cambridge, The dra-
matic festivals of Athens, Oxford 1988%; auBerdem H.-D. Blume, Einfihrung
in das antike Theaterwesen, Darmstadt 1978; H.-J. Newiger, Drama und Thea-
ter, in: G.A. Seeck (Hrsg.), Das griechische Drama, Darmstadt 1979, 434-503.
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Aus jeder der drei Gattungen sollen im folgenden einige signifi-
kante Beispiele fiir das Phdnomen Gattungsmischung herausgegrif-
fen werden:

1. Tragddie: Vor allem im Spétwerk des Euripides 1dt sich immer
wieder der EinfluB sowohl des Dithyrambos als auch der Komédie
nachweisen. Die Untersuchung von W. Kranz’ hat deutlich gemacht,
daB viele Chorlieder im Spatwerk des Euripides sozusagen dithyram-
bische Einlagen in den einzelnen Tragodien darstellen, die eine mehr
oder weniger starke Beziechung zur Handlung aufweisen. Charakte-
ristisch ist zum Beispiel das Chorlied Tro. 511ff.: der Beginn &poi
ol “Thov evoziert die Gattung Dithyrambos*; die anschlieBende
Schilderung mit Einschiiben in direkter Rede bestitigt diese evozier-
te Erwartung. Als weiteres signifikantes Beispiel 148t sich EI. 432ff.
anfiihren: das ganze Lied weist typische Merkmale dithyrambischen
Stils auf: so den Beginn mit der Kombination Adjektiv + Substan-
tiv (Vokativ), an den relativische Pridikationen anschlieen; es folgt
eine partizipiale Pradikation (ropebwv), die sich auf das Subjekt des
Zzweiten Relativsatzes bezieht®.

Der Einflufi, den die Komddie auf das Spatwerk des Euripides
ausiibte, ist eingehend von B. Seidensticker untersucht worden?. Das
Paradebeispiel ist die Arie des Phrygers im Orestes’.

2. Komddie: Was die Komédie angeht, sollte man die Parodie der
gleichzeitigen Tragdédie und des gleichzeitigen Dithyrambos nicht unter
die Rubrik Gattungsmischung einordnen®, da Parodie eines der We-
sensmerkmale der Alten attischen Komddie darstellt. Doch es lassen

3 Stasimon, Berlin 1933.

4 Vgl. Aristoph. Nub. 595 mit Schol. vet. 595 ¢ (@) pipettar tdv SBupapBorordy
xai Kxibapambav & npooipia. cuve®dq Yap Exelvol Talty ypdviar tf Afker
) dppuivaxtag adtovg Exdiovy (cf. Sud. @ 1700A). Zu der komischen Wort-
pragung &pgravextilew vgl. Cratin. fr. 72 PCG und Ar. fr. 62 PCG. Vgl. auch
die Anspielung auf den dithyrambischen Stil der Wiedehopfarie in den Végeln
des Aristophanes in dem Neologismus dppinrruBitav (235).

5) Vgl. dazu zuletzt B. Zimmermann, Parodia metrica nelle Rane di Aristofane,
SIFC 81, 1988, 3547 (zur Parodie der Passage in den Frdschen der Aristophanes).

8 Palintonos Harmonia, Géttingen 1982,

" Eur. Or. 1369ff.; vgl. dazu den Kommentar von C.W. Willink, Euripides. Ore-
stes, Oxford 1986, 305 ff.

8) Zur Parodie in den Komadien des Aristophanes vgl. P. Rau, Paratragodia, Miin-
chen 1967.
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sich auch in de;m Komodien des Aristophanes Handlungsablidufe nach-
weisen, die man da Gattungsmischung zuweisen kénnte: ndmlich die
Imitation tragischer Handlungen, Strukturen oder Motive®. In die-
sen Fillen wird dasaus der Tragddie oder aus dem Satyrspiel bekannte
Motiv oder die Strektur einer Handlungssequenz der Tragédie oder
des Satyrspiels nicht aus parodistischen Zwecken in das Stiick einge-
baut, also um Lacken auf Kosten des Originals zu erwecken. Viel-
mehr iibernimmt Aristophanes das betreffende Motiv aus dramatur-
gischen Griinden, wm seiner Komddie eine bestimmte Struktur zu ver-
leihen.

So weist etwa die Parodos der Acharner deutliche Berithrung-
spunkte mit der Handlung der Eumeniden des Aischylos auf: die
Acharner verfolgen Amphitheos, indem sie dem Geruch des Weines,
der onovdai, machgehen (179-81)®. Die Erynien folgen den Blut-
stropfen (245-47). Beide Chore stoflen heftige Drohungen gegen den
Fliichtling aus (Ach. 208-10, Exzm. 143-48) und versichern, daf sie den
Tater auf keinem Fallentkommen lassen werden (Ach. 235, Eum. 1751.).
Auch Ubereinstimmungen in der Inszenierung lassen sich nachwei-
sen: die Kohler versiecken sich, um Dikaiopolis aufzulauern (239f.),
die Erynien verschwimden sogar ganz aus der Orchestra. Ein weiterer
Fall von Imitation iegt in dar Szene des Friedens vor, in der die Frie-
densgottin aus der Hohle gezogen wird®. Auch hier kann man ei-
gentlich nicht von der Parodie der Rettungsszene in den Netzfischern
(Diktyulkoi} des Aisdiylos sprechen; vielmehr setzt Aristophanes dieses
Motiv aus dramatischen Grinden zur Strukturierung seines Stiicks
ein. In den Vogedn kann man in der Arie des Wiedehopfs (227ff.) nach-
weisen, wie Arastophanes Elemente des gleichzeitigen Dithyrambos
und Nomos verwendet, ohne dafl dabei die Parodie dieser Gattungen
im Vordergrund stelt. Die Vielfalt der Metren und der Reichtum der
Sprache, vor allem die Lautmalereien, sind dazu eingesetzt, um die
schillernde Bumthet der Vogclwelt widerzuspiegeln'?.

9 Vgl. dazu B. Zammemann, Ustersuchungen zur Form und dramatischen Tech-
nik der Aristogshanischere Kombdien 1, Konigstein 19852, 1471,

19) vgl. dazu H.-J. Newigex, Metapher und Allegorie, Miinchen 1957, 104f., vgl.
auch Zimmermsana, Untersuchungen I, 35f.

1Y vgl. Newiger, Adetapher §11ff.; vg). dens., Retraktionen zu Aristophanes’ «Frie-
den», in H.-J. Newiger (Hrsg.), Aristophanes und die Alte Komadie, Darmstadt
1975, 232-34; wgl. sch A _C. Cassio, Commedia e partecipazione. La pace di
Aristofane, Nagpoli 985, 41ff.

12 vpl. dazu Zimemermamn, Unfasuchungen I, 74ff.
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3. Dithyrambos: Werfen wir noch einen abschlieBenden Blick auf den
Dithyrambos und Nomos am Ende des 5. Jahrhunderts: in der Zeit
nach den Perserkriegen entwickelte sich eine Art mimetischer Dithy-
rambos, in dem auch der Fltenspieler und der Chorfiihrer als Soli-
sten fungieren konnten. Eine Vorstufe dieser Entwicklung liegt in dem
Theseus des Bakchylides vor (carmen 18 Sn-M), in dem sich Aigeus
und eine Gruppe anonymer attischer Biirger gegeniiberstehen und sich
iiber den nahenden Fremden unterhalten. Da sowohl der Aigeus- als
auch der Biirgerpart sich metrisch genau entsprechen, d.h. choreo-
graphisch und musikalisch auf dieselbe Art vorgetragen wurden, kann
man mit einiger Wahrscheinlichkeit annehmen, daB der Dialog zwi-
schen zwei Halbchoren stattfand. Die mimetischen Tendenzen im
Dithyrambos fiihrten zu den bekannten Auswiichsen, die vor allem
fiir den schlechten Ruf der chorlyrischen Gattung bei Aristophanes,
Platon und Aristoteles verantwortlich waren: so berichtet Pausanias,
daB der beriihmte Aulet Pronomos das Publikum durchder wohl
Odysseus verkorperte, mir sich geschleift habe. Der Chor, so kann
man annehmen, diirfte in diesem Miniaturdrama die Gefahrten des
Odysseus dargestellt haben.

Einen Reflex dieser Mimetisierung'* und dieser musikalischen
Neuerungen, die vor allem durch die Dominanz der Musik iiber das
Wort geprigt sind, kann man in dem berithmten Pratinas-Fragment
sehen (fr. 708 PMG). Das bei Athenaios iiberlieferte Fragment stammt
kaum aus einem Satyrspiel des ausgehenden sechsten oder beginnen-
den 5. Jahrhunderts, wie es neuerdings R. Seaford mit Nachdruck
zu beweisen versucht!s, sondern man muf} es wohl aufgrund sprach-
licher, metrischer und inhaltlicher Griinde dem jungattischen Dithy-
rambos zuordnen's. Zusitzlich zu diesen sprachlichen und inhaltli-

13 vgl. A. Pickard-Cambridge, Dithyramb, tragedy & comedy, Oxford 19662, 29.

) Zur Mimesis im Drama und Dithyrambos am Ende des 5. Jahrhunderts vg!. P.
Mureddu, I/ poeta drammatico da didaskalos a mimetes: alcuni aspetti della cri-
tica letteraria in Aristofane, AION 4-5, 1982/83, 75-98 (vor allem zur Philoxenos-
Parodie in der Parodos des Plutos des Aristophanes).

15) The «hyporcheman» of Pratinas, Maia 29-30, 1977/78, 81-94; vgl. dens., Euripi-
des. Cyclops, Oxford 1984, 13f.

18} So zuerst H. Lloyd-Jones, Problems of early Greek tragedy, «Cuadernos de la
Fundacién Pastor» 13, 1966, 11-33; ihm folgt T.B.L. Webster in der 2. Auflage
von Pickard-Cambridge, Dithyramb 17-20; zuletzt zusammenfassend B, Zim-
mermann, Uberlegungeit zum sogennanten Pratinasfragment, MH 43, 1986,
145-54.
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chen Argumenten laBt sich gegen die Zuordnung des Textes zum Sa-
tyrspiel anfiihren, daB sich in der Tragddie und im Satyrspiel keine
metatheatralischen AuBerungen finden, in denen die Produktion, die
Auffithrung oder die Rezeption des Textes angesprochen werden'.
Die Dithyramben hingegen sind voll von Anspielungen und Stellung-
nahmen, die die Musik, den Tanz und den Inhalt der Dithyramben-
dichtung betreffen.

Eine deutliche Tendenz zur Mimetisierung einer an sich eben-
falls rein narrativen Gattung, nimlich des Nomos, kann man in den
Persern des Timotheos erkennen'®. Die zahlreichen direkten Reden,
die zum Teil ja in einem falschen, barbarischen Griechisch gehalten
sind, die teilweise lautmalerische Schilderung der Seeschlacht, der ver-
zweifelte Kampf der Schiffbriichigen ums Uberleben geben eine quasi
dramatische Darstellung der ruhmreichen Schlacht von Salamis.

In diesern Zusammenhang ist auch von Bedeutung, daB der Dit-
hyrambiker Philoxenos es versuchte, die beiden Gattungen Nomos
und Dithyrambos einander anzunéhern und miteinander zu vermi-
schen, wie die Parodie von Philoxenos KoxAwy fi FaAdtewa in der
Parodos von Aristophanes’ Plutos beweist, in der Kyklop einen So-
lopart vortragt®.

III.
Manierismus

In diesem literaturgeschichtlichen Zusammenhang soll der Be-
griff Manierismus im Sinne der Kunstwissenschaft verwendet
werden®. Die Definition von Manierismus, die man in Kindlers

M vgl. dazu O. Taplin, Fifth-century tragedy and comedy: a synkrisis, JHS 106,
1986, 163-74.

18) Zu Timotheos vgl. zuletzt den Kommentar von T.H. Janssen, Timotheus, Per-
sae, Amsterdam 1984; die wohl immer noch uniibertroffene Wiirdigung des Ti-
motheos findet sich bei U. v. Wilamowitz-Moellendorff, Timotheos. Die Per-
ser, Leipzig 1903; zur Sprache, besonders zu den Neologismen des Timotheos
vgl. die griindliche Untersuchung von G.F. Brussich, La lingua di Timoteo, «Qua-
derni Triestini per il lessico della lirica corale grecan, Trieste 1970, 51-80.

19 vgl. dazu Mureddu, X! poeta.

20} Zum Manierismus als einem literarischen Phinomen vgl. die Arbeit von J.-A.
Shelton, Seneca’s Medea as mannerist literature, Poetica 11,1979, 38ff., beson-
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Malerei Lexikon findet, 1df3t sich ohne weiteres auf literatische Pha-
nomene am Ende des 5. Jahrhunderts v. Chr. iibertragen:®

Die in der klassischen Renaissance erkannten Idealformen, -proportionen und
-mafle, erstarrten zu ibernommenen Normen, wobei der Gefahr der Leblo-
sigkeit der Form durch Verschiebung der Akzente uad Betonung zum Dis-
harmonischen und Outrierten hin begegnet werden sollte.

Alle Kunst schwankt immer wieder zwischen den Polen Manierismus und Na-
turalismus. Das BewuBtwerden und, damit verbunden, die Uberbetonung und
Uberbewertung des Formalen und die Abwendung von der unmittelbaren An-
schauung — es wird «Kunst» aus «Kunst» gemacht — fithrt zu manieristi-
schen Zuspitzungen, wobei auch das Expressive als eine Art von «Befreiungs-
versuch» manieristischen Charakter haben kann /.../ Manierismus und Ra-
tio korrespondieren miteinander. ‘

Nun fallen einem, wenn man diese Definition liest, unwillkiir-
lich Chorlieder und Solopartien aus dem Spédtwerk des Euripides ein
oder die Perser des Timotheos, die voll sind von formalen Spielerein
und gesuchten Neologismen. Doch nirgendwo sonst als in den Paro-
dien des Aristophanes lassen sich deutlicher die wesentliche Merk-
male dieses literarischen Manierismus erkennen. Als Beispiel soll die
Parodie der Euripidischen Chorlieder in den Frioschen (1309ff.)
dienen®:

Aufallend an der metrischen Komposition des Liedes ist der Ab-
wechslungsreichtum in den verwendeten metrischen Formen, vor al-
lem in den choriambischen Dimetern und den Glykoneen; insbeson-
dere werden der erste Teil des choriambischen Dimeters und des Gly-
coneus variiert. So parodiert Aristophanes schon auf der metrischen
Ebene ein wesentliches Merkmal der langen Euripideischen Stasima.
Der Gesang muf}, soweit man das an den metrischen Indizien able-
sen kann, durch die Errungenschaften der Newen Musik bestimmt ge-
wesen sein, jener Tendenz in der griechischen Musik, die man mit
einem modernen Ausdruck als Programmusik bezeichnen konnte. Das
Wort, der Text wird zur blofien Klangkulisse degradiert; die Musik
und die Klangeffekte, die die Sprache ausiiben kann, werden das

ders 39-55 (allgemein zum literarischen Manierismus); vgl. auBberdem M. Fuhr-
mann, Die Funktion grausiger und ekelhafter Motive in der lateinischen Dich-
tung, in: H.R. JauB (Hrsg.), Die nicht mehr schénen Kiinste (Poetik und Her-
meneutik II), Miinchen 1968 (19832), 23ff.

20) Kindlers Malerei Lexikon, Bd. 14 der Taschenbuchausgabe, Miinchen 1982, 155.
22) Vgl. Zimmermann, Parodia metrica.
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Wesentliche einer Auffilhrung®. Zu diesem modernen Stil gehorte
auch das Singen von Koloraturen, wie das wiederholte e/ in V. 1314
beweist*. Der metrischen Form entsprechen Stil und Inhalt des
Lieds: Die Apostrophen, das Aneinanderreihen von Relativsitzen und
Partizipien, wobei man, wie an der oben besprochenen Stelle aus Eu-
ripides’ Elektra (432ff.) vergebens auf ein Priadikat wartet, assozia-
tive Digressionen, Hinweise auf Xlangmittel, auf Musikinstrumente
und auf optische Merkmale weisen in diesem Potpourri auf den Ein-
fluf} des Neuen Dithyrambos und der Neuen Musik hin.

Die Kritik des Aristophanes richtet sich vor allem auf die Un-
verhéltnismiBigkeit von Form und Inhalt: die Schilderung der bana-
len Arbeit des Spinnens wird in einer hochlyrischen, gewihlten, pat-
hetischen Sprache geboten. Damit parodiert Aristophanes die Uber-
betonung des Formalen und den starken Expressionismus, die Euri-
pides’ Spatwerk kennzeichnen. Das Spiel mit den Moglichkeiten der
Sprache, die Freude am Experiment mit der traditionellen Form, Spra-
che und Musik, die Gratwanderung zwischen Harmonie und Dishar-
monie, zwischen Pathos und Groteske — wie in der Phryger-Arie des
Orestes oder den Persern des Timotheos — weisen diese Werke als
manieristisch im Sinne der oben angefiihrten Definition aus.

Iv.
Archaismus

Sowohl auf der metrischen als auch auf der sprachlichen Ebene
und im Inhalt lassen sich in der Komddie, Tragbdie und im Dithy-
rambos dieser Jahre archaisierende Ziige nachweisen. In der rhytmi-
schen Komposition der Tragddie ist eine besondere Vorliebe fiir me-
trische Formen nachweisbar, die in der Friihzeit der Gattung beliebt
waren. Man denke vor allem an die Ioniker®, die bei Aischylos vor-
kommen und wohl auch von Phrynichos verwendet wurden. Die Pa-
rodien des Aristophanes zeigen, daf} diese metrische Form als ein Cha-
rakteristikum der modernen Kompositionen aufzufassen ist, und eben-
so 148t sich in den Komddien des Aristophanes nachweisen, daf3

23) ygl. Zimmermann, Uberlegungen 150f.

24) Zu den Errungenschaften der Neuen Musik vgh. D. Restani, Il Chirone di Fere-
crate € la «nuova» musica greca, «Rivista Italiana di Musicologia» 18, 1983,
139-92.

25) Vgl. dazu B. Zimmermann, loniker in den Komddien des Aristophanes, P1o-
metheus 13, 1987, 124-32,
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Ioniker ein an und fiir sich altmodisches VersmaBf sind. In der Paro-
dos der Wespen singt der Chor der alten Richter sein Morgenstind-
chen fiir seinen siumigen Kollegen Philokleon in einer Mischung von
fonikern und Daktyloepitriten und wird dadurch als eine Gruppe al-
ter und altmodischer Minner charakterisiert®. In der Arie des Agat-
hon in den Thesmophoriazusen (101ff.) dagegen werden Ioniker in
Verbindung mit anderen verwandten Metren als ein Stilmittel der mo-
dernen Kompositionstechnik parodiert®.

Die Funktion sprachlicher Archaismen in den literarischen Wer-
ken des ausgehenden 5. Jahrhunderts ist von M. Silk analysiert
worden®. Silk zeigt anhand zahlreicher Beispiele, wie in der Dich-
tung jener Jahre hiufig altertiimliche Worte verwendet wurden, de-
ren Sinn dem damaligen Publikum kaum mehr klar gewesen sein diirf-
te. Die Funktion dieser Archaismen ist rein emblematisch und deko-
rativ. Der Dichter zeigt durch die Verwendung solcher Worte seine
Eigenschaft als poeta doctus und verleiht dadurch seiner Dichtung
einen hoheren Rang.

Auf der inhaltlichen Ebene lassen sich ebenfalls zahlreiche ar-
chaisierende Elemente nachweisen: das grandioseste Beispiel stellen
die Bakchen des Euripides dar. Doch ich will mich in diesem Zusam-
menhang nicht mit dem «Ritsel der Bakchen» auseinandersetzen, son-
dern auf ein anderes, nicht so ins Auge springendes Merkmal hin-
weisen: auf die Vorliebe fiir die Stoffe und die Person des Aischylos.
Erinnert sei an die Neubearbeitung des Atriden-Stoffes durch Sopho-
kles und Euripides, an die Perser des Timotheos und an die Wert-
schitzung des Aischylos, die die Aristophanischen Frdsche widerspie-
geln,

V.

Die drei literarischen Phinomene Gattungsmischung, Manieris-
mus und Archaismus, die die Literatur am Ende des 5. Jahrhunderts

26) Vgl. dazu auBerdem Zimmermann, Untersuchungen I, 93ff., A. Sommerstein,
The comedies of Aristophanes. Vol. 4: Wasps. Warminster 1983, 174.

2" vgl. B. Zimmermann, Untersuchungen zur Form und dramatischen Technik der
Aristophanischen Komdédien IT, KSnigstein 1985, 22ff,

28) 1.SJ and the problem of poetic archaism: from meanings to iconyms, CQ 33,
1983, 303-30.
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v. Chr. in einem entscheidenden Mafle prigen, lassen sich aus den
Kommunikationsbedingungen und inbesondere aus den tiefgreifen-
den Anderungen dieser Bedingungen gegen Ende des Peloponnesi-
schen Kriegs erkldren. Drei Aspekte der Kommunikation sind dabei
von Bedeutung: der Aspekt der Institution, der Produktion und der
Rezeption, die alle drei untrennbar miteinander zusammenhéngen.

Auf die Bedeutung des institutionellen Rahmens wurde schon
zu Beginn dieser Uberlegungen hingewiesen: die Form des Agons
brachte mit sich, daB die Dichter alljahrlich zu Innovationen gezwun-
gen waren, wenn sie sich in der Gunst des Publikmus durchsetzen
wollten. Die Art der Innovationen war je nach Gattung verschieden:
wihrend der Komddiendichter durch einen glinzenden Einfall, durch
die Konzipierung einer iiberraschenden Handlung triumphieren konn-
te, war dem Tragiker und dem Dithyrambiker der Stoff, die Fabel
des Stiicks, durch den Mythos vorgeschrieben, so daB} in diesen bei-
den Gattungen die Innovation im sprachlichen, formalen und struk-
turellen Bereich zu suchen ist. Ein Aspekt der Auffiihrungen, der fiir
uns heute leider verloren ist, ist die musikalische Gestaltung der drei
dionysischen Gattungen. Wie die heftigen Auseinandersetzungen zei-
gen, die die Neue Musik ausloste, muBite diesem Aspekt eine aufle-
rordentliche Geltung zukommen. Man denke nur an das Pratinas-
Fragment.

Diese Erkldarung 1aft sich durch die Einbeziehung der gesamten
politischen Kommunikationsverhiltnisse gegen Ende des 5. Jahrhun-
derts erginzen, wobei besonders auf die archaisierende Tendenz und
auf die Vorliebe fiir Aischylos ein deutlicheres Licht fallt.

Bezeichnenderweise genoll Aischylos in der letzten Jahren des
Peloponnesischen Kriegs besonderes Ansehen. Die Frosche des Ari-
stophanes, in denen Aischylos in einem Festzug zuriick nach Athen
geleitet wird, kamen am Vorabend des Zusammenbruchs der atheni-
schen Demokratie zur Auffiihrung, in einer Zeit also, die nicht nur
durch den Druck von Aufien, durch die bevorstehende Niederlage ge-
gen Sparta, sondern vor allem durch Streit im Innern der Polis ge-
kennzeichnet war. In dieser Periode des dulleren und inneren Drucks
sah man die Stiicke des Aischylos als eine Erbe der «guten alten Zeit»
an, in der Athen sich zu seiner GroBe dank dem Einsatz von Min-
nern wie Aischylos aufgeschwungen hatte. In den Fréschen steht Ai-
schylos gleichsam als ein Mahnmal fiir den Ausgleich im Innern, den
Arnstophanes in den Parabasenepirrhemen (686ff. 718ff.) eindring-
lich beschwort, und gleichzeitig als ein Mahnmal fiir die einstige GroBe
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der Polis. Doch das Symbol Aischylos war zu dieser Zeit nicht mehr
als ein bloBer Wunschgedanke. In der Realitit war die Konsensbasis
nach der Sizilischen Expedition griindlich zerbrochen®. Dieser Situa-
tion der Polis hat vor allem Euripides in seinen letzten Tragédien Aus-
druck verliehen. Besonders im Orestes sind die Charaktere des tragi-
schen Spiels Spiegelbilder der Realitit des taglichen Lebens®. Orest,
Pylades und Elektra bilden, wie es damals im politischen Kampf {ib-
lich war?, einen Geheimbund, den sie selbst mehrfach mit dem ak-
tuellen Schlagwort Hetaireia bezeichnen2. Ohne Skrupel zu haben,
nehmen sie die wehrlose und gutherzige Hermione, Helenas Toch-
ter, als Geisel. Ja, sie wollen sie sogar umbringen, um ihre Ziele durch-
zusetzen. Ihr Gegner ist der machtgierige und verschlagene Menela-
os. Er erweist sich als echter Sophistenschiiler, der nur seinen Vorteil
und das Machbare im Auge hat. Die Tragdie wiirde im Chaos en-
den, wenn nicht am Ende Apollon als deus ex machina alles ordnen
wiirde®. Doch indem Euripides die Handlung durch die Epiphanie
des Gottes gewaltsam in die vom Mythos vorgeschriebene Bahn lenkt
und zu einem guten Ende fiihrt, macht er dem Zuschauer durch den
Bruch, den die Epiphanie bewirkt, deutlich, daB solch ein gliickli-
cher Ausgang nur im Theater mdglich ist, nicht aber im téglichen Le-
ben.

Wihrend Aristophanes in den Fréschen versucht, durch die Er-
innerung an die Vergangenheit, also durch einen nostalgischen Riick-

29 Zu dieser Periode des Niedergangs der Polis vgl. zuletzt G.A. Lehmann, Uber-
legungen zur Krise der attischen Demokratie im Peloponnesischen Krieg: vom
Ostrakismos des Hyperbolos zum Thargelion 41] v. Chr., ZPE 69, 1987, 13-73.

Den eindrucksvollsten Paralleltext zum Orestes stellt die Pathologie im Geschichts-
werk des Thukydides dar (3, 82).

Vgl. Thue. 3, 82, besonders 6.

Or. 804, 1072, 1079; vgl. zum Orestes vor allem die Interpretation von W. Bur-
kert, Die Absurditit der Gewalt und das Ende der Tragidie. Euripides «Ore-
stesn, A. & A. 20, 1974, 97-110; Burkerts Arbeit steht in der Nachfolge von K.
Reinhardts bahnbrechender Interpretation des Euripideischen Spiatwerks (Die Sin-
neskrise bei Euripides, in: K. Reinhardt, Tradition und Geist, Gottingen 1960,
227 ff., mehrfach nachgedruckt); zu den Phdnizierinnen vgl. zuletzt A. Tirelli,
La crisi dei modelli ideologici nelle Fenicie di Euripide, in: Miscellanea Filologi-
ca (a cura di 1. Gallo), Salerno 1986, 7-55.

Eine vergleichbare Exodoskonstellation weist der Philoktetes des Sophokles auf;
vgl. B. Zimmermann, Die griechische Tragddie, Minchen - Ziirich 1986, 91f.
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blick oder — literarisch gesprochen — durch archaisierende Elemen-
te, den Konsens in der Polis wiederzubeleben, zeigt Euripides im Ore-
stes, dafB} ein derartiger Konsens nicht mehr méglich ist. Das Leben,
das der Dichter im Spiegel seiner Tragodie auffingt, ist inkommen-
surabel, absurd, ja grotesk geworden. Und um diese Inkommensu-
rabilitdt, diese Absurditiat und das Groteske der Realitdt aufzufan-
gen und darzustellen, muf} sich der Dichter neuer Mittel bedienen,
muf er die traditionellen Elemente, Strukturen und Grenzen der Gat-
tung sprengen und verlassen.

So sind die Phianomene Gattungsmischung, Manierismus und Ar-
chaismus letztendlich Ausdruck derselben grundlegenden Anderung
der Kommunikationsverhéltnisse: des Zusammenbruchs des demo-
kratischen Konsenses, der die Grundlage der Gattungen der Polis dar-
stellte. Zugleich sind sie jedoch auch Ausdruck einer Ubergangspha-
se: das Experimentieren mit den traditionellen Formen und Inhalten,
mit Sprache, Metrik und Musik, Gattungsmischung, Manierismus und
Archaismus: all dies weist auf eine neue Epoche und eine neue Lite-
ratur voraus, auf den Hellenismus.

Konstanz Bernhard Zimmermann
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