DONNE E ‘PAROLE’ DI DONNE IN ARISTOFANE

Ad Aristofane (che pure, come con brillante provocazione scrive J. Henderson, non
conosceva Aristotele)! & stato talora ‘rimproverato’ di non aver costruito, in confronto con
la tragedia e con Menandro, drammi e personaggi unitari e coerenti2. Una vera e propria
‘stroncatura’ quella riservatagli da Plutarco nelle pagine conservate della Aristophanis et
Menandri comparatio (Mor. 853a-d)}. Gli strali del severo censore sono diretti in
particolare contro il linguaggio («volgare, grossolano, licenzioso»)?, ed il suo uso:
Aristofane, nonostante la ricchezza e la varietd degli stili utilizzati, si sarebbe rivelato
incapace di produrre I'effetto conveniente a ciascun carattere («la dignitd per un re,
I’eloquenza per un oratore, la semplicitd per una donna ...»)3 e, a differenza di Menandro,
avrebbe messo in bocca ai suoi personaggi le parole che gli venivano in mente «come
tirandole a sorte», tanto che non sarebbe possibile determinare dal linguaggio «se chi parla
& un figlio o un padre, un contadino o un dio, una vecchia o un eroexS.

In Aristofane, dunque, secondo Plutarco, non si riscontrerebbe alcuna ricerca di
caratterizzazione o mimesi linguistica ed il parlare dei personaggi non avrebbe alcuna
conformitd con il loro status culturale o sociale, etd o sesso. Ma quanto risponde alla
realtd questo severo giudizio dell’antico scrittore?

Se allarghiamo lo sguardo, osserviamo che la cultura letteraria greca manifesta, tra la
fine del V e gli inizi del IV sec., segni evidenti di una tendenza ‘mimetica’ che coinvolge,
oltre I'aspetto musicale, anche quello linguistico-espressivo. Ne sono in varia misura

1 Lysistrate, 153-218, in part. pp. 167 s.

Cf. al riguardo Siiss, Inkongruenzen, 115-59, 229-54, 289-316; Heath, Polmcal Comedy, 43-54 -

(Appendix: Unity in Aristophanic Comedy).

3 Si tratta del résumé frammentario di un’opera perduta, la cui patemitd plutarchea, talora messa in

dubbio, sembra tuttavia assai probabile. Un’essenziale informazione in Lachenaud, Oeuvres morales,

XI11t, 93-97.

T poptikdv [...] £v Adyorg xai Bupedixdv Kai Bavavoov (853b).

"H AfELg 008t 10 npémov Exdo Ty Kal olxelov dnodiswoy: olov J.éym Baowiel tov Sykov,

privopt T Setvétnta, yuvm'xi. 10 dmAodv, l&d‘m 1) m:{év dyopaip 1o popTikdv (853d).

6§ AN donep dand xlnpou omovcp.tt Tolg npooommg 1« npooruxévm 1AV dvopdtwy, Kai
ovk Gv Suxyvoing i@ vidg tontv €lte natip it dypoikog elte 6ed¢ elte yparlg €06 Tipax
6 SLadeydyevog (853d). Sulle difficolta del brano e sui termini del confronto, non sempre limpido
ed inequivocabile, tra Aristofane ¢ Menandro, si veda la lucida analisi di Sandbach, Manipulation of
Language,, 113 5. 11 giudizio duramente critico sembra riflettere una tradizione peripatetica di
incomprensione ed ostilitd, di natura anzitutto moralistica: cf. Atkins, Criticism, 319-21; Ussher,
Character, 71-79 (in part. p. 72).
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interessati numerosi generi letterari, dal nuovo ditirambo al nomo all’oratoria giudiziaria
alla prosa di Tucidide e di Platone alla stessa tragedia, in particolare euripidea’.

Per quanto riguarda pil specificamente Aristofane, la sua opera, nella dimensione pid
‘realistica’ che le & propria, offre una serie di indizi che mostrano un’evidente attenzione
per una caratterizzazione linguistico-espressiva di numerosi (occasionali) protagonisti.
Rompendo infatti una radicata convenzione letteraria, Aristofane porta in scena personaggi
non greci che articolano la loro lingua in suoni ed espressioni, in tutto o in parte,
indecifrabili per I’uditorio (magari comicamente privi, nel loro stesso idioma, di senso
compiuto) o che si esprimono in un greco approssimativo e storpiato (pidgin)t, e
personaggi non ateniesi che parlano nel loro dialetto d’origine, caricaturalmente
riprodotto?. La sua graffiante vena parodica produce non meno apprezzabili saggi di
imitazione dei pi svariati linguaggi tecnico-professionali, quando a comparire sulla scena
sono specifiche figure del tempo (il poeta tragico, lirico o ditirambico, il sacerdote,
Pindovino, lo scienziato, I’ispettore, il mercante di decreti etc.)!0, chiamati ad esibirsi
secondo movenze, stilemi, ‘vezzi’ tipici della categoria.

Se tutto cid costituisce oggi un dato ormai definitivamente acquisito, non altrettanto mi
sembra si possa dire per quanto riguarda la caratterizzazione dei personaggi in rapporto
alle loro pil intrinseche individualitd: e se non ci si deve certo aspettare di trovare, nelle
sue commedie, analitiche ed organiche rappresentazioni di singole personalita; & tuttavia a
mio parere possibile, ed anzi auspicabile, ricercare quei tratti linguistici che, nelle
intenzioni dell’autore, tracciavano I'ideale ‘griglia’ di riferimento in cui collocare almeno
le pill marcate opposizioni di ruolo: padrone-servo; Vecchio-giovane; uomo-donna!l,

7 Una rapida panoramica in Del Corno, La caratterizzazione, 243 s. Cf. pid specificamente (anche per
un compendio della relativa bibliografia) Privitera, Il ditirambo, 311-25; Zimmermann,
Dithyrambos, 117-47; lerand, Il ditirambo, in part. pp. 315-17; Usher, Characterisation in Lysias,
99-119; Dover, Lysias, in part. pp. 76-83; Tompkins, Characterization in Thucydides, 181-214; Del
Corno, Nicia e Alcibiade, 45-58; Nieddu, Il ginnasio e la scuola, 577-81; Mureddu, Il poeta
drammatico, 75-98, in part. p. 81, n. 22 ¢ 86 s.

8 Una recente rivisitazione dei passi in questione in Brixhe, L'étranger non grec, 113-38; Morenilla-
Talens, Die Charakterisierung, 158-76 (in part. pp. 163-76); Colvin, Dialect in Aristophanes, 287-
95, Prato, Le donne alle Tesmoforie, 312 s.

9 Un'ampia e documentata illustrazione in Colvin, Dialect in Aristophanes, 119-281. Cf. anche
Halliwell, The Sounds of the Voice, 69-79. Lo studioso volge la sua attenzione in particolare alla
«general paucity of humorous and satirical material relating to vocal disparities between Attic
characters of different ages, social status, or cultural level» (77), osservando in conclusione: «But if
this audience was aware that Aristophanes did not assign the right sort of speech to each character,
they are unlikely to have agreed, any more than we need do, with Plutarch’s (Mor. 853 D) evaluation
of this fact» (79).

10 V. ad esempio Ach. 407-89; Thesm. 101-29; Ran. 1264-277, 1285-295, 1309-364; Plut. 302-15;

Av. 904a-57, 1372/3-1409, 864-88, 959b-91, 992-1020, 1021-034, 1035-055.

Sono il tipo di opposizioni cui fa riferimento gid Aristotele (Rhet. 1408a 25-32) in relazione. alla

definizione delle proprieta della A£ELg 0Lk, 1a lexis «espressiva del carattere», nell’uso soprattutto
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E proprio a quest’ultima categoria che vorrei qui dedicarmi!2: i personaggi femminili
sono infatti una presenza ‘forte’ nell’ambito della produzione aristofanea, apparentemente
omogenea, se pure con lievi differenze relative ad efa e statuto sociale’>. Come ¢ naturale
attendersi, i pensieri € gli argomenti che I’autore.attribuisce loro di preferenza, sono quelli
che pid direttamente attengono al mondo delle donne; ma esiste infine la possibilita che la
sua aftenzione curiosa verso questo universo ‘altro’ si spinga fino a curare con gualche
dettaglio il loro eloquio, a dare alle loro espressioni movenze pid decisamente ‘femminili*?

L’¢interpretazione’ del Parente-donna (ZThesm. 466-519)

Ad Euripide, oggetto del complotto delle partecipanti alle Tesmoforie, dopo il rifiuto di
Agatone - la persona ‘naturalmente’ pil adatta per infiltrarsi inosservata fra le donne!4 -

oratorio: kal Nowct) 8 aitn 1 &k tdv onpelwv 8elglg, Ste drodoveel 1§ dppdttovoa
txdot yéver kal £er. Aéyw 8t yévog piv kad' fawkiav, olov nalg i dviip 1) yépwv, kai
yovh 7y doviip ..., E€erg 8¢, xaf dg novde g TP Plyy [...] £av odv kol T dvépata oikela
Aéym T €€a, nourjoet to H6oc.

Sulle «embryonic traces» della tecnica di individualizzazione linguistica nella letteratura greca
anteriore a Menandro si sofferma in una lucida sintesi Amott, Manipulation of Language, in part.
160 s. Cf. anche Silk, The Language of Old Men, 165-214.

12 Dj essa non si fa menzione, se non in forma del tutto insufficiente, nei lavori di Dover (Linguaggio,
357-71), Silk (The People, 150-73; 1d., Aristophanes, 207-55) e Del Como (La caratterizzazione,
243-52), che pure costituiscono un imprescindibile precedente per questa indagine, tanto nelle sue
implicazioni teoriche che nella sua analisi concreta. Sui «numerosi ostacoli» che possono dissuadere
dall’intraprendere 1'impresa ha posto I'accento Bain (Female Speech, 24-42, in part. pp. 24 s.),
piuttosto propenso, sulla scorta della «cogent evidence» di Dover, a ritenere «very doubtful whether
Aristophanes made a consistent effort to individualize his characters by linguistic means» (p. 27).
Un’opinione espressa a suo tempo, quasi en passant, anche da Katsouris (Characterization, 101 s. e
182: «Aristophanes, although he makes his foreigners speak their language or dialect, does not pay
much attention to the language characterizations). Non pidl che sbrigativo infine 1'atteggiamento di
Colvin, Dialect in Aristophanes, 286, il quale, nonostante I'impegnativo sottotitolo (The Politics of
Language...), cos} liquida 1’argomento: «what seems clear is that there was no recognized distinct
women’s language in Greece [..]. Differences are likely to have been suprasegmental, with
occasional social distinctions (favoured deities to swear by, etc.)». '

3 Sulla presenza delle donne in Aristofane, vista nella sua dimensione specificamente teatrale (sune
catégorie comique, théitralement construite comme telle»), una lucida analisi, condotta con la
consueta intelligenza ed acutezza, in Loraux, Aristophane, 119-30, in part. p. 129 (Ead., Les femmes
d’Athénes, 203-53). Cf. anche Taaffe, Women, che offre un’ampia e stimolante esposizione dei
procedimenti di realizzazione dei diversi ‘ruoli’ femminili. In essi riconosce I'esistenza di modelli
mistici Beltrametti, Le sacerdotesse, 111-29. Pid specificamente orientata sul tema dell’antitesi
olkogmoAL la discussione di Foley sul significato e le modalita della presenza delle donne nel teatro
ed in particolare in Aristofane (The ‘Female Intruder’, 1-21). All'esame della «gender-based difference
in the deployment of obscenity ... that feature speaking female character» & infine in particolare
dedicato McClure, Spoken Like a Woman, 205-59.

14 Cf. vv. 184-87 ¢ 191 5. (00 & ednpdownog, Acvkdg, LEvpnpévog, / yuvaikoduwvos, dnaids,
ednpentig 15elv). :
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non resta che affidarsi alla buona volonta del Parente, che in uno slancio di affetto e di
solidarietd, di cui non tarderd a pentirsi, si ¢ dichiarato disposto a correre il rischio di
penetrare in vesti femminili nel cuore della festa per tentare di scagionarlo. Quando, dopo
una lunga ed esilarante scena di travestimentol!S, il Parente & pronto per la delicata
missione!é, Euripide - nell’atto di accommiatarlo - impartendogli le ultime ‘istruzioni’, gli
raccomanda di «parlare da donna in modo credibile» (fiv AaA1ig &, 6nwg T6h POEypRaTL /
yovakielg €8 kat mbavag)!.

Prendendo la parola, dopo un esordio comprensibilmente teso e quasi impacciato,
dedicato ad esprimere la sua doverosa adesione ai motivi di risentimento delle
‘compagne’!8, il Parente si preoccupa immediatamente di marcare con particolare enfasi,
come sottolinea lo scoliaste, la sua femminilitd!?, protestando la sua indiscutibile

15 Sul complesso gioco di travestimenti ed inversioni di ruolo che si susseguono nella commedia e
sulla loro relazione con le riflessioni intorno alle problematiche concementi la rappresentazione e
I'imitazione poetica, una seducente trattazione in Zeitlin, Travesties, 169-217.

16 Vv, 266s.: aviip pév fuiv odtoai kai &% yuvn / 10 ¥ elog. Il suo travestimento, cosi come
quello di Diceopoli (Ach. 414 ss.) - con il quale, pur nella marcata diversitd di contesto, non
mancano analogie - ha luogo, per il suo straordinario potenziale comico, sulla scena: entrambi non
solo sono «funzionalizzati alla possibilita di tenere un’orazione impopolare» (Paduano, La festa delle
donne, 103, n. 39; cf. Rau, Paratragodia, 29 ¢ 43 s.), ma sembrano dar luogo ‘alle prime
manifestazioni defla nuova identitd nel momento stesso dell’assunzione del nuovo abbigliamento.
L’iniziale imbarazzo e la scarsa familiarita del Parente con gli indumenti femminili (v. 252: ti odv
AdPax) lasciano rapidamente lo spazio alle prime manifestazioni di immedesimazione nel nuovo
ruolo: se ne ha una prima avvisaglia nell’imprecazione tipicamente femminile vi} Tfiv 'Agpoditnv
(v. 254) e nella successiva battuta 101 viv kaTAO TEAGY fe T MEPL T .OKEALL (v. 256), dove la
raccomandazione e I'atienzione per la buona riuscita del travestimento coincidono con I'espressione di
una preoccupazione di natura prettamente femminile. E quanto sembrano suggerire con pid diretta
evidenza anche i due interrogativi (dp’ dippéoet o) con cui egli punteggia i momenti finali del
travestimento (vv. 260a, 263a). Cf. anche Taaffe, Women, 86 s.

17 Vv. 267 s. (cf. schol. 268 Dib.: ¢ yuvi} AaAnioeLg). La raccomandazione riguarda in primo luogo
e specificamente le qualita fisiche ed il ‘timbro’ della voce, ma & evidente che I'imitazione per essere
credibile non potrd certo limitarsi a cid (cf. anche S. Said, Travestis, 232). E quanto, in una
situazione rovesciata, lascia ancora presumere la parallela sollecitazione di Prassagora alla compagna,
sul punto di cimentarsi nella parte dell’oratore: &ye vuv Snwg dvdpioti kal kaddg fpelg /
Sieperoapévn 1 oxtipa T axinpiq (Eccl 149 s.). Di tutt'aliro tenore il commento di
Colvin, Dialect in Aristophanes, 286: «it is not clear what linguistic markers of female speech in the
text would look like. There do not appear to be any». Sul fenomeno dell’imitazione delle voci nella
recitazione teatrale interessanti osservazioni in Vetta, La voce degli attori, in part. pp. 74-77. Cf.
anche Halliwell, The Sounds of the Voice, 76.

18 Vv, 466-68: t pév, & yuvaikeg, oEvbupclobon ogdSpa / Edpunisy, toradt drovovaag
Kakd, / o 6avpdowdy tan, ovd Emlelv TV xoArv. La variazione di costrutto, che porta
all’accostamento di un infinito sostantivato (16 ¢v8uyela6an) ad uno non sostantivato (Emlelv),
posti entrambi in dipendenza di un comune 0V BavLdoLdv £GTL, conferisce alla frase un andamento
per cosl dire un po’ ruvido, quasi stentato.

19 Schol. 469 Diib.: tnitnseg 6 kmSeatnc dnip Tag dAAag yuvalkae yuvankiletan, iva St
T0¥TOV ACIOY).
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avversione verso Euripide sul bene pill prezioso agli occhi di una madre, i figli: kad Ty
yap Eywy - o¥twg dvaipny T@dv tékvey - / pod tov dvép éxelvov, el
potvopon 20, .

Al suo yvvankileo6an sembra doversi .ricondurre il tipo di eloquio semplice,
elementare (opposto a quello retoricamente pid elaborato delle donne che I'hanno
preceduto)?!, con il quale racconta le due ‘storie’ - una personale (vv.476-89) ed una
relativa ad un’amica (vv. 502-16) - in cui si articola la sua strategia di difesa. E del tutto
irragionevole - argomenta con grande sfrontatezza - prendersela tanto con Euripide, il
quale non ha fatto conoscere che due o tre delle migliaia di malefatte di cui le donne si
sono rese colpevoli. Lei per prima («per non dire di altre!») sa bene quante ne ha
combinate, fin da quando era giovane sposa, appena al terzo giorno di matrimonio: una in
particolare davvero grossa (!keivo & odv / dawvétatov, dte vipdm pev dv tpeig
Népag)2. Inizia cosi il primo dei suoi scioccanti racconti. Alla franchezza delle
‘rivelazioni’ (appena giustificata dal «siamo tra di noi»)?3, che dilatano incautamente la
difesa in un atto d’accusa sempre pill pesante?4, fa riscontro la haplotes dei mezzi
espressivi utilizzati (in cui lo stesso Plutarco riconosceva, per quanto in maniera piuttosto
generica, la caratteristica espressiva delle donne!)?S: enunciati brevi, elementari,
paratatticamente  allineati;  strutture sintattico-narrative rudimentali, con tratti
inconfondibilmente popolari, quali in particolare la frequente ripetizione, all'inizio di ogni

20 Vv, 469s. '

21 Cf. vv. 383-432 ¢ 443-58, Nei loro discorsi (ed in particolare in quello della prima delle due), in
conformita con il ruolo che essc nell’occasione interpretano, 'autore si preoccupa di riprodurre
procedimenti tipici della pratica oratoria assembleare (come del resto fa in certo qual modo presagire
la colorita battuta introduttiva di vv. 381 s. xpéuntetal yap 1idn / énep nototo’ ot Prjtopeg).
Cid appare evidente soprattutto nelle sezioni di esordio ¢ di epilogo; mentre tratti pertinenti ad un
tono ed a uno stile pid colloquiale - di discorso fatto da donna ad altre donne - emergono qua ¢ 14 nella
parte centrale. Una particolareggiata analisi ora nel commento di C. Prato, Le donne alle Tesmoforie,
232-45. Cf. anche Murphy, The Art of Rhetoric, in part. pp. 87, 89, 108; Zimmermann,
Untersuchungen, 141-45.

2 Vv, 477s.

23 V. 472: I’espressione ricorre identica in Ach. 504, all’interno del discorso di difesa di Diceopoli (vv.
496-556). Nella comune concezione di base, ¢ nclle non infrequenti coincidenze anche
terminologiche, i due discorsi appaiono modellati su quello di Telefo nell’omonima tragedia
curipidea: cf. Rau, Paratragodia, 46, Sommerstein, Thesmophoriazusae, 186 (ad 466-519); Prato, Le
donne alle Tesmoforie, 245 s. (ad 466-519).

24 £ possibile rilevare che nel corso della rhesis del Parente emerge qua ¢ 12 un’ottica che & quella
maschile (Taaffe, Women, 90; Giacomoni, Rito, 91, n. 1 € 94, nn. 13, 14). A tradire il Parente nella
sua performance ‘al femminile’ non & in ogni caso apparentemente il linguaggio: il suo
smascheramento avviene a seguito dell’intervento di un nuovo personaggio, ‘amico’ delle donne, che
sopraggiunge in loro soccorso, riferendo la terribile notizia, appresa in piazza, della presenza alla
festa, per conto di Euripide, di un ‘infiltrato’ (vv. 574 ss.). Cf. anche Loraux, Les femmes d’Athénes,
243, n. 99 ¢ Sommerstein, The Language, 63, n. 7. '

25 Mor. 853d: yovaki 1 dnAodv (vd. supra, n. 5).
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segmento, della locuzione conversazionale elta (k¢ta) in funzione connettiva, ed il
caratteristico alternarsi con tipico movimento pendolare dei pronomi personali e
dimostrativi in qualitd di soggetto?s; omissioni di costituenti primari di frase (soggetto,
oggetto)?7; riprese di espressioni e nessi in funzione ‘fatica’ o di riepilogo € raccordo tra le
parti del discorso?8; trapasso improvviso dalla narrazione al discorso diretto?.
Caratteristiche evidentemente riconducibili ad un registro linguistico certo-assai efficace ed
espressivo, ma genericamente informale, comune agli strati sociali culturalmente meno
elevati, come si pud desumere anche dal confronto con la lunga relazione del Salsicciaio
riguardo alla sua vittoria nella Bulé contro il Paflagone (Eq. 624-82) o con il racconto
della guarigione di Pluto in bocca al servo Carione (Plut. 653-759)%.

I personaggi femminili della Lisistrata

Se nelle Tesmoforiazuse il discorso del Parente-donna, impegnato in un’arringa di
difesa, costituisce ’occasione per ‘mimare’ 1’eloquio della popolana, della ‘comare’
imrefrenabilmente chiacchierona e pettegola, ad una pil specifica e raffinata riproduzione
linguistica della psicologia femminile sembra ispirata la caratterizzazione delle protagoniste
della Lisistrata : Lisistrata, Calonice, Mirrine3!.

Quanto pill seria, grave, preoccupata ovvero appassionata nel tono appare 1'una,
consapevole del suo ruolo di leader, tanto pili libere e ‘spontanee’ negli atteggiamenti

26 Vv. 479-89 (ffv 8¢ por ¢idog [...], obtog néBw pov 'kviev [}, kGr ev8lg Eyvev: dia
katapaive [...], k@8 6 piv Etpife {...), ¢yo 8t [...] 2EdAGov .., clv Bperddpny [...]). Tratti
che ricorrono anche nel secondo racconto: cf. vv. 507-13 (1@ ax fvevoev [..], x® pév [..]
Etpexev, 1) & tefonaoev [...], 10 1) papd ypadg [...] /0¢t).

27 Vv. 507 (€16 dx Evevaev 1) ¢épova’, e08be Bod [sc. 1) yoviil); 509 (10 yap fitpov Tiic xutpag
#Adxnioev [sc. T nandiov]); 510 s. (1) & tEfonaoev / & 100 otdpatog tod mordiov fsc. O
xnpiov]). ‘ : ’

28 Vv, 490 (1a0T odsenumot elf, dpdr, EVpuidng); 492 (... o Afyer); 496s. (tardl, opdc, /
odnumnot elnev);, 498 (008 ixelv elpnxé nw); 501 (odk e€ipnké mw). Su quest'ultima
ripetizione, ritenuta intollerabile da alcuni studiosi, ma assolutamente naturale in un'enumerazione di
stile popolare, vd. Coulon, Interprétation, 125 s. e pil recentemente Austin, ‘Thesmophories’ vers
500, 186.

2 Vv, 483-85; 507-09; 514-16.

30 Cf. Fraenkel, Additional Note, 50-6, in part. 53; Id., Beobachtungen, 126 s.; Dover, Lysias, 83-86
(con riguardo all’uso colloquiale, nei brani narrativi della commedia ed in quelli dell’oratoria forense,
di clta ed Enctta connettivi); Lopez Eire, La lengua coloquial, 205 s. Fraenkel mette
opportunamente I'accento anche sulla gestualitd della recitazione che doveva contribuire in maniera
conveniente alla caratterizzazione del personaggio. Ingiustificata appare perd nella sua preziosa analisi
la presunzione che il Parente sia una persona istruita («ein gebildeter Mann»), che sa adeguare
perfettamente il suo modo di parlare al livello del personaggio che rappresenta (p. 127). Vd. anche
Dover, Linguaggio, 364; Silk, The People, 151; 1d., Aristophanes, 208 s.

31 La caratterizzazione dell'altra importante protagonista, Lampitd, leader delle donne peloponnesiache e
beote, ¢ affidata soprattutto all’uso del dialetto e del vocabolario ‘dorico’.
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mentali e nelle movenze espressive sono le altre?2. Ad esse non spettano in veritd lunghi
discorsi, ma brevi battute, congegnate tuttavia con grande abilitd e finezza. Riscoprire la
freschezza e la quasi affettuosa leggerezza con cui Aristofane ha colto e trasferito nei suoi
personaggi questi tratti espressivi contribuisce, amio parere, a gettare una luce nuova e in
qualche misura sorprendente sul suo atteggiamento nei confronti del mondo femminile.

I carattere meglio e pid coerentemente delineato, pur se non in maniera esclusiva, &
senz’altro quello di Mirrine, la giovane moglie ateniese cui spetterd il compito di
rappresentare sulla scena I'efficacia delle armi della seduzione?. A caratterizzarla non &
tanto la scelta di un lessico o di una sintassi particolare, quanto quella che potremmo
definire come una peculiare ‘modulazione’ della frase, attenta a riprodurre vezzi e
‘graziette’ dell’ «eterno femminino»34. Cid & rilevabile a partire dalla sua entrata in scena,
all’inizio della commedia. Una Lisistrata visibilmente preoccupata attende con crescente
impazienza ed irritazione 1’arrivo delle compagne all’appuntamento fissato. Non valgono a
rasserenare il suo animo (Kdopon THyv kapdiav)ss le giustificazioni e le premurose
attenzioni dell’'unica donna presentatasi puntuale alla riunione, la vicina di casa Calonice:
w1y oxvepdnal, & tékvov- /0¥ yap npénel oot togonotelv tag dgpUc3. Eppure,
al suo arrivo, la soave Mirrine, giungendo in testa al gruppo delle donne attiche, si
presenta dichiarando con estremo candore (v. 69):

32 Una lucida esposizione delle caratteristiche, espressive e morali, che contraddistinguono Lisistrata nel
suo ruolo di leader in rapporto alle altre donne in Henderson, Lysistrate, in part. pp. 169-71, 174,
187 s.; ma cf. gi2 Mureddu, Note alla Lisistrata, in part. pp. 119-21 ed ancora Taaffe, Women, 61 s.;
Mastromarco, La Lisistrata, 107-09.
33 Lascelta del nome, di indubbia valenza erotica, non sembra casuale: cf. Mastromarco, Donne, 56 s.;
Id., Problemi di interlocuzione, 76, n. 20. Mirrine appare in ogni caso uno dei personaggi in cui
meglio il carattere si rivela attraverso il linguaggio: ha un profilo ed uno sviluppo sostanzialmente
coerente che la portano ad assumere piena consapevolezza del suo compito ed a collaborare fino in
fondo alla realizzazione del piano elaborato da Lisistrata.
L’espressione goethiana vale qui naturalmente ad evocare atteggiamenti mentali ¢ comportamenti
storicamente radicati in una specifica dimensione culturale (greca ed in senso lato occidentale). Pur se
sviluppata in altra direzione, non si pud pertanto non convenire con I'osservazione che sta alla base
dei rilievi mossi da D. Del Corno (La caratterizzazione) a K. J. Dover (Linguaggio) e ne giustifica la
revisione, almeno parziale, delle conclusioni: che ciod Aristofane avrebbe certo sfruttato solo
occasionalmente lo strumento della caratterizzazione linguistica, «e tuttavia in dimensioni pilt
s complesse della pura scelta lessicale» (p. 245).
V.9
36 Vv. 7 s. Sulla probabile origine dell’immagine sottesa all'uso di Totomoielv, vd. Taillardat, Les
images, 216 (ma cosi gid Bergler!). In contrasto con l'atteggiamento serio ¢ preoccupato della
protagonista, il tono confidenziale e quasi frivolo della batuta di Calonice, che coglie gli aspetti
esteriori e superficiali della situazione, serve ad introdurre un clemento di ‘sdrammatizzazione’: sar
lei in effetti - impersonando la tradizionale e caratteristica figura del PayLoAdyog - ad assolvere,
specialmente nella prima parte della commedia, «la funzione di ridurre a livello comico la
problematica che nelle intenzioni della protagonista riveste [...] un carattere di profonda serietd»
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pév Sotepan ndpeopev, & Avolotpdin;

Non mi sembra ci siano dubbi sulla precisa volonta di Aristofane di tradurre con una
sorta di ‘manierismo’ espressivo, attraverso la particolare strutturazione ed intonazione
della frase, I’atteggiamento mentale della giovane donna, di quasi frivola sventatezza?’.
Ad esso ¢ del resto pienamente commisurata la motivazione addotta a giustificazione del
ritardo: la difficoltd a trovare nel buio la ‘cinturina’ (LéArg yap nlpov &v aKoTw TO
{uviov)!3s,

Ma certamente la caratterizzazione di Mirrine raggiunge il suo apice nella scena di cui &
assoluta protagonista (vv. 870-951). Scongiurati vari tentativi di defezione (mascherati
sotto il ricorso alle giustificazioni e agli espedienti pili improbabili), lo sciopero sessuale
comincia a produrre i primi risultati concreti. Dall’alto dell’ Acropoli si vede infatti arrivare
un uomo in preda al «delirio di Afrodite». Tutte le donne accorrono per vedere di chi si
tratti, ¢ Mirrine riconosce in lui il marito Cinesia. A Lisistrata che la invita a ‘tenere sulla
corda’ il malcapitato (OOv Epyov 7én toUtov Ontdv kai otpédey /
xdEnneponevely kai $taelv kai B GLAelv)®, risponde con un deciso duéAct,
notjow TardT yci*. Chiamata ad incontrarlo, fingendo di non sapere che il marito pud
udirla, fa quindi ostentatamente la ritrosa (vv. 870 s.): '

LAG PLAG "y TolTov- dAL’ 0¥ Bovretal
I ¢pot draetodan. TV 8¢ e TovTy k1) KdAeL,

(Paduano, Lisistrata, 63, n. 3). Un aspetto da tempo riconosciuto: cf. Mastromarco, Problemi di
interlocuzione, 74, n. 11.

37 Una molteplicith di figure retoriche, genericamente pertinenti al linguaggio della dissimulazione, del
parlar velato, delle forme allusive (dall'ironia alla litote all’eufemismo), sono qui
contemporancamente chiamate a ‘collaborare’ nella realizzazione dell’enunciato, che evidentemente
doveva contare, oltre che su un’appropriata esecuzione dell'attore, su un’adeguata ‘mossa cooperativa’
del destinatario. Netto il contrasto con il tono della preoccupazione che manifesta il Coro delle
Vecchie al v. 326: dAAd ¢oPodpon 168e p@v Yotepémove Ponda@ (cf. anche Henderson,
Lysistrata, 109).

38 V. 72. Cf. anche Zangrando (La dimensione colloguiale, 201) che richiama la battuta come esempio
dove «si riconoscono i tratti del linguaggio femminiles. Al tono leggero, lezioso di Mirrine
(impreziosito dall’ipocoristico {@wvrov) fa riscontro quello serio, sorvegliato, di misurato biasimo di

» Lisistrata che vela la sua irritazione dietro una litote: 0¥k tnanv@, Mvppivn (v. 70).

Vv. 831s.

40 Vv, 839s. Sulla valenza erotica del linguaggio adoperato, vd. Henderson, Lysistrata, 175 (ad 839 ¢
840-41).

41V, 842. Che i due personaggi (Mirrine ¢ Cinesia) non siano semplici protagonisti di un scena privata
in cui una moglie seduce il marito, ma assolvano una precisa funzione simbolica, & opinione
recentemente ribadita da Mastromarco, Donne, 56-58; Id., La Lisistrata, 113 s.
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La particolare formulazione, con il caratteristico rovesciamento delle parti («& lui che
non vuole farsi amase»), esprime con felice mimesi linguistica 1’atteggiamento intrigante,
al tempo stesso un po’ civettuolo, della giovane donna, che mescola insieme appassionate
dichiarazioni d’amore e manifestazioni di simulata ripulsa, bronci, dispettucci®?. Cascando
nella rete, il povero Cinesia si scioglie tutto in tenerezze (& yAvkvtatov Muppividiov,
Tl Tavta Spds; / xaTdPneL Se0p0)*3, ma senza alcun altro risultato che un perfido o
ydp Sedpevog odtv tkxarelg tuéM, La provocazione tutta femminile contenuta in
queste parole (che verrd ripresa nel modo ambiguo ed ammiccante con cui Mirrine
respingerd poco pill avanti I’invito del marito a giacere con lui 0¥ 87jta: kaitor 6° odk
¢pd ¥ ¢ oV LAd)*S tradisce la sottile, insospettata competenza di Aristofane: di
donne e di ‘parole’ di donne. '

Un’impressione che ¢ ulteriormente accresciuta dal ruolo che egli fard assumere, in
questo scambio di battute, al bambino, momentaneamente abbandonato dalla madre, e
trascurato (per incompetenza?) dal padre (Fywy' #A£d S7T- AL dpeAng avtd
natp / tonv)%. Portato da Cinesia sulla scena come ‘esca’, pef assicurarsi il
rientro a casa della moglie - che, com’era da attendersi, scendera infine dalla cittadella,
travolta dal sentimento matermo (oggetto di enfatica esibizione: olov 10 tekelv.
kotofatéov. Tl yop ndoux)47 - si trasformera per lo sconcertato ed infastidito padre in
un’arma in pilt nelle mani dell’accorta Mirrine; a lui verranno ostentatamente riservate tutte
le sue attenzioni ed effusioni, ed il momento dell’abbraccio (@ yAvki¥tatov GV
tekvidiov  kako¥ matpdg, / ¢épe oc  GArffow, YyAuKYTatov T

42 Fuor di luogo, in questo caso, mi sembra I'osservazione di Henderson (Lysistrata, ad 870-71),
secondo il quale «Myr.’s skilful wheedling, teasing, and coquettishness were surely more
characteristic of hetairai than of wives [...)».

43 Vv.872s. «Le dispositif scénique lui mémen - scrive Rosellini - «figure un renversement du rapport
des forces habituel: situées dans le lieu le plus éminent de la cité, les femmes occupent une position
dominante sur les hommes qui leur ordonnent puis les supplient de descendre; la distribution de
I’espace a fortement & voir avec les rapports sociaux et politiques» (Une mise en scéne, 13).

4 v 875

45V, 905. La figura retorica e di pensiero sottese all’atto linguistico si lasciano descrivere nei termini di
una litote.

46 Vv, 882 s. Qui la studiata tecnica di Mirrine si fa maliziosamente gioco del marito introducendo
un’impropria correlazione tra A€ ed dpeATg [...] ¢otiv.

47 V. 884. 1 paralleli tragici, puntualmente richiamati (Eur. /A 917 8ewvdv 1o tikteiv, Phoen. 355 s.
sewvov yovankiv ai [...) yovai, ktA.), si configurano come una vera e propria gnome, non
assimilabile all’esclamazione, significativamente diversa anche nella forma, della giovane donna
(«cosa vuol dire aver figli, essere madre!»), il cui tono ed il cui atteggiamento, certamente enfatizzati,
non hanno perd niente dell’eroina tragica. Di avviso contrario, ad esempio, Lépez Eire, Lis(strata,
219, che cosi esplicitamente commenta, in forma di didascalia scenica: «adoptando la pose y la voz de
herofna de tragedia». Ad un uso comico di una formula euripidea pensa Loraux, Les femmes
d’Athénes, 233, n. 74
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pappiq)® & I'occasione per una contrapposizione (yAvkytatov - kako¥) la cui
formulazione, nel ricercato gioco verbale, riflette un fare vezzoso e dispettoso, che
ostinatamente serba il broncio. Come al v. 882, Mirrine evita attentamente nei confronti
del marito 1’uso del confidenziale ‘tu’, rivolgendosi a lui in terza persona col vocabolo
natrip. Nel riprendere al contrario I'appellativo infantile pojipia in sostituzione del
pronome personale di prima persona, adotta significativamente una modalitd espressiva
tipica del rapporto genitori-figli, in cui la prospettiva assunta & quella del figlio (baby-
talk)®.

Ottenuta dal marito la promessa che in cambio dell’agognato amplesso si adoperera a
sostenere la pace, Mirrine si applica a mettere in atto ’esemplare tecnica d’inganno
accortamente suggerita da Lisistrata (... ¢tAelv kal p1j ¢LAEIV)®. Anche qui,
Aristofane si diverte a far trasparire dalle frasi della giovane moglie slanci femminili di
sorprendente plausibilitd: dalla sua sdegnata protesta all’idea di fare 1’amore davanti al
bambino (da notare soprattutto I'uso dell’appellativo, che ha valore di benevolo
rimprovero: & katayéAactr , évavtiov 100 mondiov;)s! alla esibizione di
premure, espresse tuttavia con scherzosa e familiare riserva (LG TOV 'ANGAA®, y1j O
ty® / xainep Ttolo0tov dvia katakAwvd yapai)?, il cui intento

48 Vv, 889 s. Non pid che formale il confronto spesso istituito con passi paralleli, in particolare Aesch.
fr. 201 R. (2x6poT matpdg joL To¥To Gidtatov TéKvov).

49 Su questo particolare codice espressivo vd. Golden, Baby Talk, 11-34.

50 Vv. 839 s. (vd. supra, p. 206). Essa si va sviluppando, come si vede, in una serie di ‘scene-tipo’,
elaborate secondo modeili di comportamento che rifleitono una rappresentazione stilizzata (ed in
qualche misura stereotipa) dei dati di conoscenza ed esperienza acquisiti. Come scrive felicemente
Sandbach a proposito di Menandro: «the representation of life [...] cannot then be a simple realism in
language any more than in incident. It is a procedure that selects from life and modifies what it
selects, but with a tact that leaves a result that seems lifelike» (Manipulation of Language, 114).
Contro la «double illusion, [...] I'illusion sociologique et I'illusion textuelle», nel caso particolare
della commedia, mette in guardia Vidal-Naquet, La double illusion, § s.

51 V. 907. Perfettamente appropriata la chiosa scoliastica oKk dmotépwe naponteltal, ARG Sid
npopdoews mAclovog ¢pebiler (I/4, 42 Hangard). Sull’uso allocutivo di forme quali
xatayfiaote (caxdédaov, névnpe), cf. Sommerstein, The Language, 73 s., n. 35. Poco
sensibile invece all'intonazione della battuta, nonché alla natura del contesto, il commento dello
studioso al verso citato (Lysistrata, ad l.): «to make love in the presence of others was to treat the
woman as a whore [...], and our passage shows that it was proper for a wife to object to the presence
even of a small infant. It is therefore all the more remarkable that Myrrhine takes no notice whatever
of the presence of the chorus» (e perché non del pubblico?). )

32 Vv.917 5. Cf. anche Lépez Eire, La lengua coloquial, 72. Si tenga conto che Mirrine non ha nessun
reale motivo di biasimo nei confronti di Cinesia! Che con il modulo espressivo kainep tolo0tov
Svta Aristofane abbia voluto connotare uno specifico atteggiamento femminile & una sensazione
confortata dal suo duplice riuso nella parte finale della commedia (vv. 1030 e 1035), quando, una
volta raggiunto lo scopo della loro lotta, le Donne del coro si profondono in gentilezze nei confronti
degli uomini, amorevolmente adoperandosi, «nonostante il brutto carattere» (xaitol &¥oKorog
€pug dviip [...], kaitol mdvv movnpdg €l), per togliere loro dall’occhio un fastidioso moscerino
ed asciugarne le copiose lacrime. Una singolaritd, che d2 luogo ad un apparente caso di discrepanza fra
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puramente dilatorio non viene percepito dall’ingenua vittima (1j Tot yuvn) (A€l pe,
S1AN o1V xaA@c)s3, alla decisa imposizione dell’assoluta necessitd di cospargersi di
profumo (v THV 'A¢poditny, 1jv t€ Bo¥An ¥y fiv te p1i)*.

Ma tutti i personaggi femminili della commedia condividono, in misura pili o meno
notevole, 1’attenzione con cui 1’autore bada non solo a «quello che dicono», ma anche alla
«maniera nella quale lo dicono»’3. Lo stesso parlare della protagonista principale, sempre
accorto ed opportunamente commisurato (&voiAoyov, nella terminologia aristotelica)
alla situazione scenica - ora grave e preoccupato per la drammaticita del momento$?, ora
franco e schietto nel fustigare le imperdonabili debolezze delle compagne ed incoraggiarle
all’impresa’® - ne & talora in qualche modo influenzato e si fa allusivo, ‘velato’, indiretto,

categoria del personaggio e categoria linguistica, costituisce per contro I'uso da parte di Mirrine di
un'imprecazione (L& TV "AMGAAW) tipicamente maschile (cf. schol. ad I, W4, 43 Hangard): si
tratterebbe, secondo un’acuta osservazione di M. Vetta (Le donne all’assemblea, ad 156), di «una
trovata comica per sottolineare che il linguaggio usato dalla donna in quel frangente & un linguaggio
da maschi (0t KaTaKALV® yapai)». Cf. al riguardo anche Mastromarco, Donne, 58 s.; 1d., La
Lisistrata, 115. Mi sembra perd che, in questo preciso momento scenico, la seduzione messa in atto
da Mirrine giochi, pid che sul motivo del rovesciamento dei ruoli sessuali, sulla simulazione di
attenzioni ¢ riguardi in cui irretire Cinesia, come pud dedursi anche dal successivo 1809, kataxeLo’
dvioag T (v. 920), con cui la donna sollecita il marito a distendersi sul lettino che ha
‘amorevolmente’ procurato. A

53 V. 919. Di grande interesse si rivela in questo contesto anche la caratterizzazione linguistico-
espressiva di Cinesia, colto nelle sue debolezze, ingenuitd, illusioni, interessate ‘tenerezze’ (vv. 874,
885-88, 891 s., 906, 930), piccole furbizie (vv. 901 s.). Egli appare disinvoltamente disposto a
qualunque soluzione, anche la pil assurda (v. 915), pur di sgombrare rapidamente il terreno da ogni
ostacolo ed arrivare infine al ‘dunque’.

34 V. 939: cf. anche 499, 1036 ed Eccl. 981, 1097, dove 1a ‘perentoria’ espressione ‘compare
invariabilmente in bocca a donne, quasi fosse una specifica locuzione femminile. Unica eccezione
Plut. 638. Miller (Conversational Idiom, 162) ne mette in rilievo il = carattere colloquiale.
L’imposizione del profumo & I'ultimo degli espedienti, prima della fuga definitiva, al quale ricorre
Mirrine per ritardare il momento atteso dal marito: come osserva Rosellini, essa con la sua condotta
«subvertit les moyens que Cinésias destinait 2 son aliénation et les transforme en moyens de
résistance et d'indépendance: elle échappe & sa condition de femme en mimant scrupuleusement le
comportement que celle-ci exige d'elie» (Une mise en scéne, 23).

55 I riferimento & ovviamente all’efficace formulazione di Dover (Linguaggio), il quale cosl riassumeva
le sue conclusioni: «i caratteri [sc. dei personaggi aristofanei] si svolgono in sostanza tramite quello
che dicono, senza che venga in aiuto la maniera nella quale lo dicono» (p. 370).

56 Rher. 1408a 10-19: 1 8k npénov £Ee 1) Afkig, ddv 1] nadnTkn te kol 1M0kT kol Toig
InrokeyLévorg Ipdypaciy dvdioyov [...}. Cf. anche Poet. 1454a 16-36.

57 Cf.ad es. vv. 70 s. (vd. p. 206, n. 38). Come scrive Henderson (Lysistrate, 170) «Lysistrate will
always, except for the purposes of climax, emphasis or shrewd generalship, speak like the
highminded leader she is».

58 Cf. ad es. vv. 137-39, 149-54. Pii1 avanti, nel confronto-scontro con il Probulo, il parlare di
Lisistrata & connotato datl’uso di forme di espressione decise, perentorie, contrassegnate da frequente
ricorso all'indicativo ed all’imperativo o alla perifrasi 8¢1 + infinito (cf. ad es. vv. 493b-504a, 529b ¢
534).
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come quando ad esempio, ritenuto giunto il momento di rivelare infine il motivo della
misteriosa riunione, chiede preventivamente (vv. 99 s.):

10d¢ natépag o) modeite Tovg TV maLsiwy
tni otpatidg ArovIog

1 caratteristico giro di frase (Tovg natépag [...] Tovg Tdv natdiwv), che evoca
indirettamente, allusivamente, i mariti nel loro ruolo di padri, & una maniera abile e sottile
di richiamare il problema che angustia le notti delle donne, la lontananza dei loro uomini
per via della guerra.

Mac’e anche una ricerca della rappresentazione di una sorta di ‘coralitd’ femminile?,
quando le tre donne (Calonice, Mirrine, Lampitd)®, tutte contemporaneamente presenti in
scena assieme a Lisistrata, sembrano quasi togliersi vicendevolmente la parola. Il richiamo
alla lontananza dei mariti scatena infatti in esse una gara alla rivelazione del proprio
‘dramma’ personale (vv. 102-06): '

-6 yotv £d¢ aviip névie pijvag, & taiay,
dneotwy &ni ©pdkng pvAdTIwV Edkpdn.

-6 & #udg ye tedfoug Enta prjvag &v IToAg.

-6 & &pde ya, kai Kk & tdg Tarylg FAOT mokd,
RopnaKLodevog dpovidog duntduevog {pa.

59 Un momento di gioiosa ‘coralitd’ accompagna gid I'amrivo della spartana Lampitd (vv. 77-83),
salutata da Lisistrata ¢ dalle altre compagne con calorose effusioni ed aperte manifestazioni &
ammirazione per la sua fiorente ¢ ‘solida’ bellezza. Questo tipo di accoglienza e la forma in cui essa
si esprime - una serie di entusiastiche esclamazioni rivolte soprattutto a magnificare 1'invidiabile
‘forma’ fisica raggiunta dalla nuova arrivata (@ ¢tAtdtn [..] Aapmtol. / olov 10 xdAlog,
yAvkuTdTn, cov daivetal. / &g & edypoetle, d¢ 8t oPp1yd 1O odud cov. / [...] &g &%
xaldv 10 yptia Tdv TtV o) - lasciano trasparire tratti chiaramente riconoscibili come
tipici di un modo di essere femminile. Ad esso & riconducibile la stessa formula di allocuzione
«involving adjectives with feminine associations, ${log, yAvkU¢» (vd. infra, n. 78). Che, come
ritiene Loraux, Les femmes d’Athénes, 228, n. 60, siamo qui in presenza di «un comportement
caricaturalement masculins, indotto dal duplice handicap (di donna e di straniera) che Lampitd
sconterebbe agli occhi degli uomini e delle donne ateniesi, mi semdra un’osservazione, per quanto
sottile, non pienamente pertinente. Aldild delle apparenti concordanze formali, Lisistrata e le
compagne che palpano Lampitd o parlano della sua bellezza, non solo non palesano alcuna movenza
‘caricaturale’, ma si muovono in un contesto che ha ben poco a che vedere con le motivazioni che
presiedono alle scene in cui gli eroi comici additano all’ammirazione generale i ‘beni’ di cui sono
portatrici Diallag2 o Theoria. Per un puntuale ed informato commento alla scena, vd. Henderson,
Lysistrata, ad 77-83.

Questa la successione degli interventi secondo la maggior parte degli studiosi, ma cf. ora
Mastromarco, Problemi di interlocuzione, 77 s., che propone una significativa argomentazione a
favore di un’inversione Mirrine/Calonice.
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La triplice ripetizione dello stesso modulo iniziale costituisce un efficace procedimento
espressivo che vuole quasi riprodurre mimeticamente 1’affollarsi, il sovrapporsi
precipitoso delle dichiarazioni, il desiderio di esibire ¢ mettere in mostra il caso personale,
di rappresentare il proprio caso come quello pilt penoso. E un procedimento che viene
reiterato nei vv. 113-18, dove sempre Calonice, Mimrine ¢ Lampitd%!, con ignaro
trasporto, si affrettano a proclamare la loro totale adesione al progetto di Lisistrata, anche
acosto dei pill pesanti (e stravaganti) sacrifici:

-tyd piv dv, kv ei pe ypein todyxvkiov

- TovTi Kataeeicav ixmelv avonuepiv.

-tyd 8¢ y dv, kv @onepel yiittav Sox@,
Sotvan &v tpatiig napatepodoa Ofjpicv.

- #ydv 8¢ xai xa nottd Tabyctov dve
ooy Sna péarowi y etpdvay 81y,

Quando poi, dopo le altrettanto iperboliche manifestazioni di sconcerto e di rifiuto di
fronte alla rivelazione della rinuncia richiestas2, finiscono con il dare il loro assenso al
piano di Lisistrata, non & forse un caso che esso appaia formulato, per testimoniare la loro
residua riluttanza, sotto forma di un’ipotesi, che procede attraverso esclamazioni di
scongiuro (6 11} yévorto) e riferimenti indiretti, volutamente, quasi apotropaicamente
evasivi: £l § (¢ LdALOT dnexoiped ol ov &M Aéyeig, / 6 pn yévorto, pGArov Gv
S Tovtoyl / yévoT av elprivn; (vv. 146-48a)63,

Da Mirrine a Prassagora

La performance di Mirrine nella Lisistrata & in qualche modo proseguita, a distanza di
quasi vent’anni, da un’altra donna aristofanea, Prassagora, 1’eroina della terza commedia
‘al femminile’, le Ecclesiazuse, alle prese anche lei con il marito, ma in una situazione del
tutto diversa e dagli sviluppi inevitabilmente differenti.

61 Cosl nell’ordine secondo Henderson, Lysistrate, 176 (1d., Lymtrata ad 112-16) ¢ Mastromarco,
Problemi di interlocuzione, 79.

«Qualunque altra cosa; sono disposta a camminare in mezzo al fuoco, se necessario...»; «anch’io
andrei in mezzo al fuoco, piuttosto!» (vv. 133-36, tr. G. Paduano). Un atteggiamento di iperbolica
svenevolezza traspare ancora nelle parole di Calonice (0 Mirrine?, vd. Mastromarco, Problemi di
interlocuzione, 85 s., n. 50 ¢ 87, n. 52), che, prima di pronunciare I'irrevocabile giuramento di
rinuncia al sesso, manifesta tutto il suo sgomento con la tradizionale immagine del ‘venir meno delle
forze’, del ‘sentirsi mancare’: namatl, / YmoAvetal pov T yévar, @ AvolaTpdtn (vv. 215 s.):
una caratteristica ‘conversione’ delle condizioni emotive in quelle fisiche.

63 Per I'identificazione dell’interlocutrice e I'importanza dei versi nell’economia drammaturgica della

commedia, cf. Mastromarco, Problemi di interlocuzione, 82.

62
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La Prassagora qui in azione non & ovviamente la leader che ha condotto le compagne
alla vittoria, ma la donna che, smesse le vesti maschili che costituivano il necessario
complemento del camuffamento - e con esse i modi sostenuti e ricercati dell’oratoria
politico-assembleare® - , rientrando a casa riacquista il suo naturale ruolo di moglie e deve
far fronte alle immancabili domande del marito, insospettito ed indispettiio a causa della
sua misteriosa ‘fuga’ notturna. L’atteggiamento che essa assume, sull’onda anche del
successo conseguito in assemblea, & inizialmente di sfida e contrapposizione aspra. Non
solo replica alla domanda del marito$5 con un brusco «e a te, mio caro, che cosa te ne
importa» (1l &, & p€Ag, / oot T0H;)66, ma taglia corto con la prevedibile insinuazione
che la sua assenza sia dovuta ad un ‘scappatella’ erotica: «non mi vorrai dire che sono
stata da un' amante!» (0¥ Tol Rapd Tov potyod ye ¢rfoeig)s, dove la particolare
formulazione della battuta, con la sua carafteristica anticipazione (0¥ .. ¢rjoeig),
conferisce alla risposta un tono di virtuosa indignazione. Nel momento perd in cui fa pid
diretto riferimento a sé stessa ed al suo mondo, le espressioni che risuonano sulla sua
bocca hanno un sapore inconfondibilmente femminile. Quando il marito - al quale aveva
chiesto di verificare I'infondatezza dei suoi sospetti dal fatto che non ha-addosso
profumo®® - ribatte Ti &; oUxl Piveltat yuvi) KAvev wipov; 6, essa infatti, con un fare
che ricorda la Mirrine della scena di seduzione sopra descritta, esclama: «non io
sicuramente, povera me!» (00 87 tdAawy' fywye)™. La battuta, imperniata sulla
particolare connotazione del sintagma tdAQlvy' Eywye, esprime, sotto la forma di
un’apparente autocommiserazione, un atteggiamento . candidamente compiaciuto del
proprio ‘buon gusto’7!.

64 Una puntuale disamina della (finta) demegoria di Prassagora (vv. 171-240) in Vetta, Le donne
all'assemblea, 158-68; cf. anche Ussher, Ecclesiazusae, 99-107; Murphy, The At of Rhetoric, 109 s.

65 V. 520a: aftn, néGev fikerg, Mpataydpa; La domanda, che avvia la nuova scena, segna un
improvviso abbassamento di livello stilistico (Vetta, Le donne all'assemblea, ad 520-4). La
situazione & quella tipica di contrasto che, come osserva Del Como in relazione in particolare alle
coppie Strepsiade-Fidippide ¢ Filocleone-Bdelicleone, «2 la pid idonea a provocare una
caratterizzazione individuale, che includa la dimensione linguistica come componente della
personalitd» (La caratterizzazione, 248).

66 Vv.520bs.

67 V.52

:: Vv. 523 5. kot piyv facavioan toutl yé gou/ Eeom. - nilg -l Tiig kegarig S{w pipov.
V. 525.

70 V. 526a. Cf. Lys. 944: (MY .) wddonv tyd, 16 'PéSiov Tjveykov pypov.

"1 11 meccanismo di inversione di senso, chiaramente operante, realizza qui una forma di antifrasi. Di
diverso parere Vetta (Le donne all'assemblea, 195 s.), secondo il quale questo scambio di battute
sarebbe ancora condotto all’insegna di «quel contegno di superiorita che {Prassagora] sente competerle
per il nuovo ruolon, ed a cui sarebbe ora estraneo il ricorso all’«espediente dell’ autocommiserazione»
(vdAonv Eywye). Vetta ha ragione a mettere in rilievo I'atteggiamento di superiorita adottato nella
circostanza dalla donna, che non & comunque contraddetto dall’espressione di (solo apparente)
autocommiserazione, in realtd una conseguente manifestazione del suo ‘sentire’ di donna raffinata, ‘di
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Ma il Comico sembra attingere ancora ‘con sicurezza ad un repertorio di «frasi di
donna» quando fa spiegare a Prassagora per quale motivo, uscendo di casa in piena notte
per assistere una. partoriente, si sia portata dietro il mantello del marito. Le sue
giustificazioni, palesemente false o esagerate - «per le due dee, sono uscita cosi com’ero!»
(1 T Bewd, AN donep elyov Qr6RnV)™2 e «faceva freddo: lo sai che sono delicata
e debole» (yOxog yap fv, tyd 8¢ Aent xdadevig)” - nel tono affettato che le
contraddistingue sono inconfondibili manifestazioni di una femminilitd dichiarata, quasi
ostentata. :

Civetterie di mogli, ma civetterie anche di madri. Aristofane non manca di offrirci un
saggio anche di quest’ultima varietd. E un tocco fugace, consegnato ad una battuta isolata,
in bocca ad un personaggio anonimo (la Donna II), ma di non minore efficacia espressiva.
La brava donna ha aderito alla convocazione di Prassagora e si & presentata puntuale
all’appuntamento prima dell’alba, ma - da madre premurosa e tutta compresa dei propri
doveri - ha avuto la bella idea di portarsi dietro della lana da cardare, in attesa che
I’assemblea si riempia’4. Un lavoro - si giustifica - che non le fard certo sentire meno bene
i discorsi™, e che soprattutto non pud rimandare perché «ha i bambini nudi» (yopva §
¢otl pov & mandla). Che i bimbi siano «nudi» & chiaramente una tipica, iperbolica
esagerazione, e non corrisponder2 alla realtd piu del parallelo (e ben noto) modo di dire
«non ho niente da mettermi!»7.

classe’, incapace di giacere con un uomo senza essersi adeguatamente profumata. La stessa affinitd, da
pidl parti segnalata, tra la nostra scena e quella tra Mimine e Cinesia (Lys. 938-46), nella quale la
donna rifiuta di far I’amore prima che il marito si sia cosparso di profumo, aldild dell’identitd del
motivo ricorrente - il profumo nel rapporto amoroso - mi sembra trovare la giustificazione pill valida
e significativa nel ‘tono’, fra il vezzoso ed il compiaciuto, delle risposte delle due protagoniste
femminili. Non ¢’ dunque ragione, a mio parere, per mutare il tradito TdAov(@) in tdAav, come
proposto - ma in forma nient’affatto esclusiva - da Reiske (Animadversiones, 215: «ob §fjta,
tdAay, fywye. aut saltim oV &jta, TdAawy, Eywye), con il consenso di alcuni editori moderni, tra
iquali Van Leeuwen, Hall ¢ Geldart, Coulon ed ora Vetta. Cf. anche Ussher, Ecclesiazusae, 148, che,
pur partendo da premesse diverse, cosl conclude la sua nota: «Sfjtax tdAav (Reiske ...)
misunderstands the point of her reply».

72 Vv.532bs.

73 V. 539 (trad. D. Del Comno). Niente in veritd lascia presumere che Prassagora sia realmente una
donna «esile e debole»! In abiti maschili, essa & apparsa a Cremete come «un giovane di
bell’aspetto...», EORPENTG Veaviag / ALVKGS Tig ... Sjtorog Nikiq (v. 427 s.).

74 Vv. 88 s.: tavti yé tou vi) TV AC EdepSpTy, Tva / minpovpévng Eaivorpl Tig ikkAnoiag.
La donna & la stessa che nella sua ingenuitd e semplicitd («su via: chi di noi non sa parlare?», v. 120)
sard la prima ad essere scartata da Prassagora come possibile oratrice (v. 144).

75 vv.91s.: 1l y&p dv xelpov dxpoguny dpa / Eaivovoa, Una prerogativa di cui evidentemente
le donne gi allora menavano gran vamto.

76V, 92. Nello stesso senso, mi sembra, si muove il commento di Ussher (Ecclesiazusae, 88), che cosi
annota: «she takes advantage of the latitude permitted to her sex».
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E evidente che tutto cid appare ben altrimenti significativo delle talora ‘scontate’
differenziazioni connesse con le invocazioni ed imprecazioni alle divinitd’?, o della stessa
individuazione di qualche specifica ‘pertinenza’ lessicale’®, o ancora della sottolineatura
delle pur divertenti ‘cadute’ nelle antiche abitudini espressive di cui si rendono
protagoniste le compagne di Prassagora, riunite per le ‘prove’ oratorie in vista
dell’assemblea’.

Che Aristofane, come ha sottolineato il piu volte citato Dover, non persegua una
caratterizzazione sistematica e coerente dei suoi personaggi (femminili ¢ non)8 - o che
questi non corrispondano alla categoria dei ‘tipi’ menandrei (Plutarco) - in quanto pil
propriamente legati al ruolo che interpretano o al particolare momento scenico in cui si
trovano ad operare®!, & osservazione assolutamente pertinente ed ampiamente condivisas2.

77 E un tipo di caratterizzazione, apparentemente stereotipata e superficiale, che Aristofane tuttavia,
come nel caso delle forme pid abusate di comicitd, non disdegna di sfruttare convenientemente. Sulla
distribuzione tra i sessi di invocazioni ed imprecazioni, ricorrenti ora con «funzione comica
generica», ora con «funzione tematica, caratterizzante», preziose annotazioni in Vetta, Le donne
all’assemblea, ad vv. 70, 156, 934-7; cf. anche Sommerstein, The Language, 64-8.

78 Una ragionata rassegna in Sommerstein (The Language, 61-85), che di contro allo scetticismo d
Bain (Female Speech, 27), piuttosto riluttante ad usare la commedia aristofanea come testimonianza
primaria, sottolinea I'«evidence of consistent and distinctive pattems for women’s speech in
Aristophanes» (p. 62). Tra i fenomeni pid significativi segnalati, alcuni dei quali «of a ‘preferential’
rather than an ‘exclusive’ character» (p. 84): la forma di esclamazione tdAawv &£yd (p. 69); i
vocativi THAQLVE, TAAQY, TAAGYTATE, TAAQVTATT (pp. 69 s.); il particolare uso di YAvkyc e di
¢idog (vocativo e superlativo), «adjectives with feminine associations» (p. 76); le forme di
giuramento (pp. 64-68, vd. anche supra, n. 77) e di allocuzione (pp. 73-77); le preferenze nell’uso
delle particelle (p. 81, n. 59). Di alcune presunte particolarita espressive e fonetiche, distintive delle
donne, danno notizia alcuni autori antichi: vd. al riguardo, accanto a Sommerstein, The Language,
81-3, Gilleland, Female Speech, 180-83 e Bain, Female Speech, 28-30.

79 Vd.ad es. vv. 165 5., 189 5. Una puntuale rassegna di cid che le donne devono accuratamente evitare,
nel loro speech-training, in Sommerstein, The Language, 63 s.

80 Linguaggio, in part. 369 s.; 1d., Aristofanic Comedy,59-65 (Discontinuity of Charamnzanon):
all’origine dell’assenza di un procedimento sistematico di caratterizzazione sarebbe I'incompletezza
dell’illusione drammatica realizzata nella commedia (pp. 369 e 59, rispettivamente). Diversamente da
quanti ritengono la coerenza di carattere «lodevole in ogni genere di teatro», I’incoerenza &, a suo -
avviso, «indispensabile alla comicita di certi generi» (370 s., n. 15). Una rassegna delle principali
teorie moderne intorno alla problemtica relativa alla ‘costruzione’ del carattere nelle varie forme
letterarie in Silk, The People, 159 s., n. 21; Id., Aristophanes, 222, n. 30.

81 B il caso, ad esempio, della Donna I, della Donna II e dello stesso Parente nelle Tesmoforiazuse, e di
Prassagora nella parte iniziale delle Ecclesiazuse. Secondo Del Corno (La caratterizzazione, 247),
anzi, la discontinuita sarebbe in stretta corrispondenza con la maggiore estensione e rilevanza dei
ruoli drammatici, al punto che «I'individuazione di elementi caratterizzanti nel linguaggio diventa
sempre pill problematica, quanto maggiore & I'incidenza del personaggio nella sceneggiatura della
commedia». D’altra parte & ben evidente che non siamo in presenza in ogni caso di «tratti selezionati
a capriccio».

82 Cf. Bain, Female Speech, 27; Silk, The People, in part. 159-63 ¢ 168 s.; Id., Aristophanes, in part.
207-24 (con originalitd di sviluppi e ricca bibliografia) ed ancora Del Comno, La carafterizzazione,
244 5., 247 5. Questa occasionalitd e discontinuithd pud d’altronde aiutare a comprendere in cera
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Ma, da quanto si & visto, non credo si possa negare che Aristofane metta a disposizione
delle "sue" donne locuzioni e giri di frase che nella loro particolare modulazione
appartenevano - ed ancora appartengono - all’universo femminile®3,

Cagliari Gian Franco Nieddu
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