REFLEXIONES SOBRE LA POETICA DE ARISTOTELES

El propésito de las paginas que siguen es mostrar cémo la Poética, al igual que otras
obras del Estagirita, es el resultado de la reflexi6n sobre la poesfa de un filésofo que
combinaba la observacién de la realidad empirica con una versién particular de la
metafisica platénica consistente en afirmar la inmanencia de la «forma» (en griego,
£180¢) en el ser individual percibido por los sentidos.

Pero empecemos por el principio.

Como es bien sabido, Cicerdn se refiere a dos tipos de escritos aristotélicos, los
publicados o exotéricos, y los «apuntes» para uso intemo y pérsonal, escritos también
Hamados esotéricos o acroamdticos, y, como conocfa bien los primeros, tenfa también
clara constancia de la brillantez expositiva, la riqueza léxica y el particular encanto del
discurso escrito del Estagirital.

El mismo AristSteles en la Poética se refiere a sus «libros publlcados» en los que
trata temas de poética, probablemente tres libros en forma de didlogo titulados Sobre
los poetas?. Es probable que ya en esta publicacién, que no es la Ginica que compuso
sobre poesfa ademds de la obra que furidamentalmente nos ocupa, pues también fue -
autor de unos Problemas Homéricos en que fijaba una doctrina para el cabal
entendimiento de los poemas homéricos luego extractada en el capitulo XXV de la
Poética, €l Estagirita mostrara, a prop6sito de la poesfa, algunos puntos de vista
particulares, ya mds abiertos y tolerantes que los de su maestro, y por cierto bien
contrarios a la estrechez y rigidez moralista de los que Platén mantenia.- Asimismo en
este su primer trabajo sobre poesfa desarrollaba ya, muy probablemente, 1a teorfa de la
kdtharsis? y parece seguro que un pasaje de la Poética se refiere a su obra dialégica en
tres libros*. El Sobre los poetas, pues, era una obra exotérica o publicable.

Pues bien, la Poética es una obra del segundo tipo, pensada para la ensefianza oral
en la escuela, tremendamente discontinua, escrita a tirones ¢ impulsos sin duda en
diferentes fechas, cuya publicaci6n tal cual no pasé nunca por la mente de su autor. Es
rica en incoherencias® (al menos aparentes), promesas incumplidas, desigualdades

1 Quiero hacer constar mi agradecimiento a la DGICYT por su apoyo econ6mico (PB 96/1268)
Cic. fin. 5. 2. Acad. 2. 119. top. 1, 3.

¥ Aristotelis...Fragmenta, ed. V. Rose, Leipzig 18862, 70-77. Sobre la relacién de 1a doctrina aquf
expuesta y la de la Poética, cf. A. Rostagni, Scritti Minori I: Aesthetica, Torino 1955, 255-322,
ami juicio un tanto especulativo en exceso, y C. O. Brink, Horace on Poetry: Prolegomena on
the Literary Epistles, Cambridge 1963, 120-25. Rostagni ve, sin convincente fundamento, una
gran semejanza entre Sobre los poetas y 1a Poética.
S. Halliwell, Aristotle’s Poetics, London 1986, 35.

4 Arist. Po. 1449b. 17 elpnyton 8¢ nepl adtav v tolg dcdedopévorg Adyolg ikavil, «pero
acerca de esos temas ya se ha dicho suficiente en los libros publicados».

5 1. Bywater, Aristotle On the Art of Poetry, Oxford 1909,
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notorias en el tratamiento de diferentes cuestiones, desconexiones, lagunas, y contiene
algtin que otro pasaje que no hay quien entienda.

Por su contextura es una obra muy parecida a lo que los universitarios entendemos
por «apuntes» 0 «notas para la clase». La obrita es, en efecto, un ejemplar de apuntes
confeccionado a base de aportaciones de diferentes &pocas, para uso inmediato en clase
y no con vistas a una publicacién. Baste tener en cuenta, para cerciorarse de ello, la
frecuencia con la que el autor utiliza determinados términos, como si fueran de todos
conocidos, que s6lo mis tarde los explica. Por ejemplo, en el capitulo VI, que versa
sobre la tragedia y sus partes, menciona la «peripecia» (peripéteia) y el
«reconocimiento» (con la voz griega anagnérisis), pero s6lo més tarde, en el capftulo
X, en el que se tratan los argumentos simples y complejos, se ofrecen las definiciones
de los dos términos y para el concepto de «reconocimiento» utiliza no s6lo la voz
anagndrisis, sino también anagnorismds.

Ni que decir tiene que en este tipo de opiisculos abundan las aparentes incoherencias
que el maestro probablemente salva en el momento de su explicacién oral, y las
incoherencias reales que, en el caso de la Poética, proceden o bien de una mente
vigorosa, como la del Estagirita, que no dejé de pensar, repensar y modificar sus
puntos de vista sobre todos los temas de los que trat6, o de una mente, no tan
despejada, de un sucesor en el magisterio que intenté salvar las contradicciones del
escolarca,

Este librito no ha llegado hasta nosotros entero. En un pasaje de €l promete su
autor hablar del hexdmetro mimético y de la comedia, pero no cumple su promesa, y,
por otra parte, en la Retdrica afirma haber estudiado en la Poética las especies de lo
«ridiculos”. Luego parece claro que en una parte de esta obra que se ha perdido su
autor trataba, por un lado, de la poesfa mimética en hexdmetros, y, por otro, de la
poesfa yimbica — poesfa de burla y escarnio — y de la comedia, en estricto paralelo al
estudio dedicado a la poesfa heroica de la epopeya y a la tragedia en la primera parte del
tratado.

" La relacién entre la Poética y la Retdrica es innegable, entre otras razones porque,
por ejemplo, los doce capitulos del libro III de esta tltima, que tratan cuestiones de
estiio, contienen cuatro referencias a la Poética, que versan todas ellas asimismo sobre
tema estilistico. La posibilidad, pues, de componer mediante el lenguaje discursos
retéricos y poesias que podfan ser sometidos a las técnicas analiticas de la filosofia
aristotélica, como antes lo habfan sido al pensamiento filoséfico-cultural de los
Sofistas, fue el resorte que impulsé al Estagirita a pergefiar su Poética y su Retdrica.

Para cercioramnos de ello, no hay més que abrir nuestro tratadito y fijarse en esa
frase que Aristételes expone como uno de los objetivos de su trabajo, a saber: «c6mo
hay que construir los argumentos si es que se pretende que la composicién poética

6 Arist. Po. 1449b 21.
7 Arist. Rh. 1419b 5.
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resulte bien»8 , comparéndola con esa afirmacién de Protégoras en el dislogo platénico
que lleva su nombre, segiin la cual el elemento pricipal de la paidefa, lo m4s importante
de la cultura, consiste en «ser entendido en poesfa, es decir, en ser capaz de
comprender lo que dicen los poetas, lo que estd correctamente compuesto y lo que
no»%.

Se entiende perfectamente que en una etapa cultural en la que predomina la oralidad
la poesfa asuma una primordial funcién educadora. Asi, el poeta de los poemas
homéricos ejerce el inspirado magisterio del «divino aedo», Hesfodo recibié sus
poderes de las Musas que son hijas de la Memoria y ensefi6 a los mortales a decir
verdades pero también mentiras «a cosas verdaderas parecidas»10, entre los liricos
Arquiloco experiment6 en su persona el violento soplo de la inspiracién poética'!'y
Pindaro proclamé a los cuatro vientos la superio_ridad del innato genio poético sobre las
técnicas aprendidas!2.

Pero con el paso de la oralidad a la escritura y el auge de la prosa como vehiculo de
expresién, la sabidurfa tradicional se pone en duda y entra consecuentemente en crisis,
las mentes se vuelven reflexivas, las Musas y la inspiracién divina ya cuentan muy
poco o definitivamente no cuentan para nada, no se contempla la poesia como la fuente
mds importante de la sabidurfa ni se’ ve en Homero — como hacfan el Esquilo
aristofdnico y el rapsodo Jon de Platén — al maestro de las mdés variopintas
ensefianzas!3.

El criterio con el que se va a medir a partir de este momento la palabra, en prosa o
en verso, es un criterio politico y democrético. Es bueno aquel poeta que con su obra
hace mejores a sus conciudadanos'4 y es buen orador el que convence a sus
conciudadanos en las asambleas. El lenguaje y sus efectos en la ciudad-estado, en la
pélis, es uno de los temas favoritos de la élite intelectual de la Atenas de la segunda
mitad del siglo V a. J. C., una sociedad que ya va haciendo cada vez mayor uso de la
escritura. La Sofistica desempefia un papel decisivo en esta nueva orientacién de la
paidela en cuanto que dedicé una especial atencién al lenguaje poético, retérico y al
lenguaje en si mismo, abriendo asi el camino de lo que seré 1a gramética.

Protdgoras de Abdera, por ejemplo, estudié ¢l género gramatical, segin el cual
dividia los nombres en «machos», «hembras» y «enseres», 0 sea, «masculinos»,
«femeninos» y «neutros»; criticé a Homero por invocar a la Musa con un imperativo
(«canta, diosa, la cSlera de Aquiles»), como si de dar una orden se tratara, creyendo

8 Arist. Po. 14473 2 kol ndg &t ovviotactm Todg pvlovg €l péAde kardg ke 1

noinog.
9 Pl Prig. 338¢ 7.
10 Hes. Th. 27.
11 Archil. fr. 120 W2.

12 Ppind. 0! 2. 86; 100.
13 Ar. Ra. 1030-036. PL. fon 541 A,
14 Ar. Ra, 1009.
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que en realidad le dirigfa una siplica!5; y. sugiri6 que el combate singular en que se
enfrentan el rio Janto y Aquiles, en el canto XXI de la llfada, servia de transicién entre
la batalla que libran los mortales aqueos y troyanos y la que tendrd lugar mé4s tarde
protagonizada por los dioses de uno y otro bando’s.

Otro importante sofista, Gorgias de Leontinos, puso en evidencia el poder
engafiador o ilusorio del lenguaje poético. El lenguaje aderezado — expone — es
tremendamente persuasivo y engafia al alma (Tijv yoxnyv dnatioag)!’. Pero el
engafio poético del alma es de tal naturaleza, que el engaﬁado es més justo y mis
inteligente que el que no se deja engafiar!s,

La poesfa produce en quien la escucha sentimientos de terror, conrmseracnén y
afioranza de duelo, a través de la palabra que convierte en experiencia propia del oyente
los infortunios y quebrantos ajenos!®. Esta descripcién gorgiana de los efectos de la
poesfa tiene como modelo, aunque no conste explicitamente, la tragedia. La palabra
produce efectos emocionales en los asistentes a una representacién dramética que son
explicables mediante dos conceptos anteriores a la lucubracién gorgiana sobre el
lenguaje, a saber: la imitacién o mimesis y el engaiio o apdte.

La palabra se hace poesia cuando imita una acci6n y esa accién ficticia la consideran
los oyentes, a través de la palabra, experiencia propia.

Con las palabras, con los colores, con los sonidos y con el cuerpo se hacen
imitaciones, y con las palabras en particular se hace una particular especie de imitacién
conocida con el nombre de «poesia». Platén y Arist6teles consideran que esto es
evidente. Ya el poeta Siménides, de los siglos VI-V a. J. C., definfa la pintura como
poesia silenciosa y la poesfa como pintura parlante?®. Por otro lado, para los griegos
los ritmos musicales eran portadores de emociones y posefan cualidades morales, pues
ellos percibian muy nitidamente la diferencia entre la misica marcial y la lasciva, los
ritmos y canciones asimilables a la cflera o a la mansedumbre, y no dudaban
— tampoco lo hacen Plat6n y Arist6teles?! — en relacionar estrechamente los ritmos y los
caracteres. Y también los «movimientos» del cuerpo en la danza (kinéseis) los
asimilaban los griegos a los «movimientos» emocionales del alma (kinéseis )22. Es
mds: hasta las palabras son imitaciones de los objetos a los que se refieren. Y esto no
sélo lo dice Platén en el Crdtilo®, sino que se le escapa una vez a AristSteles en la
Retdrica, en un pasaje en que comete este pecado de juventud para redondear su teorfa
de que los poetas fueron los primeros en dedicarse a las cuestiones de estilo, pues los ‘

15 Arist. R 3. 5. 1407b 6.

16 Prot. fr. A 30 D-K.

17 Gorg. Hel.=fr. B 11. 8 D-K.

18 Gorg. fr. B 23D-K = Plu., Mor. 348c.

19 Gorg. Hel=fr.B 11.9D-K.

20 Pluy Ps.-Plu. Mor., 18 2, 58 ¢, 347 a, 748 a. Vit. Hom. 216.
"21 P, Resp. 398¢-402a, Arist. Pol. 1340a 28-39.

2 p. Resp.” 400b. Ti. 47d. Ps.-Arist. Pr. 919b. 26; 920a. 3.

23 PL. Cra. 423b.
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poetas imitan al hacer poesfa y las palabras son imitaciones. jQué lejos estamos
todavfa del Aristoteles que en Sobre la interpretacién definia, con mis madurez y mejor
tino, las palabras como signos y simbolos de las afecciones del almat?3

Segiin el Estagirita en su Metafisica?s, los pitagéricos empleaban el concepto de
mimesis para referirse con €l a la relacion de las cosas visibles con la auténtica realidad
que era para ellos el niimero, la relacién numérica. Asf como una determinada longitud
de cuerda, numéricamente expresable, produce un determinado fono musical, también
los movimientos del alma han de variar segiin cambien los aspectos numéricos de la
aparente realidad que los produzca. .

Asf que la poesia es mfmesis de la realidad, ya sea ésta el mundo que consideramos
real, ya sea el nimero, y, por consiguiente, el segundo concepto importante de la
poética griega, a saber, el de la apdte, no es dificil de explicar. La apdte es el resultado
de una mimesis exitosa o afortunada, pues, como supo ver muy bien Gorgias, la
representacién mimética y por tanto ficticia de incidentes que afectan & otras gentes. son
capaces, merced al migico poder de la palabra, de estimular en quienes la perciben
sentimientos similares a los que les provocarfan esos mismos incidentes ficticios si les
ocurrieran de verdad?”. Y asi las cosas, tiene razén el autor de los Discursos dobles,
ese estupendo testimonio de la Sofistica de en tomo al 400 a. J. C. escrito en dorio,
cuando dice: &v yap tpaywidomotian kol f{wypagior Sotig & mAciota
tEanati opota tolg dAnBvoig notéwy, odtog dpLotog, «pues en la confeccion
de una tragedia y de una pintura, el que mayor nimero de engafios produce semejantes
a cosas verdaderas, ése es €] mejor»?8. Y esto es asi —afiade el anénimo autor— porque
Kol Tol motnTal ov [to] ioTi dAdOsIaY, AAAG OTL TAG ASOVAG TGV AVEPWRWY .
1@ moLTjLaTa MOLEOVTL, «asimismo los poetas escriben no en consideracién a la
verdad, sino con vistas a los placeres de los hombres»29,

La apdte —dice el maestro Gorgias—produce una «afioranza proclive al duelo»?, un
n660g PrAomeveTic, un deseo de llorar en los espectadores u oyentes de poesia ~
concretamente de poesfa trégica- que se suma a las emociones de terror y compasién
que le son propias (¢pikm nepi¢oBog y EAcog moAvSakpuc)®. De aquf procede la
teorfa de la kdtharsis o «purificacién» aristotélica, segiin la cual, el fin de la tragedia

¥ Arist, Rh. 1404a. 20,

I Arist. Int. 16a. 3 "Eon piv olv wx tv 1) ¢avi] Tav 2v tf woi] nadnpdtwv ovpBoAa,
Kol 1 ypadSpeva tdv &v 1] ¢wvi], «pues bien, las palabras pronunciadas con voz son
sfimbolos de las afecciones del alma y las escritas son sfmbolos de las pronunciadas con la voza.

26 Arist. Metaph. 987b. 11.

27 Gorg. Hel.=fr. B 11.9 D-K.

22 Dialex.=fr. 90. 3. 10 D-K.

2 Dialex.=fr. 90.3. 17 D-K.

30 Gorg. Hel.=fr. B 11.9 D-K.

31 Gorg. Hel=fr. B11.9D-K.
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es la purificacién de emociones como el terror y la compasién a basc de provocarlas en
los espectadores32.

La purificacién de emociones y afecciones anfmicas mediante remedios mimético-
poéticos como la misica o la danza no era extrafia al mundo griego anterior a
Aristételes. En la comedia aristof4nica Las avispas, Bdelicle6n concibe la idea de curar
la perturbacién mental de su padre, afectado por una singular locura por la que que no
piensa sino en juzgar procesos, mediante una iniciacién coribdntica®*. Una locura o
malestar psfquico se curaba, pues, con los ritos miméticos de los misterios.

Y aquf est4 la diferencia entre lo poético y lo retérico. Resulta, por un lado, que
también al orador, tal como lo explica el Estagirita en su Retdrica, le interesa conocer la
naturaleza del terror y de la compasi6n y saber aplicar esos conocimientos provocando,
a veces hasta teatralmente, tales pasiones entre su auditorio cuando le convenga*. Pero
esas actuaciones del orador provocando esas emociones en el aunditorio no son
poéticas, pues la poesfa—y en particular la poesfa trigica- tiene una funcién propia,
que a veces no se cumple por la debilidad o flojera de los espectadores3, pero que es
peculiar y exclusivamente suya, y que consiste en procurar, a través de la imitacién, el
placer derivado de la purificaci6n del terror y la compasi6n?’.

Parece, pues, claro, que las ideas de la mimesis, la apdte y hasta la kdtharsis ligadas
a los efectos de la palabra preexistfan a la elaboracién aristotélica de su teorfa sobre la
poesfa y que los Sofistas trabajaban con ellas. Hasta ahora hemos mencionado tan sélo
a Protagoras y a Gorgias, pero sabemos también, por ejemplo, que otro sofista, Hipias
de Elide, se interes6 por las palabras y los ritmos®.

El Estagirita se mueve ya en un mundo tedrico y especulativo en el que es mucho lo
que se sabe y se investiga sobre poética y retérica y consecuentemente sobre las
facultades poéticas y retéricas del lenguaje. Eso se nota en la facilidad con la que
aproxima las dos 4reas de indagacién, por ejemplo, al recomendar al poeta que se
ponga delante de los ojos la obra que compone® y que sea sumamente persuasivo

32 Arist. Po. 1449b. 27.

3 Ar Vesp. 119.

34 Arist. Rh. 13834 6 «el terror hace que deliberemos». 1386a. 32 «resulta necesario que aquellos
que acompafian su pesar con gestos, voces, vestidos, y, en general, con actuacién teatral, sean
més dignos de compasi6n». )

35 Arist. Po. 1452b. 29.

3% Arist. Po. 1453a. 34. ,

37 Arist.Po. 1453b. 11 «y puesto que el poeta debe procurar, a través de la imitacién, el placer
derivado del terror y la compasi6n, es evidente que ese propdsito ha de realizarse en Ia entrafia
misma de los hechos».

38 PL Hp. Ma. 285b-¢. Hp. Mi. 368b-d.

39 Arist. Po. 1455a. 22 Al 8 todg pvBovg cuvictdvan kol T1f AékeL cuvanepydleatat
én pdlwta npd Sppdtav TBépevov, «es menester que el poeta dé trabazén a los
argumentos y los mmate por medio de la elocucién a base de ponerlos lo mds posible delante &
los ojos».
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apoyéndose para ello en su conocimiento de las pasiones humanas® y que respete el
Ifmite de lo verosimil o probable en las acciones de los hombres4!.

Se sabfa ya mucho de retérica y poética tedricas y précticas cuando se manejaban
fluidamente conceptos como el de la confeccién previa de los discursos o textos de una
obra poética, o el de los procedimientos persuasivos a través de lo emocional, que
estaban muy en boga antes de que Aristételes escribiera la Retdrica (recordemos, por
ejemplo, a Trasimaco de Calcedén, autor de unos Eleoi o Epflogos conmovedores®?), o
el famoso concepto de «probabilidad» o «verosimilitud» (elkd¢) de lo expresado,
concepto clave en los orfgenes de la retérica.

Asi pues, Aristételes no compuso su estupendo tratadito titulado Poética partiendo
de cero, porque contaba con conceptos anteriormente en curso y mis o menos
fundados sobre poesfa y sobre el discurso persuasivo, con la especulacién de los
sofistas sobre el inmenso poderio del discurso poético y retdrico, en prosa o en verso —
que éstaes segiin Gorgias la tnica diferencia de la poesia, el ser discurso sometido a
metro®3-, y ademds con la ensefianza impartida a lo largo de veinte afios por su maestro
Platén, que tenia también sus ideas sobre el tema. El Estagirita llegé a Atenas con
diecisiete afios el 367 a. J. C. (habia nacido e! 384 a. J. C.) y fue discipulo del «divino
filésofo» hasta la muerte de éste el afio 348/7 a. J. C.

Yo diria que, por lo que se refiere al contenido de su Poética, Aristételes depende
sin duda alguna de doctrina anterior que en gran medida es la de los Sofistas sobre la
esencia y los efectos del lenguaje y la de Platén, que habfa acomodado, con no pocas
alteraciones, la lucubracién sofistica sobre ese tema, a su particular filosoffa ética,
politica y metafisica. Los conceptos de mimesis,apdte, poder'psicagégico de la palabra,
¢ incluso ese tan esencial en su Poéfica de la unidad y cohesi6n de la obra poética como
principio fundamental de toda poesia tienen ilustres precedentes en el «divino fil6sofo»
y aun antes en los sofistas. Gorgias en el Encomio de Helena, por ejemplo, y Platén en
numerosos pasajes de sus didlogos trataron esta temdtica con anterioridad al Estagirita.
Recordemos, a titulo de mero ejemplo, el famoso pasaje del recién referido

40 Arist. Po. 1455a. 30 méavatatol yap and tig avtig dvoewg ol &v tolg nddeaiv elow,
kal xewpaiver & xepatdpevog kol yaenaiver 6 dpyilduevog GAnBivdtata. «pues a
partir de la misma naturaleza, los poctas mds persuasivos resultan los que se introducen en las
pasiones y encrespa mds los 4nimos el que se siente encrespado, y enoja con mucho més
realismo el que est4 irritadon.

41 Arist. Po. 1451a. 11 & 8t dmAdy Sioploavtag elnely, &v 60¢ peyédel katd 1o elkdg i
10 dvaykalov tpetrig niyvopfvav ovpoiver el edtoxiav tx Svotvyiag 7 &
£vtoyiag elg Svotuylav petaPdidey, ikavdg Spog EoTiv 10D peEyéDOVG, «y por decirlo
con definicién sencillamente: es suficiente el lfmite de aquella extensién en la que, en virtud &
la verosimilitud o la necesariedad de la sucesidn de los acontecimientos, se produce el paso de la
desgracia a la felicidad o de la felicidad a la desgracia».

42 P\, Phdr. 267c. Arist. Rh. 1404a. 12.

43 Gorg. Hel=fr. B 11. 9 D-K «la poesfa en su totalidad, la considero y denomino discurso
sometido a metro». '
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discurso gorgiano*, en el que se establece la comparaci6n entre la poesfa y el discurso
con la pintura y las estatuas, obras artisticas que deben ser todas necesariamente
unitarias y psicagégicas, es decir, deben reflejar una unidad temética y deben afectar
emocionalmente a sus contempladores, oyentes o lectores: dAAG L1V ol ypadels
Stav &k MOAA@YV YPWRATWY Kol owpdtwv Bv odua kol oxfjua TeAeiwg
anepydowvial, TEpRovot THY Syiv: 1) §& T@v dviprdviwy noinoig kai 1) Tédv
ayaipdtwy tpyacia véoov Ndclav napéoyeto toi¢ Sppaoty. obtw t pev
Avmelv T& 8t tépnev REGUKE THV Oyiv. MOAAQ 8t MoAAol¢ MOAAGY Epwta Kai
né6ov Evepydletan MPAYRATWY KAl CWILATWY «pero los pintores, cuando a partir
de muchos colores y cuerpos llevan a cabo a la perfeccién un solo cuerpo y figura,
deleitan la vista; y la fabricacién de imégenes y la elaboracién de estatuas procuran a
los ojos una dulce enfermedad. Asi unos espectdculos por su naturaleza apenan la vista
y otros, en cambio, la deleitan. Muchas visiones provocan en muchos hombres el amor
y el deseo de muchas acciones y cuerpos».

En estas palabras se encierran muchos temas de poética que interesaron més tarde a
Platén y Aristételes, como el de la mimesis, el de la unidad de la obra artistica y
poética, el del efecto psicagégico del arte y el de la finalidad y causa de todo arte,
incluido el poético, que no es sino el deleite de indole fundamentalmente cognitiva o
intelectual. Pero Gorgias no hace sino esbozarlos. Quien de verdad los aborda por
extenso y filos6ficamente, abriendo asi el camino de indagacién filoséfica de dichos
temas a Aristételes en su Poética, fue realmente el maestro de este iltimo, o sea,
Platén.

Hemos de ver que esto es as{ centréndonos, a titulo de ejemplo, en ese principio que
obsesivamente repite Arist6teles a lo largo de su obrita*s: el de la cohesién y unidad
orgdnica de la obra poética, que consiste, segin el Estagirita, en una buena trabaz6n de
sus partes argumentales o, si se prefiere, en el ensamblaje perfecto de los sucesos en
un todo unitario®, en la cohesi6n interna resultante de la aplicacién de los principios de
necesidad y/o probabilidad a los argumentos*’, con lo que se excluyen de la

4 Gorg. Hel.= fr. B 11. 18 D-K. Sigo, sin embargo, ¢l texto de D. M. MacDowell, Gorgias
Encomium of Helen, Bristol 1982. '

45 Halliwell, 283 «The unity of Aristotelian work of art reflects the unity of its object...Aristotle's
single-minded and repeated insistence on unity»,

4 Arist. Po. 1450a. 32 y 1450b. 22 o¥otaowy npaypdiwy, «trabazén de acontecimientoss. Cf.
Pl. Phdr. 268d. 4. Cra. 425a. Gorg. 503e, 506¢. Prm. 137c.

47 Arist. Po.1451a. 12 ka1Q 10 £ikdg i 10 dvayxaiov, «en virtud de lo probable o lo
necesarios. 1456a. 23 fomwv &t ToUTo kAl cikdg donep Ayddwv Afym, eikdg yop
yiveoBar moAkd kol napd to elkdg, «pues eso también es verosimil, como dice Agatén, ya
que es verosfmil que ocurran muchas cosas también contra la verosimilitud». Cf. P1. Phdr. 264b,
Tht. 149c. Ti. 40e.
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mas%® y que los caracteres de los personajes estén siempre subordinados a las
acciones®, esa norma estricta que convierte a las partes del todo en inamovibles e
inalterablesS!, es a todas luces un tema de innegable cuiio plat6nico.

Ahora bien, al tratar del problema de las relaciones del discipulo Aristételes con su
maestro Platén, conviene dejar previamente bien sentados dos principios que hoy dia
parecen claros: Uno, que la historia evolutiva, la Entstehungsgeschichte, por decirlo
con Werer Jaeger, del pensamiento aristotélico desde sus presuntos origenes
puramente plat6nicos a su madurez empfrica no es hoy ya asi de sencilla y lineal como
la entendi6 en su dfa el ilustre fil6logo alemdn. Aristételes fue mis bien desde un
principio platénico y empfrico a un tiempo, fue aristotélico siempre. Y dos, que aunque
discrepemos un tanto de la hoy ya inadmisible cronologfa propuesta por Jaeger para
explicar la copiosa y variada produccién aristotélica, pese a ello, sigue siendo exacta su
concepcibn de la filosofia de Aristételes como una filosoffa no dogmética ni cerrada,
estancada o monolftica, sino abierta, cambiante, fluida, evolutiva y no carente de
incoherencias, desacuerdos y fisuras, en total y frontal contradiccién con la tradicién
medieval que nos presenta la obra del Estagirita como un sistema acabado, clausurado
y redondo, configurado de una vez por todas desde sus origenes y sin indicio alguno
de haber experimentado una evolucién cronoldgica interna.

Aristételes es, en efecto, un filésofo mesurado que cambia de estilo®? y tono en sus
escritos seglin el tema, el propdsito y el destino de lo en ellos tratado%3, y que antes de
abordar una cuesti6n ofrece una revisién critica de las opiniones que sobre ella han
expresado sus predecesores o somete a riguroso escrutinio los diferentes sentidos en
que se dice una misma palabra cuyo significado es objeto de estudio o se enfrenta con
coraje a las més o menos aparentes aporfas o dialoga consigo mismo tratando de hacer

59 Arist. Po. 1456a. 26 kai tdv xopdv 8t éva 8ct YnodapPdvelv Tav tnokpiidv Kai pépiov
elvan 100 GAov kal cvvaywvileatan p1 Gonep EVpirisn dAX Gonep TodokAel, «y al
coro hay que concebirlo como uno solo de los actores, y debe ser una parte del conjunto e
intervenir en la accién, no como en Eurfpides, sino como en Séfocles».

60 Arist. Po. 1450a. 16 1) yap tpaywdia pipnois totv ovk dvBpdnwy dAAL mpdtewy,
«pues la tragedia es imitacién no de hombres, sino de acciones».

6! Arist. Po. 1451a. 32 kol 10 pépn ovveowiven @V Tpaypdiwv obtwg date
petandepévov Tvog pépovg T ddanpovpévor Sradépecban kat kivelobar 10 SAov, «y
que las partes de las acciones estén de tal modo ensambladas entre sf, que, si se se cambia ¢
lugar o se suprime una de ellas, se altere y conmueva también el conjunto».

62 El «fureo rfo de su discurso», tal como Cicerén se refiere a la elocuencia aristotélica (Cic. Acad
2. 119) y la «suavidad de su estilow, segiin juicio de Quintiliano (Quint. 10. 1. 83), no sélo
debieron ser perceptibles en sus obras exotéricas o destinadas a la publicaci6n, sino que también
se perciben parcialmente, a pesar de las limitaciones impuestas por su funcién, en las filoséficas
(Adyot katd grhocodiav) o destinadas a las clases y al estudio de la escuela.

63 H. Diels, Uber das Dritte Buch der Aristotelischen Rhetorik, AKAWB 4, 1886, 3-34; reproducc.
en Rhetqrika, Schriften zur aristotelischen und hellenistischen Rhetorik, ed. R. Stark,
Hildesheim 1968, 2 «einestheils hat Aristoteles in seinen Lehrschriften... oft einen sehr
verschiedenen Stil und Ton angewandt»,
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encajar las teorfas con los hechos de experiencia o adaptando su pensamiento a
categorias conceptuales claras y s6lidamente definidas, siempre evitando la violencia o
el forzamiento.

Precisamente por esa misma maleabilidad, ductilidad y facil avenencia o
acomodacién de su inteligencia a los principios de su mesurada y sana metodologifa,
Aristételes no es un filésofo de una pieza o monolitico, dogmtico, tozudo y pertinaz,
sino que, como demostré admirablemente Werner Jaeger®, fue paso a paso®S
investigando las cuestiones que acuciaban su casi infinita curiosidad, plantedndose
problemas y tratando de resolverlos, y por tanto modificando continuamente sus
puntos de vista®, para asi, poco a poco, ir construyendo su sistema filoséfico, que al
final result6 tanto mé4s coherente y compacto cuanto menos lo tuvo desde un principio
por definitivo su forjadoré?. Como hizo ver claramente Paul Moraux, a pesar de su
predileccién por la sintesis y del inmenso poder de su genio, no dejé construido un
sisterna rigido y bien delimitado®s.

Pues bien, la Poética, al igual que la Retdrica y buena parte de la filosofia del
Estagirita, es en gran medida una respuesta al desafio de la filosofia de su maestro, una
filosoffa ética, politica y metafisica que se pas6 de la raya en rigurosidad y —hay que
confesarlo~dogmatismo. Pero es la respuesta de un excelente discipulo que aprendié
muchisimo de su maestro y que es en gran medida platénico. La Poética es la tipica
obra que revela al Aristételes platénico-empfrico.

Una lectura atenta del tratado, en efecto, nos hace ver en €] una defensa apasionada
de la legitimidad del disfrute de la poesfa, cuyo fin es el placer, el placer que le es
propio en cuanto imitacién®, porque la poesfa posee un alto status intelectual (es més

6 A-H. Chroust, Die ersten dreissig Jahren moderner Aristotelesforschung, en Aristoteles in dor
neuren Forschung, ed. P. Moraux, Darmstadt 1968, 141: «Heute wird niemand Jacgers
Hauptthese ernsthaft in Frage stellens,

65 Aunque P. Moraux considera que hay en Aristteles ciertas antinomias que no tienen nada que ver
con la evolucién de su pensamiento, afiade que el cambio producido en éste no debié ser sibito ni
violento. Cf. P. Moraux, Die Entwicklung des Aristoteles, en Aristoteles in der neuren
Forschung, ed. P. Moraux, Darmstadt 1968, 94: «Dieses (sc. sein Denken) scheint kaum
plotzlicher Umkehrung oder heftigem Umschwung ausgesetzt gewesen zu sein»,

6  Segiin F. Dirlmeier, Aristételes fue siempre platénico y empfrico a la vez, de modo que no
habrfa evolucionado desde un primitivo platonismo al empirismo, como intentaba demostrar
Jacger. Cf. F. Dirlmeier, Aristoteles, en Aristoteles in der neuren Forschung, ed. P. Moraux,
Darmstadt 1968, 144-57. D. W. Graham, Aristotle’s Two Systems, Oxford 1987.

67 W. Jaeger, Aristoteles, Grundlegung einer Geschichte seiner Entwicklung, Berlfn 1923;
Aristdteles. Bases para la historia de su desarrollo intelectual, trad. esp., México 1946; tercera
reimpresién, Madrid 1993, 458: «a pesar de la coherencia interna de su evoluci6n, entrafi6 ésta un
decisivo desplazamiento del centro de gravedad en direccién de la ciencia positiva».

68 P, Moraux, Die Enmtwicklung, 94: «hat er niemals, trotz seiner Vorliebe fir die Synthese und der
Kraft seines Genies, ein starres und scharf begrenztes System aufgestellts.

69 Arist. Po. 1448b. 18.
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filos6fica y seria que la historia’) y moral (ya que nada puede haber de inmoral en
imitar las cosas tal como son o se dice que son o debieran ser?! ).

Pero pese a sus contundentes respuestas a Plat6n, Aristételes es un filésofo
platénico. Todos esos principios fundamentales de la poesfa que hace poco
menciondbamos y que constituyen el centro de gravedad de la Poética aristotélica,
como su unidad, su estructura compositiva a base de principio, parte media y fin, su
cohesi6n interna en virtud de los principios de necesidad o probabilidad impuestos en
los argumentos, y su organicidad, explicada a través de la analogfa observable entre
una obra poética unitaria y un ser vivo’2, todo eso es doctrina plat6nica de pura cepa
bien asimilada por su inteligente discfpulo.

Y es que ocurre que, aunque el Estagirita no acepta la Teoria de las Ideas de su
maestro, para €l la «forma, el el8og de las cosas, no es un mero concepto subjetivo,
sino que estéd objetivamente en la realidad de los individuos, pues ninguna materia es
representable sin «forma» y por tanto la «forma» es tan real, tan increada y tan eterna
como la materia. Pero ademis esta forma, a semejanza de las Ideas platénicas, hace
posible comprender la cosa individual en que se encuentra y, en la Naturaleza, es una
fuerza que actia inconscientemente con una finalidad y en el arte lo hace
conscientemente.

La causa formal y Ia causa final son idénticas en el dominio de la Naturaleza y asi la
realizacién de la causa formal de una cosa natural es al mismo tiempo el cumplimiento
de su finalidad o causa final (entelequia).

La «materian (etimolSgicamente, «madera del bosque», YA1)) es el limite inferior de
los seres o sustancias, pero esta materia sin forma nos es incognoscible por si misma
(Gyvwatog ka® avtnv), puede recibir todas las formas posibles y suffir todos los
cambios, no est4 ahormada, es APPYBILLOTOG, y por tanto hay en ella un desorden
general sometida como est4 a un cambio perpetuo.

Sin embargo, en el m4s alto escalén de las sustancias esté la «forma», €180¢, que es
la marca individual que confiere a cada cosa ser propio, la respuesta a la pregunta to
i v elva, pero ésta no se encuentra sola (excepcién hecha del Primer Motor) sino
en la materia. Ahora bien, entre la «materia» y la «forma» hay gran diferencia de
categoria, pues la esencia de una sustancia es su forma y lo es tanto més cuanto més
perfectos son los objetos. Es la forma la que manda en la estructura de la materia en la
que estd fija o se va a fijar y la pobre e infeliz «materia» se adapta a la «forma» como a
su fin. Y asf el estado en el que la «materia» alcanza su perfeccién relativa es la

70 Arist. Po. 1451b. 5.

1 Arist. Po. 1460b. 10.

72 Por ejemplo: para encontrar en Platén referencias claras a la unidad de la obra poética, a su
cohesidn g través del principio de necesidad y a la semejanza de la poesfa con un ser vivo, sélo
hace falta leerse uno detenidamente el Fedro. Cf. respectivamente Pl. Phdr. 268d. 4; 264b y
264c¢. Otros dislogos de referencia pueden verse en Halliwell, 333,
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entelequia, 1a tvieA£e1a, en cuanto que es la realizacién de un fin. Este fin o «causa
final» explica las «formas» de los objetos naturales y artisticos.

El fin propio de un ser es realizar su forma, el fin propio del hombre es el de ser lo
més hombre posible, el fin de toda la Naturaleza es el de ser lo mejor posible (10 €9,
10 péATioTov). En las Partes de los animales leemos una frase sobrecogedora que
dice asi: 00 Fout!. Pues bien, aqui, en medio de esta teleologfa aristotélica por la que
existe una finalidad, una «causa final» en el universo que se plasma en la «forma»
compacta y bella de los seres vivos y orgénicos, una «forma» o «causa final» que se
realiza mirando al «bien» y a «lo mejor» porque la Naturaleza es inteligente, consciente
y est4 dotada de una providencia oculta en la esencia de las cosas por la que éstas
tienden hacia lo 6ptimo, lo mejor posible (T0 €0, 10 BEATIOTOV) y lo «bello» o0 la
«belleza», cuyas «més importantes facetas son el orden, la proporcién y la
delimitacién» (t00 8 kAol 1 péyrota €1dn taflg Kal cURPETpia KAl 10
WpLoLEvov)T4, en medio de todos estos conceptos y principios percibimos intacta e
incélume la filosoffa del divino Platén.

Recordemos que las Ideas del «divino filésofo», al ser inmutables, inmdéviles,
inertes, trascendentes y causa de las cosas sensibles, tenfan que ser necesariamente
«causas finales». Y que el conjunto de las Ideas platénicas formaba un sistema
coherente y 16gico regido por una finalidad suprema, un principio teleolégico, a saber:
la Idea del Bien, que era la suma de las causas finales , la dltima, definitiva y mds
profunda razon del Universo, identificable con la Idea de lo Bello, con la Belleza
absoluta’™. Y que en una dltima etapa de su pensamiento que aparece parcialmente
bosquejada en el Timeo y en el Filebo Platén hacfa derivar todas las Ideas de una
primera «unidad originaria». La Idea del Bien, idéntica a la Idea de lo bello y unitaria
en si misma, serfa el principio teleolégico que darfa unidad a todas las Ideas, que
derivarian de ella. :

Pues bien, Aristételes baj6 a este mundo el mundo’ de las Ideas de Platén, de
esas esencias eternas independientes del pensamiento humano, que eran el dnico «ser»
frente a la cambiante realidad de las cosas. Y esas Ideas platénicas AristSteles las
hizo encamar como «formas» en la materia sensible, de tal manera que las
mencionadas «formas» de una cosa natural significaban al mismo tiempo su esencia y
¢l cumplimiento de su finalidad (entelequia), por lo que en la Naturaleza orgénica nos

73 Arist. PA 645 a. 25.
% Arist. Metaph. 1078 a. 36.
5 PL Smp. 210e.
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encontramos con seres tan sumamente unitarios y cohesionados en sus partes, que
tienen idénticas su «cansa formal» y su «causa final». Y asf debe ser la obra de arte,
pues en su realizacién la «forma» y la «causa final» del artefacto, idénticas una a la
otra, han de pasar de la mente del artista a la «materia», unificdndola y
proporciondndole asf un alto grado de cohesién interna. '

Ahora bien, si la Naturaleza refleja para cada cosa una unidad bien compacta,
orgénica y funcional, una forma, una finalidad, en todas las artes miméticas la mimesis
ha de ser de un solo objeto y en consecuencia la tragedia lo serd de una sola accién’s.
Y, por otro lado, la clave de la semejanza de Ja obra artfstica a Ja obra de la Naturaleza
estd en el hecho de que, como el propio Aristételes nos explica en su De anima, la
misma teleologfa impera en la naturaleza y en la mente™. La Naturaleza y el arte tienden
ambas al «bien», a «lo mejor», a la 6ptima organizacién de su material. Y esto es asf
porque la Naturaleza no hace nada en vano ni irracionalmente? y porque el arte {(dado
que también la mente, como natural que es, obra siempre con vistas a algo) imita a la
Naturaleza™.

Para el Aristételes platénico y empirico a un tiempo las Ideas transcendentes
separadas de las cosas, tal como las concebia su maestro, han pasado a ser «formas»
inmanentes del ser individual que conocemos a través de los sentidos pero cuya
esencia, ese 1O Tt v elva, se lo brindan ellas. La «forma» aristotélica es, respecto
de cada cosa individual, exactamente equivalente a las Ideas plat6nicas por cuanto que
s6lo la «forma» de una cosa hace posible saber algo acerca de ella. El conocimiento
cientifico no versa sobre los individuos, sino que s6lo puede versar sobre lo general,
sobre los conceptos que forman la esencia de los individuos. Por eso una obra de arte,
una obra poética, una tragedia, es digna. Lo es porque produce el placer intelectual de
conocer no lo que hizo Alcibfades, sino lo que ocurri6 o pudiera haber ocurrido a un
ser humano en virtud de la necesidad o la verosimilitud de los acintecimientos y de las

76 Arist. Po. 1451a. 30 xpt) odv, kabdnep kai v talg dAdong ppntucate 1 pia pipnoig
tvég taw, oltwkal tov pB6ov, tnel mpdtewg pipnois tom, pidg te elvan xal tadtng
GAng, xai wr pépm ovveotdvar TV rpaypdtav oltwg @ote petandepévov Tvdg
jépovg 1 ddanpovpévoy Sadépeodan kal kiveloBon to Shov- & ydp mpoodv fi pi)
npoodv undiv nowel tmidnlov, odsty pdprov 106 6Rov totiv, «asl pues, al igual que en
las demds artes de imitacién la unidad de la imitacién resulta de la unidad de su objeto, asf
también es preciso que el argumento, puesto que es imitacién de una sola accién, lo sea de una
sola y que ésta sea completa, y que las partes de las acciones estén de tal modo ensambladas
entre sf, que, si se cambia de lugar o se suprime una de ellas, se altere y conmueva también el
conjunto. Pues aquello que por estar 0 no estar adjunto a algo no produce efecto apreciable
alguno, eso no es en absoluto una parte del todo».

7T Arist. de An. 415¢. 17 donep yap 6 volg fvexd tov motel, v adtdv Tpdmov Kol 1)
$dorg, xal tobt fonv adtig TéAog, «pues de la misma manera que la mente obra con
vistas a algo, de la misma manera también la Naturaleza». ‘

78 Arist. Cael. 271a. 33, 291b, 13,

79 Arist. Phys. 194a. 21. Meteor. 381b, 6.
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acciones80, Parece, pues, claro que Aristételes dignifica la poesfa elevéndola de lo
particular a lo genérico, situdndola en el mundo de las formas, de las ideas.

Y por otro lado, pesa en el Estagirita la influencia de la metafisica platénica (de la
que no se diferencia tanto la aristotélica por lo menos en la base: la realidad objetiva de
las «formas» en cuanto esencia de las cosas), en el tema de la identidad de la «forma» y
de la «causa final» en la Naturaleza y en el arte, pues la forma de una cosa es el
cumplimiento de su finalidad (entelequia). La tragedia, por ejemplo, termin6é por
adquirir —segiin el pensamiento teleolégico de AristSteles— su forma definitiva
apropiada8!, el metro mis apropiado a su finalidad?2,

Por eso, dada la coincidencia de «forma» y «causa final» en la Naturaleza y en el
arte, y garantizado el paralelismo del arte respecto de la Naturaleza, como esta iltima
refleja en todos los seres una unidad, una forma, una finalidad, una cohesién, un buen
ensamblaje de las partes, una organicidad que, en. Gltima instancia proceden de la
unidad de la causa motora (el Primer Motor) y la finalidad de todo movimiento,
identidad que explica la unidad del mundo, la obra de arte, la obra poética, la tragedia,
tiene que ser una, coherente, bien ensamblada y orgénica como los seres vivos. Y todo
esto es en muy buena medida platénico, pues, a mi modo de ver, la metafisica de
Arist6teles es una sintesis de la teoria platénica de las ideas.y de una concepcién
empirica del mundo muy suya, muy aristotélica. Pero volvamos a la Poética.

Ya en el Fedro® leemos que la tragedia (y cabe suponer que toda obra poética)
es una estructura bien ensamblada y arménica de elementos que encajan bien
unos con otros y dentro del conjunto en el que se integran: ®AI. Kat ol¥tor &,
3 Zukpateg, olpon katayeA@ey £l Tig oieton Tpaywdiov dAko T elvan 7
v ToVtwv  ovotaoly mpémovoav - dAAAolg T kAl 1@ OA

80 Arist. Po. 1451b. 4 GAAG TovTe Sradfpet, T TOV piv T yevépeva Adyewy, Tov St ola dv
yévorto. 810 xai priocopwtEpoV KoL onovdandtepov noinoig totoplag totiv- 1) piv
yap noinoig pdliov 1 xaddrov, 1 & lotopia 1@ kad Exactov Aéya. Fonv &
xaddrov pév, TQ nolw 1d nola drta cvpPaival Aéyay i mpdttay katd 1o elkdg 1) 10
dvaykatov, ol atoydleton 1 noinoig dvépata émmbepévn: t 8t kaf Exactov, T

*AAipuddng Enpatev 1§ Tl Exodev, «la diferencia estriba en que uno narra lo sucedido y el otro
cosas tales que podrfan suceder. Por 1o cual precisamente la poesfa es més filos6fica y seria que
1a historia, pues la poesfa narra més lo general, la historia lo particular. Lo universal reside en
plantearse a qué clase de hombre le corresponde decir o realizar tales o cuales cosas en virtud d&
lo verosfmil o lo necesario, un objetivo al que aspira la poesfa a pesar de imponer nombres
propios a sus personajes. Lo particular, en cambio, estf en contar qué hizo Alcibfades o qué le
pas6n».

81 Arist. Po. 1449a. 14 kol moAAGg petaPordg petaBarotoa 1) tpaypsia énaioato, tnel
Eoxe v adtiig ¢UoLv, «y, tras experimentar muchos cambios, s¢ detuvo una vez que hubo
alcanzado su inherente naturaleza».

82 Arist. Po. 1449a. 23 Aékewg 8t yevopévng adth 1 @Woig 1O olkelov pétpov edpe
ROALGTA Yap AEKTIKOV TAV péTpev T lapBeldv tony, «pero al surgir la conversacién, fa
naturaleza misma encontré ¢l metro apropiado, pues ¢l yambo es en muy gran medida
conversacional».

83 Pl Phdr. 268d. 3.
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ovviotapévny, «Fedro.-Y ésos (sc. S6focles y Eurfpides) creo que se burlarfan de
un individuo que se imaginara que la tragedia es otra cosa que no sea el ensamblaje de
esas piezas de forma bien ajustada entre ellas y encajado en la estructura del todo».

Las palabras clave en este pasaje son G¥0TQOLG, el «ensamblajex, el «entramado»,
la «trabazén, el término favorito de Aristételes para definir la perfecta integracién de
unas partes de la tragedia con otras y de todas ellas con el conjunto que forman, y el
correspondiente término verbal para designar con las pertinentes categorfas verbales de
tiempo, aspecto y voz la realizacién de dicha accién es GvVioTac6at.Examinemos
primeramente la voz G0 TQOLS en la Poética: péylotov 8t tovtwv E0Tiv 1§ AV
RPAYIATWV OUOTAOLS, «el més importante de estos elementos es el entramado de
las acciones»84,

Con esta palabra clave, de clara prosapia platénica, Aristételes insiste, siguiendo las
huellas de su maestro, en la necesidad de que la obra poética sea una unidad de partes
bien: trabadas y cohesionadas. Justamente este término G¥OTacLg altena con la voz
ovvecoLg, para designar la «composici6én estructural», la «estructura» que han de
configurar las acciones que como partes constituyen la trama del argumento: A£yw
yap p6ov todToV TV OUVAESLY TAV RPAYRATWY, «pues llamo aquif argumento a
la composicion de las acciones »85 .

La voz 606 Ta0Lg es un nombre verbal en -Gg correspondiente al verbo en voz
media guvio TG, que, por supuesto, al igual que hemos visto en Plat6n, también
lo emplea Aristételes para referirse a la realizacién de la ensambladura o trabamiento
requerido en la obra poética: ol tyyeipofvieg noielv npdtepov Sivaviar 11
AfEeLkai toig MiBeov dkpipody 1) 1& npdypata ovviotaobat, «los que hacen
sus primeros ensayos en poesfa logran acertar antes con el lenguaje y los caracteres que
con el ensamblaje de las acciones »36.

Utiliza también Aristételes el verbo en voz activa, GUVLOTAVOL, para referirse a la-
accién de «componer la trama» de los argumentos de las tragedias: Qv 8¢ 8¢l
otoxaleotan kal & 8¢l cvAapeiobal ovvio Tdviag Tovg pUBovg Kal no0sv
Eotan 10 tiig Tpaywsiag Epyov, thetig dv €in Aektéov Tolg vOv elpnpévorg,
«a continuaci6én de lo que acabamos de decir, habrfa que hablar de aquello a lo que
deben aspirar y de aquello de lo que se deben guardar los compositores de argumentos,
asf como de cudl es el origen del efecto de la tragedia»®”. A€l & ToV¢ R¥BOVG
ovwviotavan kal 1 AékeL ovvanepyd{eclanr St pdAlota mpd Oppdtwv
TLOERLEVOV, «es menester que el poeta dé trabazdn a los argumentos y los remate por
medio de la elocuci6n a base de ponerlos lo m4s posible delante de los 0jos»®2.

8 Arist. Po. 1450a. 15.
85 Arist. Po. 1450a. 4.
8 Arist. Po. 1450a. 37.
8 Arist. Po. 1452b. 28.
8 Arist. Po. 1455a. 22.
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La frecuencia de aparicién de las voces owvictnu (16), ovotaowg (13) y
ovatnpo (1) es significativa del interés que prestaba Aristételes, siguiendo en ello las
ensefianzas de su maestro, al tema esencial en poética de la trabazén de la estructura del

poemat?.

La cohesién interna propia de un todo cuyas partes se integran ajustada y
arménicamente es lo que hay que ver en el concepto aristotélico de cvoTAOLg
referido a la obra poética, un concepto que ya Plat6n aplicaba a toda obra salida de las
manos de un artesano, pero también, naturalmente, a toda la realidad en cuanto
reflejo del mundo de las ideas y en particular de la idea del Bien, que es como el sol
de las ideas® y coincide con las ideas de Belleza, Simetrfa y Verdad®! : olov ¢l
povAeL 18elv tove {wypddovg, Tovg olkodopovg, TOVE vavnmyovs, TOVg
dAAovg maviag Smptovpyovg, Sviiva PovAer avbtdv, @ elg tdfv  Tvd
fxactog fxactov tifnow O av e, kol npoocavaykdaler 1o
ftepov 19 £tfpw mpémov 1 elvan kal dpudrrey, fwg av 1O dnav
ovorrfontar TeTaypévov 1€ Kol KEKOOUMUEVOV NPAYRQA, «como, por
ejemplo, si quieres ver a los pintores, arquitectos, constructores de naves, y a todos
los demés artesanos, al que quieras de ellos, cémo cada uno de ellos dispone
ordenadamente los materiales que va colocando y los fuerza ademis a que ajusten y

89 Me he valido para et fndice de frecuencias del trabajo de. J. Denooz, Aristote, Poetica, Index
verborum, Liste de fréquence, Lidge 1988.

90 PL. Resp. 509b. 2 Tov 1ikrov Tolg Spayévorg ob pévov, olpar, Tiv Tod dpdobar Svvauy
napéyewv grioeig, dAAd kal v yéveov kol abinv kal tpodrv, oV yéveow adtov
dvia. -TId yap; -Kai Tolg yiyvaokopévolg Toivuv ) pévov 10 yiyviokeodau ddavon
Unod 100 dyaBod napelval, dAkd kol to elval e xal thy odolav bx éxelvov adtolg
npooelval, ok ovotag Gviog Tol dyaBol, AAX Eu énékcva T ovoiag npeoPeiq
Kol Suvdyer Hrepéyoviog, «-Afirmards, creo yo, que el sol procura a los objetos visibles no
s6lo la facultad de ser vistos, sino también ¢l nacimiento, el crecimiento y la alimentacién, sin
que €] sea la razén de su nacimiento. —;Pues c6mo iba a serlo? —Asimismo reconocerds que los
objetos cognoscibles cuentan con la facultad de ser conocidos gracias al bien, pero que ademés el
ser y la esencia los poseen suplementariamente también gracias a aquel, sin que el bien sea
esencia, sino que estd aun allende la esencia con majestad y poders.

91 Pl Phib. 64e. 5 NOv &) xatanégevyev fiilv 1) 100 dyaob Svapig elg Thv T06 kaiod
oy peTpLoTng yap kal ouppetpia kdAdog Sfrov kol dpetd naviayol ovppaivel
yiyveo6a, «pero en realidad el poder del bien se nos ha refugiado en la naturaleza de la
hermosura, pues la mesura y proporci6n sin duda suelen resultar en todas partes belleza y virtud».
Pl. Phib. 65a. 1 OVkotv €l puf) pig Suvdpeda 1dég 1t dyaddy empeloat, odv tpiol
AaPovtee, KAAAEL kal oLppETpiq Kol dANBeiq, Abywiey we ToiTo olov Ev opBdTaT Gv
alnaoaiped Gv tdv &v Tf ovppcitel, kol Sidk o010 6 dyaddv dv toradtny adTiv
yeyovéva, «asf pues, si no podemos con una sola idea dar caza a 1a bondad, habiéndola tomado
con tres, belleza, proporcién y verdad, digamos que a eso como una sola cosa correctisimamente
lo harfamos responsable de las caracteristicas de la mezcla y por eso, por ser bueno, ella ha
resultado asf».
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encajen armdnicamente uno con otro hasta que el todo resulte un objeto bien
ensamblado, y por ello ordenado y embellecido»?2.

La composici6n artfstica da como resultado un objeto cuya belleza y funcionalidad
consisten en la armonta, la proporcién, el orden y el perfecto ensamblaje de las partes
enel todo. Y a estas facetas se afiade la de la delimitacién. En un pasaje de la Repiiblica
se afirma, en efecto, que la dimensi6n ideal de una ciudad es aquella que es grande sin
perder su unidad®3; Tig, £¢m, dpog, Olpon pév, dv & tyd, tévée péypr od v
toéan adtopévn elvan pia, péxpr todtov abtey, népa 8t L1, «~;Qué limite? —
Me imagino dije yo, que éste: acrecentar la ciudad hasta que creciendo no se resista a
ser una, pero més ail4 no». _

La misma relacién ordenada, proporcional y delimitada de las partes con respecto al
todo se observa, como ya hemos tenido ocasién de apuntar, en la definicién de las
facetas de la belleza que da Aristételes en la Metafisica: 100 8t kaAod péyrota £idn
tdbic xal ovupetpla xai 10 dpiopévov, & pdiiota Scikviovowv al
padnpatikal tmatiipon, «las especies mas importantes de la belleza son el orden,
la proporcién y la limitacién, que sobre todo las ciencias mateméticas ponen de
manifiesto »%4. ,

Ahora bien, Platén en el Fedro no s6lo habia dejado clara la necesaria cohesién
estructural entre las partes y el todo en la obra poética, sino que ademés habfa
comparado el discurso ideal a un ser vivo, org4nico, compuesto de cabeza, tronco o
parte media y extremidades, constituido por partes bien proporcionadas mutuamente y
en relacién con el todo: Z0 AAAG T08¢ ye olpai ot ¢dvan dv, delv ndvta Adyov
donep {@ov ovveordvar odud T Fovia avtdv avtod, dote prte
dkégarov elvan pijte dnovv, dArd péoa tc- Exewv kal dkpa, mpénovia
dAAnidowg kal 1) 6Ae yeypappéva, «Sécrates.-Pero esto—creo yo-si que lo
podrias afirmar: que todo discurso tiene que estar conmstituido como un ser vivo,
provisto de un cuerpo que le pertenezca, de manera que no esté desprovisto ni de
cabeza ni de pies, sino que tenga parte media y extremidades perfilados de tal forma
que guarden una justa proporcién entre ellos mismos y en relacién con el todo»9%.

Una vez més nos topamos con el concepto de CUOTQO1G, esta vez a través de la
forma de perfecto ouveatdvon (Aristteles utiliza cinco veces las formas de perfecto
de cuviotnjit en la Poética con este mismo significado) para referirse a la bien
trabada constitucién estructural del discurso retérico. Pero ademis aparece .la
comparacién de la -trabazén estructural del discurso retérico -estructuralmente
comparable al argumento poético en cuanto artisticamente elaborado- con la

92 PL Gorg. 503e. 4.

93 Pl Resp. 423b. 8.

94 Arist, Metaph. 10782. 37.

95 Pl Phdr. 264c. 2. _

9  Arist. Po. 1451a. 33 y 1453b. 4 (Ouviotdvai); 1450b. 36, 1459b. 14 y 1462b. 10
(ovvéaTnKey).
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organicidad del animal que, en cuanto ser vivo, se diferencia de los enseres, de las
cosas inanimadas e inorgénicas (RpAyRQTa).

Quisiera llamar la atencién sobre el hecho de que AristSteles en un pasaje de su
Poética en que reproduce la comparacién platénica, vuelve a hacer cohabitar las voces
{@ov, ‘ser vivo’, y uVioTnjiL, ‘ensamblar’, ‘componer’. Vedmoslo: €Tt & énel 10
KAV kol {dov kal dnav npdypa 6 ovvéotnkey £k TGV ol pévov Tadta
tetaypéva Sel Exelv dAAG kai péyebog VmdpyeLv 11| 1O TUXOV,«es més: puesto
que lo hermoso, animal o toda cosa que lo sea, compuesto de algunas partes, no s6lo
debe tenerlas ordenadas, sino también contar con una cierta extensién que no sea
cualquiera al azar»?". .

La cVyotaoig a la que se refiere Aristételes en la Poética no es una composicién
cualquiera, sino una muy bien ensamblada y trabada composicién de partes que
desempefian funciones coordinadas y constituyen un conjunto asimismo coordinado,
por lo que a lo que mds se parece es a la constitucién de un ser vivo, orgénico.

En el Crdtilo el Sécrates platénico compara las palabras a la pintura, el discurso al
cuadro dibujado por el pintor, y la realidad aparece concebida como el modelo de
ambas artes. Pues bien, el excelente cuadro lingiiistico, cuya excelencia depende — dice
Sécrates —tal vez del arte onomdstica o tal vez del arte retérica o la que sea, ha de ser
similar a la representacién de un ser vivo realizada por un pintor. Ha de ser como la
representacién de un ser vivo, grande, hermoso y entero: @onep ol {wypddol
BovAduevol dgopololdv éviote pev Gotpeov pévov Emrveykav, éviote
5t o6molv dAdo Tdv Qappdkwv, £0TL 88 OT€ MOAAQ OVYKEPHOQVTEC,
olov 4tav avdpeikedov okevdlwowv § GAAO TL TGV TOLOVTWV-OC Gv
olpar okt éxdotn 1 elkav Selobon EkdoTov dappdkov-olte &M
kol fpelg 10 otoyela €nt Td mpdypata inoloopev, Kal v & #v,
od av dokf &elv, kal OVNROAAQ, molovteg O &N GULAAQPAg
kaiodoty, kal ovAdaBdg ol ovvmibévieg, ¢€ dv 1d 1€ Ovopata Kol
@ prijpata ovvtiBeviar kol MAAY &k TAV OVOpRdTwv Kal Pnpdiwv
péya 18n T kol kaAdv kal OAov ocvotHoopev, wonep kel 1O {Pov
1 ypagikl, tviatba tov Adyov T dvopactikdy A pntopicy fi Hrtic
¢oTiv 1) Téxvm, «como los pintores que quieren plasmar semejanzas en sus cuadros
unas veces s6lo les aplican tinta de pirpura, otras en cambio alguna otra de las
sustancias colorantes, y hasta en determinada ocasién mezclan muchas, como, por
ejemplo, cuando preparan el color de la piel del varén o cosa parecida — segiin parezca,
creo yo, que el retrato necesite de cada sustancia colorante —, asf también nosotros
aplicaremos los elementos a las cosas, a una sola el elemento \nico que parezca
necesitar, o un grupo numeroso de ellos, haciendo lo que se llama silabas y luego
conjuntando sflabas, de las cuales se componen los nombres y los verbos. Y de nuevo
abase de los nombres y los verbos constituiremos ya un ensamblaje grande, hermoso

97 Arist. Po. 1450b. 34,
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y entero, como alli el ser vivo reproducido por la pintura, aqui el discurso reproducido
por el arte onomdstica, la retérica o el arte que sea»%,

Aqui tenemos expuesta la idea de que nombrar una realidad es mimar la esencia de
lo nombrado y que cada letra de la palabra con que se mima guarda una relacién de
semejanza con la realidad y que el discurso resultante de la conjunci6n de letras, sflabas
y palabras — nombres y verbos —, es (o tiene que ser) tan org4nica, hermosa, entera y
unitaria como la buena pintura que acierta a reproducir el modelo de un ser vivo
orgénico, unitario, bello, grande y proporcionado también €1.

Creo que este pasaje del Crdtilo es importante para detectar y seguir las huellas
platénicas que descubrimos en la Poéfica aristotélica, sobre todo si se combina con el
esencial del Fedro que previamente expusimos. En ambos se expresa con meridiana
claridad la relacién estrecha de la 0UoTQOLg con la integridad, la proporcién de las
magnitudes y la belleza del objeto resultante de la producci6n artistica, un objeto
compuesto de partes bien trabadas como un ser vivo de la naturaleza.

En esta concepcién platénica de la trabazén orgénica de la obra de arte y por tanto
del discurso poético hay, por tanto, dos claves: una, la organicidad o cardcter orgénico
(de cuerpo vivo) de la obra de arte; y dos, la vinculacién de la impresién de belleza o
satisfaccién estética a la organicidad que atina las cualidades del orden, la proporcién y
la simetrfa. Lo bello serfa aquello que encierra las cualidades del ser vivo orgénico que
son precisamente el buen orden, la perfecta simetria y la definicién precisa de sus
partes. Al igual que en el animal vivo distinguimos la cabeza, el cuerpo central y las
extremidades, pero cada una de sus partes no sélo se distingue de las demds, sino que
ademds estd proporcionada con respecto a las otras y al conjunto en que se integra, es
decir, estd ordenada y en perfecta simetrfa, del mismo modo en la obra de arte las
partes ordenadas, simétricas y bien definidas son las que producen la satisfaccién
estética con que percibimos el conjunto.

Vayamos a la biisqueda de las dos claves: En un pasaje del Poética aristotélica que
ya hemos transcrito, aunque sélo parcialmente, y que versa acerca de la comparaci6n
de la obra poética con un ser vivo, Aristételes emplea no sélo la voz {@ov, «ser vivor,
sino ademds o@pa, «cuerpo de un ser vivo», hecho que de ninguna manera puede
considerarse baladi. Vedmoslo: £11 & ¢nel 10 kaAdv kol {@ov kol dnov
npdypa 0 cvvéotnkey &K Tv@Y od Wovov tadta tetaypfva Sel Exetv
dAAQ kol péyefog dndpxewv U 1O TuRxdv- 10 yap kaAdv dv peyéoet
kal tdter #otiv, &0 ol¥te mdppikpov &v T yévorto kaddv L@ov
(ovyxeltar yap 1 Ocwpla tyydg tod dvano6ritov xpdvov yivopévn)
oite mappfyedeg (o0 yap dpa 1) Ocwpla yivetar dAX oiyeton toig
fcwpolol tO €v xkai 10 OGAov ¢k g Ocwpiag) olov el pupiwv
otadlov €in {Pov- dote 8¢l kaddnep éml 1dv cwpdtwy kai &ml TAV
Lowv €ewv pev péyeog, tolto &8 edovvontov elvan, oltw kai &ni

9  PL Cra. 424d. 7.
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TAV pUbwv Fxev piv piikog, todto 8t edpvnpovevtov elvat, «es més: puesto
que lo hermoso, animal o toda cosa que lo sea, compuesto de algunas partes, no sélo
debe tenerlas ordenadas, sino también contar con una cierta extensién que no sea
cualquiera al azar, pues la belleza consiste en la medida y en el orden, por lo cual no
puede resultar hermoso ni un animal demasiado pequefio (pues su contemplacién se
confunde al aproximarse al tiempo imperceptible), ni tampoco excesivamente grande
(pues no se produce la contemplacién en un mismo momento, sino que se les escapa a
la contemplacién de los observadores la unidad y la totalidad), como, por ejemplo, si el
animal midiese diez mil estadios, en consecuencia, al igual que en los cuerpos y en los
animales se requiere que posean una cierta extensién y que ésta sea abarcable en una
mirada, asi también en los argumentos es menester que tengan una extension y que ésta
sea abarcable por la memoria»%.

Creo que éste es un pasaje fundamental en la Poérica porque contiene las dos claves
indicadas, la de la organicidad (y ya podemos decir «corporeidad» puesto que se lee
bien claramente en el texto Ka@anep &ML TAV CWRETWY KAl &M TGV {@wy, «al
igual que en los cuerpos y en los animales») del discurso poético, y la de las tres
cualidades de la belleza producida por la mencionada organicidad que son el orden, la
proporcion y la simetria de las partes dentro del todo unitario que es la obra poética.

i Qué quiere decir eso de kaBdnep &Ml TAV CWRATWY KAl &ML TAV {ewV, «al
igual que en los cuerpos y en los animales»?

No puede querer decir mas que una cosa, a saber: que el cuerpo de un ser vivo es el
mds alto grado de organicidad posible en este mundo sublunar y que la obra de arte, la
obra poética debe alcanzar ese mismo nivel para ser a justo titulo una obra poética que
esté bien, que esté bien lograda. No olvidemos que la Poética aristotélica es un arte, o
sea, un sistema de conocimientos teorético-préictico, descriptivo y normativo a un
tiempo: ITept mownTikYig avTiig 1€ Kal t@v elddv adtiig, fjv Tva Syvapy
Ekaotov £xeL, Kai ndg el ouviotaobar Tovg pisovg el péAleL kadg £Eety
1} noinoig, €n 8t ¢k noowv kai noiwv ¢0 Tl popiwy, Gloiwg 8t Kol nepl TAV
dAAwv G6oa tifg adtrfig ot pedddov, Aéywpev dpédpevor katd oty
TPATOV GNO TAV MPWTWV, «acerca de la Poética en sf misma y sus especies, de la
funci6n de cada una de ellas, y de cémo hay que entramar los argumentos si es que se
pretende que la composicién poética resulte bien, y, ain mis, de cudntas y cuéles
partes consta, e igualmente acerca de todos los dem4s puntos que atafien a la misma
linea de investigacién, tratemos empezando, como es natural, primero por los
principios»100, .

Aristételes nos define el contenido de su tratado y de inmediato estamos ante el
concepto de G¥OTaOLS, el «entramadon, el ensaniblaje de las piezas dentro del todo
que tiene como realizacién suprema el cuerpo del animal o ser vivo compuesto de

% Arist. Po. 1450b. 34.
100 Arist. Po. 1447a. 8.
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partes orgénicas. Este concepto fundamental aparece ya en las primeras lineas de la
Poética porque su autor quiere hacernos notar que el texto que nos ofrece no es més
que el arte que describe esta organicidad y ensefia a reproducirla en una obra poética de
la que se espera un resultado exitoso. .

Pues bien, el arte poética nos ensefia a componer poemas que sean COmo «Cuerpos
de seres vivos, seres orgnicos», 0 sea, «compactos», con palabras, y el arte retdrica,
por su parte, nos ensefia asimismo a disponer retéricamente (el término especifico en
griego antiguo es TATTELY) las relaciones o exposiciones de los hechos de manera que
resulten «como cuerpos de seres vivos, seres orgdnicos», o sea, «compactos».

Es éste un concepto de origen platénico que Aristételes transmitié a la escuela
peripatética a través de la ecuacién {@a = o&pata que percibimos en la frase
kabdanep EMl 1AV cupdTey Kol &M 1@V {@wv, «al igual que en los cuerpos y en
los animales»101,

De este modo se explica que el autor de la Rhetorica ad Alexandrum, que es
posterior y sin ninguna duda depende del Estagirita emplee la voz GWATOELST{G con
el significado de «consistente», «compacto», «orgénico», un adjetivo compuesto
empleado también por Teofrastol?2, el discipulo de AristGteles que vivié, como —a
nuestro juicio por lo menos—¢l autor de la Rhetorica ad Alexandrum, a finales del siglo
IV y comienzos del siglo IIT a. J. C. Este mismo adjetivo, que en la transmisién
manuscrita con cierta frecuencia se confunde con la variante CwWpaTWéNg, de igual
significado, aparece tres veces en la Rhetorica ad Alexandrum para designar lo
«compacto», «consistenter, «orgnico» o «sistemético'o3,

101 Arist. Po. 1451a. 3.

12 Thphr. HA 5. 9. 3 nac@v 8 dEvtdtn 1) &x t@v VAnudtwv: dvlpaxeg & Grwg ol
yivoviar Sud 1 pn &awv 1o owparoctdés, «la llama més viva de todas la produce la
vegetacién arbustiva , pues de ella no resultan carbones en absoluto por el hecho de no tener la
consistencia debida», Thphr. Ign. 48 énel 8¢ 10 owatoedéotepov kal fukvéTepov
nopwdtv BepSTepov, «puesto que lo mds consistente y compacto , una vez inflamado, resulta
mis calientex.

103 RR Al 1438b. 22 Gv & dow ai npdtag pérpon xai dyveovpevan, TV dnayyeiiav §
v Sieow 1 Ty npdppnaw ¢nl 1¢ dpowily Sl cwpatoadf tdtiowv, « si los
hechos son moderados en nimero y no son conocidos, debemos colocar la relacién de ellos o su
exposicién o su presentacién introductoria en forma de discurso compacto inmediatamente
después del proemio». Rh. Al. 1436a. 29 &g & tni Toig cideor ypt) tdrelv Tolg Adyoug
owpatoetdd, tiol e npdtolg Tav Lepdv xptiodon xai ndg tovtolg avtolg, Tarlta
TdALY STALIO®, «y que en las diferentes especies de oratoria hay que disponer los discursos
orgdnicamente y de qué partes hay que usar las primeras y c6mo hay que usar de ellas mismas,
eso es lo que voy a explicar de nuevo». RA. Al 1442b. 30 [xatd] Tov adtov & Tpénov kai
1dg dnayyeriag cuvdyopey 16 npooie [kal] f napd T pépn motde kol Sukaiog
dnogavolpev i adtdg & tovtdv owparoeidels notrioojev, «de la misma manera
trataremos también las narraciones de los hechos: o bien las ligaremos al proemio o haremos ver
que son justas y crefbles a lo largo de sus partes o las produciremos como conjuntos orgdnicos
centrados en sf mismos».
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La organicidad y cohesi6n de la obra poética es un tema teérico de reflexién que
encaja perfectamente en la metafisica platénica, luego en la aristotélica, y, més tarde,
como acabamos de ver, entra a formar parte de los dogmas o principios b4sicos de
manuales de arte tan poco filos6ficos ya como la Rhetorica ad Alexandrum.

En el platénico Zimeo, el astrénomo pitagérico que sustituye como protagonista al
Sécrates de los anteriores didlogos, pretende dejar claro que el niimero, la idea mis
abstracta, genérica y universal que concebirse puede, es la explicaciéon del mundo y.
que un dios bueno, a partir de material preexistente, model6 el mundo poniendo
inteligencia en las almas y almas en los cuerpos de los seres vivos.

Este mundo, al que se refiere Platén, es un mundo entero, unitario, un animal bien
cohesionado, orgénico y visible, que abarca en su seno a todos los deméds animales.
Es, ademds, esférico, redondo, bien terminado, sin aristas ni huecos ni pies ni manos,
que gira con el movimiento més completo y perfecto, que es el circular. Y todas las
partes y elementos que componen este mundo estdin combinados en €l de manera
proporcional y arménica.

Pues bien, a ese mundo platénico modelado por Dios al contemplar las Ideas, que
son como el patrén de la eternidad, AristSteles lo coloc exactamente en nuestro
entorno, en el cotidiano mundo en el qué nos movemos y lo contemplé con una visién
a la vez empfrica y platénica. Asi, vio en €l los cuerpos y las «formas» de los cuerpos,
las almas inseparables de los cuerpos!®, esas almas o «formas» comparables a las
Ideas platdnicas en cuanto que dan unidad a los cuerpos, los organizan, les comunican
su esencia, los caracterizan como sustancias!® y, por si esto fuera poco, configuran su
«causa final»1%, Las plantas, por ejemplo, se componen de partes, pero son unitarias,
orgénicas, funcionales porque, el alma, (jue es a la vez la «forma» y la «causa final»
que las anima, les dota de esencia, finalidad y funcionalidad y asf realizan funciones
orgénicas, totales, integrales y bien enderezadas a un fin claro, como, por ejemplo, la
autoalimentacién.

Pues asf debe ser la tragedia o la obra poética ideal, bien unitaria, bien funcional,
bien formalizada y orgénica, para que, como el gran animal orgénico que es el mundo
del Zimeo y como las sustancias aristotélicas en las que mé4s impera la «forma» y la
«causa final» como factores de unidad, produzcan el efecto que les es propio. Cuando
¢l escultor traslada a la masa del mirmol la imagen del modelo que alberga en su
mente, esa «forma» y «causa final» dan unidad y singularidad a la pieza y ocupan el
lugar de la Idea de Belleza del universo platénico. Pero si la «forma» es el alma
respecto del cuerpo de un ser orgénico, todo sigue siendo igual pero el grado de
unidad alcanzado es mayor, porque gracias a sea nueva «forma».y «causa final» una .
parte no puede funcionar sin el todo, el ojo no puede ver aislado y funcionando por su
cuenta. As{ debe ser la obra poética ideal, como un ser vivo, orgénico, unitario, en el

104 Arist. de An. 413a.
105 Arist. de An. 412a-b.
106 Arist. de An. 414a.

-241 -



que las partes no pueden alterarse ni ser suprimidas caprichosamente, porque ello
repercutirfa necesariamente en el todo!7.

“Toda esta lucubracién es filosoffa pura — casi teologia — basada en el fundamento
comtin de la metafisica aristotélico-platénica. En la Poética aristotélica hay, pues, junb
a innegables observaciones empfiricas, prmclpxos que dcnvan de la més acendrada o
acrisolada metafisica plat6nica. - '

Un fil6sofo — dice Aristételes en la Metafisica - debe teorizar sobre toda cosa'®®.
Ahora bien, en la Poética Aristételes hace algo méis que teorizar, puesto que-un arte,
unarékhne, como lo es la Poética, es teorfa y prictica. Por eso en esta obrita Arist6teles
no se priva de dar normas, de prescribir (con frecuencia leemos en el texto: «hay que
hacer esto», «es menester esto otro», «hay que aspirar a tal o cual meta» etc.)1%, Los

107 Arist. Po. 1451a. 30.

108 Arist. Metaph. 1004a 34.

109 Por ejemplo: Arist. Po. 1447a. 9 xal ndx 8¢l outhaoem Tobg pYlovg el péAAe
xaA@ EEev 1) noinoug, «y de c6mo hay que entramar los argumentos si es que se¢ pretende
que la composicién poética resulte bien», Arist. Po. 1450b. 21. Awwpopévav 8 tovtwv,
Afyopev petd tadta moiav mvd 8¢l ThHV ovoTacwy elval T@V mpaypdtav,
«definidas estas partes, hablemos seguidamente de cémo debe ser el entramado de las acciones».
Arist. Po. 1450b. 32 81 dpa to¢ ovwveotdtag €8 pUydovg L1ie OméOev Eruyev
dpycoBon p1i@ Smov Ervxe TEAcvtdv, AAAG  kexpriodan tailg  elpmpévong
i8¢ang, «es, pues, menester que quienes pretendan ensamblar bien los argumentos no los
empiecen ni terminen donde les cuadre, sino que hagan uso constante de las férmulas
expuestas». Arist. Po. 1451a. 30 xp7) odv, xadnep kol év tai dAdaig ppmukaig
1 pla pipnog £vés tomv, oftw kol tv pdGov, tnel mpdtewg pipnoic éom,
puxs e elvan kol ToiTng OATng, «asf pues, al igual que en las dem4s artes de imitacién

la unidad de la imitacién resulta de la unidad de su objeto, asf también es preciso que ¢l argu--

mento, puesto que es imitacién de una sola accién, lo sea de una sola y que ésta sea completar.
Arist. Po. 1451b. 27 &MAov olv &k todtwv dmL OV momTiv pdARov TGV pvlwy
glvan 8¢t mounTiv 7| Tév RéTpwy, «es evidente, por tanto, que el poeta debe ser més bien
creador de los argumentos que de los versos». Arist. Po. 1452a. 18 taita 8t &t yiveaton
tt adtiig Tiig ovoTdocwg TOD PYBOVL «y eso debe seguirse de la estructura misma del
argumento». Arist. Po. 1452b. 5 61t 8t dpgotépovg 81 dvayvwpical, «y otras veces
es menester que ambos se reconozcan mutuamentes. Arist. Po.. 1452b. 14 pépn 8 tpa-
yoblag olg piv dg €l8cor 8¢l ypriobon mpbtepov einopev «las partes de la tragedia
que hay que emplear como aspectos inseparables de €lla, ya las dijimos antes». Arist, Po,
1452b. 28. “Ov 8t &1 otoxdfecdan kal & S evAaPelobar cvvioTdviag Tolg
" pudovg kol méGev form to Ty tpaypdiag Epyov, t¢ekfic &v dn Aextéov
1ol viv elpnpévorg, «a continuacién de lo que acabamos de decir, habrfa que hablar d
aquello a lo que deben aspirar y de aquello de lo que se deben guardar los compositores

argumentos, asf como de cudl es el origen del efecto de la tragedia». Arist. Po. 1452b. 34 np&

tov piv SMdov St ovte todg dmekelg dvlpag el petaPdidoviag dalvecOat
€ evruxiag elg Svotuyiav, «es evidente, en primer término, que ni deben mostrarse los
individuos equitativos pasando de la felicidad a la desdicha». Arist. Po. 1453b. 3 &€l ydp
kol dvev 1ol 6pdv oltw ouveotdvon ToV pUBov Gote THv drolovia T
npdypata ywépeva kot ¢pittev kal Eeelv ik Tdv oupPavéviwv, «pues es
menester que el argumento esté trabado de tal forma, que, aun sin verlos, el que escuche el
acaecimiento de los hechos se estremezca y sienta compasi6én a rafz de los acontecimientos».
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ejemplos citados en la nota a pie de pigina , a base de formas verbales impersonales
de obligatoriedad , necesidad o precisién como xp1i, 8¢€t,0 los participios en -t€ov,
son tipicas del estilo de los manuales técnicos que los Sofistas entre otros
hicieron proliferar. Esta fraseologfa encierra normas y consejos précticos derivados
de la teorfa pero basados al mismo tiempo en la experiencia. Por ejemplo: los
poetas autores de poemas &picos de acciones episédicas y dispersas como la
Heracleida o la Teseida se han equivocado, mientras que Homero sobre todo con la
unitaria Hlisda acent6 plenamente!'®, El hecho de que a veces es necesaria una
anagndrisis mutua de dos personajes se apoya en el hecho empirico de que en la
tragedia euripidesca de la Ifigenia entre los tauros Orestes reconocia a su hermana
Ifigenia cuando ésta entregaba a Pflades una carta para su hermano, pero ella no
reconocié a Orestes sino cuando este Gltimo decidié6 mostrar su identidad a través de
sus palabras!!!, Se coloca, asf, Aristételes valientemente entre la ciencia (epistéme) y la
experiencia (empeiria), entre el saber teorético pleno y el rutinario saber hacer. Se
coloca en los dominios de la tékhne combinando la empeirfa con la epistéme.

A Platén sélo le satisfacfa plenamente el saber teorético, su Discurso Verdadero
(Alethés Logos), que era pura epistéme. Pero a los Sofistas les encantaban las artes,
las tékhnai, 1as teorias aplicables. Pues bien, Aristételes compone un arte, una tékhne,
sobre la poesfa, en la que se entreveran principios filoséficos, como la unidad esencial
y la cohesién imprescindible de la obra poética, con inteligentes consejos précticos
derivados de la experiencia,. como el de componer los argumentos colocindose
previamente delante de los ojos las situaciones que van a ser representadas o el de
emplear en toda poesfa una diccién clara pero no vulgar 112, consejos que son de
mucho provecho no sélo para el poeta, sino también para el orador.

Salamanca ; A.L6pez Eire

Arist. Po. 1453b. 10 o0 ydp ndoav 8l Intelv Wdoviiv dnd tpayesiag dArd
v olkelav. tnel 8 tijv dnd tAdov xail ¢oBov &k ppriocwe Sel 1doviiv mapa-
oxevagelv v noin Ty, davepdv dg 10010 tv Tolg RPdypaoLv dunointéov, «pues de la
tragedia no se debe intentar derivar cualquier tipo de placer, sino el que le es propio. Y puesto que
¢l pocta debe procurar, a través de la imitacién, el placer derivado del terror y la compasi6n, es
evidente que ese propdsito ha de realizarse en la entrafia misma de los hechos». Arist. Po. 1454a.
33 xp1y &8t xat &v toig 1i0eowv poiwg donep kal &v T AV Npaypdtwv CvoTdoEL
det Entetv 1 o dvarykofiov §§ Td £lkég, «tanto en los carécteres, como en la trabazén de las
acciones, es igualmente preciso buscar siempre o lo nece-sario. 0 lo verosfmils., Arist. Po.
1456a. 2 pdiiota piv odv dnovra 8l mopdobon Fyew, € 8§t pi, @ péyiota kai
mielota, «hay que procurar por encima de todo que la tragedia contenga todas estas partes, y, si
no, las més importantes y la mayor parte de ellas». Arist. Po. 1456a. 10 &l 8t
dppdtepa dptkpoteloda, «pero es menester equiparse bien en ambas partes», Arist. Po.
1456a. 10 xpW) & Omep clpnTanl moAddkig pepviiobon kai p1y molelv dmomotikdv
clotnpa Tpaywdiav, «es preciso también acordarse de lo que se ha dicho en repetidas
ocasiones y no hacer de la tragedia una composicién épica», etc.

10 Arist. Po. 1451a. 20.

11 Arist. Po. 1452b. 5.

U2 Arist. Po. 1455a, 21 y 1458a. 18 respectivamente.
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